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Charles Eames’in sanatg1 ve
tasarimce1 esi Ray Eames bir
keresinde “Ise yarayan bir sey,
iyi goriinen bir seyden daha
iyidir, ¢linkii ise yarayan sey
kalicidir” demisti. Kar1 koca
Eames’lerin ortaklig1, modern
mobilya konseptimizde bir devrim
yaratmis ve yasam bigimimizi
biitiintiyle sekillendirmistir.
Gergi igbirlikleri gercekten
esitlik¢iydi, buna ragmen marka
adlarinin arkasindaki yiiz Charles
Eames olurken, karis1 Ray’in
san1 kocasinin golgesinde sakl
kalmustir. Karisini isinde esit ortagi
olarak kabul eden ve tasarimlarinin
¢ogunun arkasindaki beyin
oldugunu tasdik eden Charles,
“Benim yapabilecegim her seyin,
Ray daha iyisini yapabilir,”
demistir. Ancak tasarim tarihinde,
bir kadina fazla yer olmamustir.

Ray, 1947 dolaylarinda Nokta Desenli kumas tasarimini tutarken.
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Bu meshur tasarimei gift,
byl “Abrakadabra” kaliplama
makinalartyla kontrplag: sekilden
sekle sokarak, diinyay1 ikonik
Eames Sezlongu ve Eames Yemek
Sandalyesi ile tanistird1 ve grafik
tasarima, giizel sanatlara ve
filmlere biiytik katkilarda bulundu.
Eames’ler, kan dolagimini bozarak
kangrene neden olan madeni gekis
atellerinin yerini alan kontrplaktan
yapilmis olanlari icat ederek modern
tibbr bile etkiledi.

Ray, her ne kadar tasarim
alaninda adin1 duyurmus olsa
da, kariyerinin ilk yillarinda
ozellikle sanat ve baleye olan erken
tutkularinin pesinden giderken,
soyut sanata dogru yonlenmisti.
1930’larin baginda yerel Sacramento
Junior College’da illiistrasyon,
poster sanati ve sanat tarihi okudu.
Ardindan Avrupa soyutlamasinin
Amerikan sanatina doniisiimiinde
kilit rol oynayan Avrupali gdgmen
sanat¢1 Hans Hofmann ile
caligmak iizere New York’a tagindi.
Hofmann, derinlik, bosluk ve
hareket yanilsamalari yaratmak igin
soyut form, renk ve kompozisyon
kullanmanin miikemmel yollarini
bulmustu; bunlarin en 6nemlisi olan
ve Hofmann’in kendi sanatinda
gerilimler yaratan “it ve ¢cek” (push
and pull) teknigi Ray Eames’e
hayatinin sonraki donemlerinde
ilham vermistir.

Ray New
York’ta resimlerini
sergiledi ve
American Abstract
Artists grubunun
kurucu iiyesi oldu.
New York sanat
sahnesinde soyut
disavurumcu
hareketin kritik
figiirleri olan
Lee Krasner ve
Mercedes Matter
gibi insanlarla
birlikte hasir nesir
olmasi sonucunda
sanat1 gelisti.
Belki Ray baska
bir hayatta tinli
bir soyut sanatg1
olabilirdi ama
hasta annesinin
basucuna
cagrildiginda New
York’taki hayatini

terk etmek zorunda kaldi. Ray sanat

diinyasini terk etse de sekillere,

yaptya ve renge olan sevgisini

sonraki yillarda tasarimlarina hep

tagidi. Aslinda sanati biraktigini

alsa kabul etmedi ve bir keresinde
“Resim yapmaktan hi¢ vazge¢medim,

sadece paletimi degistirdim” demisti.

Ray, sanatin 6tesinde bir kariyer
gelistirmek istiyordu ve bigime
ve mimariye hayrandi. Hatta bir
noktada mithendislige girmeyi
bile diisiindii. Ya da hig degilse
bir ev insa etmek istedi. Ancak bir
mimar arkadasinin tavsiyesi iizerine,
1940°ta annesinin 6liimiiniin
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ardindan Michigan'daki Cranbrook
Sanat Akademisi’ne kaydoldu.
Orada endiistriyel tasarim bolimi
baskani1 Charles Eames ile tanisti. O
sirada Charles evliydi ama 1941°de
karisindan bosandi ve kisa bir siire
sonra Ray ile evlendi. Birlikte Los
Angeles’a tasindilar.

Eames’ler, 1940’larin baslarinda
ikonik kontrplak mobilyalarini icat
etmeden Once bile Ray, bikilmis
kontrplaktan biyomorfik bigimli
heykeller yaratiyor ve teknigi
deniyordu. Unlii Eames sandalyeleri
sadece birkag yil sonra gelistirilecek
olsa bile sadece heykellerine
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Ray Eames, 1951 de Tigrett Enterprises tarafindan ¢ocuklar igin iiretilen prefabrik yapi
oyuncagi The Toy 'un yaninda goriiliiyor.




bakarak mobilyalarinin prototipi
olduklarini gérmek miimkiindir.
Yaptig1 heykeller, Eames’lere lamine
kontrplak parcalarini karmasik
egrilere bitkme ve sekillendirme
teknikleriyle ugragma yolunu acti.
Teknik i¢in Ray’e tesekkiir
borgluyuz denebilir. Cift 1941°de
Los Angeles’a tagindiginda, Charles
MGMde set tasarimcisi olarak
ise girince evde kendi basina
kalan Ray zamanini ilk Eames
tasarimlarini gergege doniistiirmek
i¢in prototip olusturmaya ayirdi.
Los Angeles’a yerlesmis olmak
onlara benzersiz bir avantaj
saglamist. Ugak enddistrisi onlara
yakindi, dolayisiyla Ray burada
kolaylikla sonunda sandalye ve
atellerde kullanacaklari alg1 kaliplari
yapmada yararlanabilecekleri
mitkemmel malzemeler buldu.
Kontrplakla yapilan bu erken
deneyler sonunda, Eames’ler i¢in
sihirli “Abrakadabra” makinesini
icat etmelerinin yolu agilmisti.
Makine, kaliba yerlestirilen bir
kaplama levhasinin {istiine tutkal

Ray ve Charles Eames.

tabakasi eklenmesi suretiyle
calistyordu. Islem bes ila on bir kez
tekrarlantyordu, makineyi kapatip
bir bisiklet pompas1 yardimiyla
ahsabi kaliba dogru iten lastik bir
balonu sisiriyorlard1. Yapistirict
kuruduktan sonra da, basinci serbest
birakiyorlardi ve istedikleri formu
almis olan kontrplag: kaliptan
¢ikartyorlardi. Daha sonra bir el
testeresi kullanarak forma son
halini veriyor ve elle zimparastyla
kenarlar diizlestiriyorlardi.

Ray Eames’in tek yaptigi sey
sadece bu degildi; grafik tasarim
ve tekstil ¢aligmalari da yapiyordu.
Grafik tasarimi ¢aligmalarini
Eames Ofisinde yapiyordu ve
Eames markasi estetik tarzint ona
borgluydu. Ayrica 1942 ile 1948
yillar1 arasinda Art & Architecture
dergisi igin 27 kapak tasarlamisti.

1947°de Ray, en dikkat gekicileri
Cross Patch (Capraz yama) ve Sea
Things (Deniz seyleri) olmak iizere
cesur geometrik tekstil tasarimlari
yarattt. Tasarimlarinin ¢ogu,
neredeyse 70 yil sonra meshur
Maharam
tekstilleri
tarafindan hala
retilmektedir.
MoMA’ nin
diizenledigi bir
yarigmada
desenlerinden ikisi
odiil kazanmistir
ve ¢esitli sanat
miizesi koleksi-
yonlarinda onun
kumaslarindan
bazilarini hala
bulabilirsiniz.

Ray ve Charles, 1940’larin
sonunda mimarlik camiasina
modern diinya yasamini ifade
edecek bir dizi ev tasarlama
konusunda zorlu bir misyon
onerildiginde mimariyi arastirmaya
bagladilar. Misyon evlerin, II.
Diinya Savasi deneyimlerinden
elde edilen malzeme ve tekniklerle
insa edilmesini ve donatilmasini
igeriyordu. Bunlar vaka inceleme
evleri olacakt1 ve Vaka Caligsmasi
8 numarali ev, tasarim ve grafik
sanatlarinda ¢alisan ve beraber
yasayan ¢ocuklart olmayan evli bir
¢ift i¢in tasarlanacakti. Elbette Ray
ve Charles ¢ifti boyle bir ev i¢in
iyi bir aday olarak goriiniiyordu.
Evlerini bir stiidyo ve bir oturma
alanini barindiran iki katli bir yapi
olarak insa ettiler, bunu yaparken
evi ¢evreleyen cayirt korudular ve

“asgari malzemeyle hacmi en st
diizeye ¢ikaracak” bir tasarima dahil
ettiler.

Modiiler evleri Aralik aymna
kadar tamamlandi1 ve Eames’ler
1949 Noel Arifesinde Vaka
Caligmast 8 numarali eve tagindi
ve hayatlarinin geri kalaninda
orada yagadi. Mobilya tasarimlari
yapacaklari, cam elyafi ve regine
gibi yeni malzeme ve teknolojileri
deneyecekleri ve yasayacaklari ve
oynayacaklari yer burasi olacakti.

Tabii ki bu ultra modern
¢ift, 1950’den 1977’ye kadarki
stirede evrenin goreli skalasi,
sabun kdpiigiiniin giizelligi,
oyuncak toplama ve ¢aligmalarini

Abrakadabra makinesi.

sergileme gibi ilgi alanlarimi
kesfetmek igin film ortamini
kullanabileceklerini fark ettiler.
Ray’in kiigilik seylere kars1
kelimenin tam anlamiyla tutkulu
bir ilgisi vardi ve hayati1 boyunca,
film ¢ekimlerinden geride kalmis
Meksika sunaklari igin yapilmis
seker figiirleri, deniz kabuklari,
iplik yumaklari, Cin ugurtmalari,
taraklar ve hatta girin bir sekilde
sartlmis (hi¢ agilmamis hediyeler)
gibi ilging ve keyifli nesneler
topladi. Topladig1 tiim bu seylerle
bir Wes Anderson filminde hig
de yadirganmayacak sanatsal
diizenlemeler yapti.

Ray’in kiiglik nesnelere olan bu
sevgisi, yeni bir i¢ tasarim trendini
baglatacakti. Mimar Charles
Moore’e gore, “Ray tek basina,
modern bir gergeve i¢inde minyatiir
nesnenin nesesini ve zenginlige
doniisii getirmisti”.

1950 lerde tasarimct Ray Eames. Peter
Stackpole/The LIFE Picture Collection izniyle.

Ray ve Charles Mathematica Sergisi igin
kavramsal bir model iizerinde ¢aligtyorlar,
1960. Fotograf. Baski ve Fotograflar Béliimii,
Kongre Kiitiiphanesi (4-22a)
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Ray detaylara verdigi 6nemle
taninirdi, bu yiizden onunla asla
arabaya binmek istemezdiniz.

Ray, gorsel olan her seye o

kadar ilgi duyuyordu ki, araba
kullanirken yol digindaki her sey
dikkatini ¢ekiyordu. Bu nedenle
kocasi onunla arabaya binmeyi
reddediyordu. Neyse ki, bildigimiz
kadartyla, uzun hayati boyunca
sasirtict bir sekilde, Ray arabasiyla
hi¢ kaza yapmadi. Charles’in
vefatindan on yil sonra, 1988°de
6ldi. Cenaze detaylarini bile

sansa birakmadi ve kendisinin ve
Charles’1n kiillerini barindiracak
¢am agacindan yapilma kutular

tasarladi. Sikica kapanan kapaklari
olan kutulari, boyuna damarl
seker camindan yapti ve gigekler
ve yapraklarla siislii el yapimi1
Japon kagidiyla astarlatti. Ray, St.
Louis’deki mezarlikta kocasimin
yanina gomiildii. Gergek birer
ortak olduklarindan ve her seyi
birlikte olusturduklarindan, Ray ve
Charles’1n eserlerini birbirinden
ayirmak zordur. Charles ve Ray
Eames’in ofisi 1943’ten 1988’¢,
Ray vefat edene kadar faaliyet
gosterdi. Ray Eames, 20. yiizyilin
tasarim ikonlarindan biriydi, ancak
tarihte daha biiytik bir sayfay1 hak
ettigini diigliniiyoruz. @

Ray tarafindan diizenlenen ve fotograflanan “Shelfscape .
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Tirnakh
yazitiplerinin
geri donusu

Emma Tucker
www.creativereview.co.uk
Ceviri: Ayse Dagistanh

Twrnakly yazitipleri uzun bir
stirenin ardindan marka
diinyasinda birdenbire
yveniden moda oldu.
Tipografi tasarimcist Lynne
Yun ve F37 'nin kurucusu
Rick Banks ile bunun ne
anlama geldigini konugtuk.

2018’e geri gidelim. O sene eposta
pazarlama platformu Mailchimp
ticari imajin1 yenilemisti ve
ardindan Twitter’da heyecan tavan
yapmistt. Teknoloji endiistrisinde
yillar boyunca tirnaksizlar hiikiim
stirmiistli, ancak Mailchimp
bu gelenegi bozdu ve gegmisi
1920’lere kadar uzanan bir ailenin
pargasi olan tirnaklt Cooper Light’1
markasinin yeni yazitipi olarak
duyurarak herkesi sasirtti. Ondan
sadece bir y1l 6nce Chobani adli
yogurt markast da Chobani Serif
adl1 bir tirnakli yazitipiyle benzer
bir etki yaratmist.

Tartigmali bir sekilde bunlar,
tam tesekkiillii bir yeniden
canlandirmanin ilk giimbiirtiileriydi

ve tirnakl yazitiplerinin yillarca
pistin kenarinda bekledikten sonra
nihayet yeniden moda olacagina
isaret ediyordu. Burberry bu yilin
baslarinda yeniden tirnaklanmuis
logosunu tanitinca bu kanaat daha
da giiclendi. Tasarimc1 Rick Banks,
| “Yaraticilik iceren her sey gibi bu
da dongiisel bence” diyor. “Bunun
da Ispanyol paca (¢izme paga) kot
pantolonlarin geri gelmesi gibi

bir sey oldugunu diisiiniiyorum.
50’lerde Helvetica ve Univers
hakimdi, sonra dogal olarak

buna bir tepki olustu, ardindan
80’lerde ve 90’larin baglarinda

Ray Eames Mayis 1960 ta, Mathematica: A World of Number and Beyond projeksiyon
sergisinin renk ve kompozisyon ¢alismast iizerinde ¢alisirken. Eames Office, LLC 'nin izniyle.
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tirnaklilar tekrar egemen oldular
— 0zellikle de erken kurumsal
markalagmalarda.”

Tabii ki, tirnakli yazitipleri higbir
zaman tamamen kaybolmadilar,
ancak geometrik tirnaksizlarin
durdurulamaz yiikselisi, birgok
marka i¢in onlar arka plana itti.
Tipografi tasarimcisi Lynne Yun’a
gore, topu topu 3—4 kisiden olugsa
bile yeni baglayan birgok sirket,
kendilerini kisa yoldan Apple
veya Google gibi bilyiik teknoloji
sirketleriyle ayni safta gostermek
amacityla geometrik tirnaksizlar
kullanmay1 sectiler. Ancak, is
oncelikleri gibi zaman da degisti
ve Yun, yazitiplerindeki degisim
riizgarinin bunu yansittigina
inantyor.

Yun CR’ye, “Biz profesyoneller,
markalarin yazitipi segimleri
araciligiyla 6zgilin olmaya caligma
fikrini komik buluruz” diye
anlatiyor. “Aslinda bu sahici
goriinmenin gok kiigiik bir
pargasidir, ama bazilarinin, biz
kii¢tik, mikro boyutta ve ozgiin
oldugumuz i¢in tirnaksiz yazitipi
kullantyoruz, diyerek insani
degerleri merkeze alma fikrinden
yararlanmaya ¢alistiklarini
goriiyoruz. Bence bu en 6nce
tiiketici markalarinda gergeklesti.
Ornegin Chobani markasinin
yeniden markalagmasiyla ilgili
olarak insanlar, Vay canina tirnakl

yazitipi kullannuglar, ne kadar da
havali! dediler. Bu, markalarin
azametli, kimligi belirsiz bir
varliktan uzaklasmaya calistiklar
erken donemde gergeklesti. Modasi
geemis bu disiinceleri arkada
birakma fikri, insanlarin Tamam,
bembeyaz arka plan tizerinde
tirnaksizlardan farkl baska seylere
ihtiyacimiz var, demelerine yol agt1.”

Yun’a gore, tipografik
anlatimdaki inis ¢ikiglarin 6nemli
bir boliimiiniin izini teknoloji
diinyasina kadar siirmek miimkiin.
Kisisel bilgisayarlarin ortaya
¢ikigina ve grafik kullanici
arayliziiniin gelisimine deginiyor.
Bunlarin Apple ve Microsoft
gibi sirketlerin reklamlarinda
yeni teknolojinin “cana yakin”
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Ustteki gorsel: Lynne Yun 'un tasarladigi bir yazitipi; alttaki ve diger tiim gorseller F37

tarafindan yapilmigtir.

dogasini vurgulamak tizere ITC
Garamond gibi tirnakli tasarimlari
kullandiklarini da s6ziine ekliyor.
Ona gore tirnakli kiiglik Blobby
yazitipleri tiiketicilere giiven
vermenin bir yoluydu.

Ancak, Yun’a gore, Silicon Vadisi,
senaryoyu biiyiik T ile iyi tasarim

olarak degistirdi. CR’a, “Biz bunu
yaptik, sen de bunu oldugu gibi
kullanmalisin, ¢iinkii bu en iyisi
demek gibi bir seydi bu” diye
belirtiyor. “Bence bu nokta her
seyin biraz daha tirnaksiz Helvetica
haline geldigi, her seyin modernize
edildigi yerdi. Ve bence o noktada
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1TV Display Sarif Bold

PREMIFRING THI

tirnaksiz yazitipleri gergekten
demode oldular. Her yerde
Helvetica, her yerde Gotham vardi
ve tasarim ancak boyle olabilirdi.
Bu, modern olmanin adiydi.”

“Simdi tirnaklilarin modasi tekrar
geri geldi. Bence bunun 2020

yilindaki sosyal adalet hareketleriyle

de cok ilgisi var, ¢iinkii artik sosyal
adalet ve iklim degisikligi gibi
konulara daha ¢ok 6nem veriyoruz.
Iste tam bu sirada tirnaklilar tekrar
ortaya ciktilar ve dyle veya bdyle
daha dogal olmaya g¢alisiyorlar.”

Tirnakl yazitiplerinin tartigsmasiz
bir tiir gii¢ ve zarafeti tagidigini
inkar etmek miimkiin degil.
Yun’a gore, daha da 6nemlisi,
ylizlerce tirnaksizin aksine,
tirnakli yazitipleri heybelerinde
binlerce yillik bir gegmisgle
geliyorlar. Boylece tasarimcilara
esinlenebilecekleri gok daha zengin
bir referans, gelenek, trend ve tarz
seti sunuyorlar. “Bir tirnaklida daha
fazla kisilik oldugu da séylenebilir.
Hatta bu sadece harfin {lizerinde
fazladan eklenmis minik bir parga
bile olsa. Bir tirnaksizi siislemenin
yollart sinirlidir ancak bir tirnaklida
elinizde ekleyebileceginiz sayisiz
arag ve birgok yol vardir. Tim
bu olasiliklar ve katmanlar
sayesinde tirnaksiza gore daha
fazlasini eklemek miimkiindiir.
Kontrast konabilir. Geometrik bir
seyler kullanilabilir. Cok gesitli
parametreler var.”

Bununla birlikte, biitiin
bunlarin birkag dezavantaji da
yok degil. Ornegin en azindan
tirnaklilar daha pahalidir ve
daha fazla galigma gerektirirler.
Okunabilirlik ve netlik konusunda
siiregelen tartigmalar da vardir
ama mantik uzun metinlerde
tirnaklilarin her iki agidan da daha
iyi oldugunu sdyler. Ote yandan
Yun’un, egitim hayatlarinda
tirnaksiz yazitipleriyle biiyliimiis
olan 6grencilerinin, birinin
digerinden daha iyi olduguna
ikna olmadiklarini soyliiyor.
Banks’a gore, markalar da
nostalji unsuruna ¢ok fazla egilim
gosteremezler. “Modern bir sekilde
yapmaniz gerekiyor, ¢linkii ne
bagka bir Garamond’a ne de erken
80’lerin veya 90’larin goriiniimiine
geri donmek istersiniz. Biraz
modern gizgiler enjekte etmeniz
gerekir, ancak daha fazla referans
noktasi ve daha derin bir hikaye
vardir.”

Belki de hikayenin ikinci
kismu asil, tirnaklilarin nasil
kullanildigiyla ilgilidir. Banks
stiidyosuna, giderek artan sayida
tirnakli ve tirnaksiz yazitiplerini bir
arada kullanmak isteyen markanin
basvurdugunu sdyliiyor. Ozellikle
daha kiigiik, dijital ortamlarda, bir
tirnaksizin temiz ¢izgileri hala
biiyiik 6l¢iide kullanigli. F37’nin

ITVX i¢in DixonBaxi ajansi ile
birlikte yaptig1 ortak caligma
bunun 6rneklerinden biri. Yayinci,
tirnaklisiyla ayni metrikleri olan
bir tirnaksiz talep etmis. Banks,

“Boylece ayni ciimlede kullanarak
biraz siirtiisme ve tuhaflik
yaratabilirler” diyor. “Su anda
tirnakli ve tirnaksiz dengesi ¢ok
iyi calistyor, bu ylizden bu yeni bir
trend olacak gibi goriiniiyor.”

Ayrica tirnaklilarin uyaniginin,

genel olarak tipografinin daha
anlamli kullanimina kap1 agmasi
da miimkiindiir. “2000’lerin
baslarinda tipografinin geri
geldigini fark ettim” diyor Banks.

“Ingiliz tasarim ajans1 Designers
Republic tarzi girdapl ve biraz
daha kisilikli yaztipleri fark ettim.
Bu Isvigre’nin temiz geometrik
yapili tirnaksizlarina bir tepki
olabilir, ki onlar da faklit nesneye
(skeuomorfizme) ve iPhone’a bir
tepki olarak ortaya ¢ikmistir.”

“Biitiin bunlar tepkilerle ilgilidir

ve oncli devrimciler ve tasarimeilar
trendleri takip etmek istemezler,
yeni bir seyler yaratmak isterler ve
bu nedenle Chobani ve Mailchimp
stirtiyle 6diil kazandilar. Sanirim
insanlar bugiinlerde tipografilerinde
ve markalasmalarinda daha fazla
kisilik istiyorlar.” @
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