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GRAFIK TASARIMCILAR

Harf
Devrimi’nden
93 yil sonra:
Yayin yonet-
menlerinin
bilgisizligi,
tipografiyi
oldiirayor

Burak Kuru
journo.com.tr

Harf Devrimi’nin 93. yil
doniimii vesilesiyle, yazinin
gorsel boyutunu ele alarak
Tiirkge tipografide son

bir asirda yasananlari
akademisyenler Dr. Ozlem
Ozkal ve Eray Makal’a
sorduk. Arap harflerinden
Latin harflerine
gecisimizin yarattigl farki
ve tipografiyle iligkimizi
konugstuk.

Bugiinkii spor sayfalarinin

“bagirmasini” kotli 6rnek olarak
gosteren Makal sdyle diyor:

“Evrensel ve yerel gorsel dili daha
iyi anlayan bir tasarimc1 kusagi
var su an Tiirkiye'de... Ama sorun
su: Yayincilarin isteksizligi, genel
yayin yonetmenlerinin bilgisizligi,
kitap ve yayn editorlerinin
miidahaleleri tasarimi dldiiriiyor
ve yeni bir gorsel dilin gelismesini
onliiyor.”

Tiirkiye Biiytik Millet
Meclisi’nde 1 Kasim 1928 tarihinde
kabul edilen, 3 Kasim 1928°de
Resmi Gazete’de yayimlanarak
yiriirliige giren 1353 sayil1 Yeni
Tiirk harflerinin kabul ve tatbiki
hakkinda kanun’un ilk ti¢ maddesi
sOyle:

+ Simdiye kadar Tiirkgeyi yazmak
i¢in kullanilan Arap harfleri yerine
Latin esasindan alinan ve merbut
cetvelde sekilleri gosterilen harfler
(Tiirk harfleri) unvan ve hukuku ile
kabul edilmistir.

e Bu kanunun nesri tarihinden
itibaren devletin biitiin daire ve
miiesseselerinde ve bilclimle sirket,
cemiyet ve hususi miiesseselerde
Tiirk harfleriyle yazilmis olan
yazilarin kabulii ve muameleye
konulmasi mecburidir.

* Devlet dairelerinin her

birinde Tiirk harflerinin devlet
muamelatina tatbiki tarihi 1929
Kanunusanisinin birinci giiniinii
gecemez. Su kadar ki evraki
tahkikiye ve fezlekelerinin ve
ilamlarin ve matbu muamelat cetvel
ve defterlerinin 1929 Haziran
iptidasina kadar eski usulde
yazilmasi caizdir. Verilecek tapu
kayitlari ve senetleri ve niifus ve
evlenme ciizdanlar1 ve kayitlar: ve
askeri hiiviyet ve terhis ciizdanlari
1929 hazirani iptidasindan itibaren
Tiirk harfleriyle yazilacaktir.

Bu kanunda belirtilen 29 harfli
alfabenin tanitilmasiyla beraber
biiyiik bir seferberlik igerisinde
yeni bir donem basladi. Uzerinde
uzun sire ¢aligilan ve tartisilan,
ihtiyag olduguna karar verildigi
noktada da Mustafa Kemal Atatiirk
onderliginde yapilan Harf Devrimi,
Tiirkiye'de hayatin hemen her
alanini derinden etkiledi.

1928 de Harf Devrimi 'ni ilan eden kanundaki cetvel.
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Ebuzziya Tevfik (solda) ve Ahmet [hsan.

Bu yazida basin yayinin en
onemli ayag1 olan gazetenin gorsel
kismina odaklanip ‘tipografi’yi
ele alacagiz. Harf Devrimi
sonrasi diinyaya nasil adapte
oldugumuza, ardindan yeni
harflerle ve tipografiyle nasil iligki
kurdugumuza bugiine uzanarak
bakacagiz.

Ozyegin Universitesi Mimarlik
ve Tasarim Fakiiltesi’nin Iletisim ve
Tasarimi Béliimii’nden Dr. Ozlem
Ozkal yeni harflerle gelen tarihi
doniigiimii, Grafikerler Meslek
Kurulusu iiyesi ve Bilgi Universitesi
[letigim Fakiiltesi 6gretim gorevlisi
Eray Makal ise tipografiyle
giinlimiizde kurdugumuz iliskiyi
anlatacak.

Tipografi tasarimi ve tarihi,
gorsel iletisim ve tasarim egitimi
konusunda uzman Dr. Ozkal, bir
donem Boston Giizel Sanatlar
Miizesi Okulu’nda tipografi
ve “Harflerin Kentsel Politikas1”
derslerini vermisti.

Gorsel dil ve mizanpaj
prodiiksiyonu gibi konularda
dersler veren Eray Makal ise
ayni zamanda birgok derginin
kreatif direktorliigiinii ve sanat
yonetmenligi yapmis bir isim.
Aradan gekileyim ve sizi onlarla bas
basa birakayim.

Arap harfleri esasli Osmanl
alfabesinden, Latin harfleri

esash Tiirk alfabesine gegisimiz,
tipografiye yaklagimimizi

nasil etkiledi? Yeni bir alfabeyi
ogrenmekten bagimsiz olarak sekil
odakli da ele alirsak...

Dr. Ozlem Ozkal: Tiirkiye'de
tipografi tarihini arastirmaya
basladigimda ben de tam olarak
bunu merak ediyordum. Yepyeni bir
yazi bicimiyle karsilagan dizgiciler
ve matbaalar ne yaptilar? Topyekin
ve hizli bir degisim gerceklestigi
i¢in biraz da hayretle, nasil hemen
uyum sagladiklarini anlamak
istiyordum.

Il fark ettigim, matbaalarin
Latin harflerine aslinda pek biiytik
bir yabancilik ¢ekmedikleri oldu.
Istanbul gibi kozmopolit bir sehirde
zaten yayincilar ve matbaalar,

Batili matbuati igerik ve tasarim
agisindan yakindan takip ediyorlardi.
Fuarlara, sergilere katiliyorlardi.
Pek ¢ok dilde gazete basiliyor,
gazetelerin Fransizca eklerinin

yant sira, 1900’lerin baslarindan
beri Kalem ya da Hande gibi iki
dilli dergiler yayimlaniyordu.

Her matbaada olmasa bile

dizgi gekmecelerinde Latince
hurufat bulunuyordu. Bunlari
kartvizitlerden afislere degin

farkli mecralarda, gerektikce

gazete yazilarindaki yabanct yer

ve kisi isimlerinde kullaniyorlardi.
Ebiizziya Tevfik gibi “cihani” bir
kisilik igin diyebilirim ki, gatist
altinda matbaacilik sanatinin ne
derecede diizgiin icra edildigi,
makinelerinde hangi dilde baski
yapildigindan daha dikkate deger bir
konuydu.

Ebiizziya Tevfik, Ahmet Ihsan gibi
matbaacilarin ve Ohannes
Miihendisyan, Hagik Kevorkyan gibi
Arapga metal harf kaliplart
hazirlayan ve déken hurufatgilarin
katkilartyla, Istanbul’'da kendi
kendini besleyebilen, ¢alisir bir
matbaacilik alan1 kurulmustu.

Buna bagli olarak tipografi, yani
standart harflerin tasarimi, tiretimi
ve diizenlenmesi isi de giderek
miistakil bir alana doniigmekteydi.
Iste bu yerlesik durum, harf devrimi
i¢in dezavantaj gibi goriinse bile
avantaj da sagladi.

Yash miirettipler hizh dizgi
yapamiyorlar, hangi imlay1
kullanacaklar1 konusunda karigiklik
yastyorlardi. Ellerinde Latince
hurufat olsa da bir gazeteyi bastan
sona dizecek sayida ve gesitlilikte
metal harf ¢ogu matbaada yoktu.
Avrupa’dan acele, yiiksek miktarda
harf tedarik etmeleri gerekiyordu.

Ote yandan, olgunlagmis
bir matbaacilik alaninin var
olmast, yeni harfleri hizla
sisteme uyarlayacak deneyimi
barindirtyordu. Yani, matbaacilik
alaninda halihazirda edinilmis
bilgi ve gorgii ile matbaacilar yeni
harflerin karsisinda saskinliga
diismek yerine, vakif olduklar
usulleri kullanarak iiretmeye devam
edebildiler. Oyle ki harf stoklarini
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Hagik Kevorkyan hurufati.

tamamladiktan sonra dizilip

basilan ¢ogu gazete ve derginin

ilk sayilarinda, tipografi ve sayfa
diizeni agisindan agikgasi ¢ok da
biiyiik bir acemilik gézlemlemedim.
Aksine, oldukga 6zenli, iyi diizeyde
okunurluk saglanabilmis sayfalari
vardi.

Teknik olarak Gutenberg’in
icadindan beri metal harfle baski,
tiim karakterleri gizgisel bir hat
tizerinde ipe dizer gibi yan yana
siralamaya dayantyor. Ancak Arapca
yazida harfler sadece yatay olarak
degil dikey olarak da siralantyor.
Bir selale gibi basamakli, yana ve
asagiya hareketli.

Bu 6zellik, Ibrahim
Miiteferrika’nin matbaasinda

“ikinci hava” ve “liglincii hava”
denilen yiiksek harfler kullanilarak
¢oziiliiyor. Onun modeli de uzun
stire uygulaniyor. Latin harfleri igin
gelistirilmig bir teknolojiyi Arap
harfleri i¢in ustalikla kullanmakla
beraber, bunu hurufat sayisindan

6diin vererek yapabiliyorlar. Oyle ki,

Ingilizce igin standart dizgi takimi

89 pargayken, bizde dizgiciler
500°den fazla harfin oldugu
¢ekmecelerin 6niinde ¢aligmak
durumundalar. Uzun yillar iglerini
gayet iyl yaptiklarini da eklemek
gerek.

Onca yil adim adim
olgunlastirdiklar: gelenegin
degismesi sermiirettiplere pek nese
getirmemis olsa gerek. Ancak, harf
sayisinin azalmasi, farklr stilde
yazilara yer agabilmesi, daha
hizli galigmay1 miimkiin kilarak,
farkli denemeler yapmanin maddi
kiilfetini azaltmasi gibi yeni

dinamikler de getirmisti. Gelenekten

modernlige bir doniisiim yasandi.
1928 sonrasinda tipografinin ve
yazinin kullanimina baktigimda,

matbaalarin bu dinamiklerin gelecek

i¢in neler vaat ettiklerinin farkinda
olduklarini ve yeniliklere heves
duyduklarini diigiiniiyorum.

Osmanl alfabesinin kullanildig1
donemin dergi-gazete
calismalarina bakinca etkileyici
tipografik calismalar goriiyoruz.
Bir gerileme oldu mu? Nasil
degerlendiriyorsunuz donem
donem bakinca?

Dr. Ozlem Ozkal: Ornegin
Ebiizziya Tevfik’in bastig1 Nevsal-i
Marifet ve benzeri yilliklar
gergekten de dikkatli diizenlenmis
tipografisi, zarif dekoratif
elemanlar1 ve kaliteli baskisiyla
son derecede etkileyici ¢alismalar.
Bununla birlikte, arkasindan
gelen yeni neslin, 6rnegin Sedat
Simavi veya Sabiha-Zekeriya
Sertel gibi yayincilarin galigmalart
da sunduklart gorsel yenilikler
acisindan bagka bir baglamda
etkileyici.

Gerileme yerine doniisiim
kelimesi burada duruma daha
uygun gibi geliyor. Harf devrimine
ve tipografi lizerindeki etkilerine
tek basina degil de diinyayla
iliskilendirerek bakalim.

Endiistri Devrimi’nin
olusturdugu yeni sartlar nedeniyle
hayatta 6nemli bir modern
doniisiim bagliyor. Tipografi de bu

Peki bu yeni dilde Ebiizziya Tevfik'in zarafeti var midir? Bence yoktur; fakat disarida artik

onun diinyast da yoktur.
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doniisiimden payini aliyor. Oyle ki,
18. yiizyila kadar “kitap” denilen
mecra tipografinin kistaslarini
belirlemisken, modern hayatla
birlikte afisler, resimli-renkli
gazeteler, ambalajlar, el ilanlar1 gibi
daha gosterisli, daha hizli tiiketilen
mecralarin s6zii gegmeye basliyor.
Dolayisiyla tipografide okunurlugun
odakta oldugu, zarafetin yani ince
ayrintilarla oriilen ahengin degerli
bulundugu bir gelenekten yeni

bir anlayisa geciliyor. Bu anlayis,
stirekli yeni formlar tireterek dikkati
cezbetmeye odakl, igerigi sadece
okutmaya degil disavurmaya hevesli
bambaska bir yaklagim.

Istanbul’a geri donersek,
gorselligin daha agirlikta oldugu,
¢ok biiyiik basliklarin derginin
bir ucundan 6tekine yer tuttugu,
stitunlarin “L” seklinde olup,
sayfadan sayfaya sekillerinin
degisebildigi farkli bir tipografik
dilin ve hayat dinamiginin is
basinda oldugunu goriiyoruz.
Haziran 1929 tarihli Resimli
Ay dergisinin meshur “Putlari
Yikiyoruz” makalesinin oldugu
sayfasina bir géz atmak, o yeni
enerjiyi hissetmenizi saglayabilir.

Ote taraftan, gerileme olarak
yorumlayabilecegim bir nokta var.
Latin harflerine gegmeden 6nce
Arap matbaa harfleri Istanbul’da
hattatlar tarafindan yaziliyor ve
¢ogunlukla Ermeni hakkak ve
hurufat¢ilar tarafindan standart
harflere doniistiiriiliiyordu.
Ohannes Miihendisyan’in nesih
karakterleri bugiin bile Arapga
yaziylizii tasarlayanlar igin bir
mihenk noktasi. Yazi tasarimi ¢ok
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ciliz bir alan olsa da 6zgiin iiretim
yapilabiliyordu.

Latin harflerine gegtigimizde
Bauersche Giesserei, H. Berthold
gibi uluslararast dokiimevleri
zaman yitirmeden Tiirkiye pazarina
giriyorlar. Biiyiik rekabetin oldugu
hurufat piyasasinda bu sirketler
Oyle deneyimli ve bol {iriin sagliyor
ki, kendi adina yazitipi tasarlayip
pazarlayacak yerli sirketlere pek
alan birakmiyorlar. Neyse ki
son yirmi yilda bu durum, biraz
da dijital devrimin destegiyle
degisti. Bugiin Tiirkiye’de zengin
portfolyosu bulunan yaziyiizii
tasarimcilari ve sirketleri var,
yenileri de yetigiyor.

Gazeteler, dergiler, basili yaynlar;
tipografi, font bakimindan
birbirinden kolayca ayrigabiliyorlar.
Fakat dijital yayinlarda ya da
platformlarda, kisaca ekrandan
takip ettigimiz her noktada
birbirine benzeyen yazitipleri
goriiyoruz. Bunun sebebi nedir?
Coraklagma mi, yoksa mecburiyet
mi?
Dr. Ozlem Ozkal: Bu soruya
birkag farkli pencereden bakabiliriz.
Ornegin, eger bir okurun amaci
bir metni dikkati dagilmadan
okuyabilmekse neden gesitli
yaztyiizlerine ihtiyag duyar? Belki,
gesitlilik yazinin iglevini yerine
getirmesi igin o kadar da gerekli
degildir. Aksine, dikkat dagitic bir
rol oynayip okuma deneyimine zarar
verebilir.

Uzun metinler s6z konusu
oldugunda tipografide
benimsenen kural, okurun igerige
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yogunlagabilmesi i¢in harflerin,
alisildik sekillerin fazla digina
¢tkmamasidir. Ornegin, ok

dar bir yazitipi veya geometrik,
koseli bir tasarim okurun igerige
degil gordiigiine dikkat etmesine
yol agabilir. Bu yilizden, uzun
metinlerde kullanilmasi amaglanan
yazilar belli klasik oranlar ve
standartlar korunarak tasarlanir.

Bu gruptaki yazitiplerinin
birbirinden farklar1 ¢ok azdir.
Hatta dikkatli bakmayan birisi igin
Garamond, Caslon, Baskerville
ve Times birbirlerinin aynis1 gibi
algilanabilir. Fakat, bir tipografik
tasarimci i¢in bunlar, aralarinda
yiizyillik farklar olan bambaska
karakterlerdir.

Varmak istedigim nokta su:
Dijital platformlardaki yazilar
birbirinin ayni gibi goriinse de
aslinda aralarinda fark olan, fakat
okunurluk standartlar1 yiiziinden
bu farklarin ¢ok kiigiik 6l¢ekte
kaldigi, dolayisiyla kullanicinin

“hepsi ayn1” olarak algiladig1
karakterler olabilir.
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Bu kez teknik bir pencereden
bakayimm: Cogumuzun “font”
olarak bildigi dijital yaziyiizleri
esasen birer yazilimdir. Sistemdeki
her dosya gibi yer kaplarlar.
Kullandigimiz elektronik
cihazlarda standart bir font paketi
yiikliidiir. Ornegin Microsoft’un
1990’larda standart saglamak igin
olugturdugu “web igin temel font
grubu” (core fonts for the web)
i¢inde Arial, Courier New, Times,
Comic Sans, Georgia, Verdana
gibi belirli sayida font vardi. Bu
standart set, web tasarimcilarina
kullanici deneyimini optimize etme
olanagi veriyordu.

Bugiin bu kadar smirli olmasa
da bilgisayar ya da telefonlarda
belli sayida font yiiklii. Eger bir
web sayfasinda az rastlanir bir
font kullanilmigsa, bu fontun
kullanicinin bilgisayarinda
olmamasi, dolayisiyla icerigin
tasarlandig1 gibi goriinmemesi
$6z konusu. Tasarimcilar bu riski
goze almayip bilgisayarda yiiklii
oldugundan emin olduklar1 fontlarla
kendilerini sinirlayabilir. Bu da
tasarimda bir yeknesakliga neden
olabilir.

Bu engeli asmanin bir yolu, web
sitesinin yeni fontlart kullanicinin
bilgisayarina yiiklemesi ya da bulut
iizerinden okutmasi olabiliyor.
Bugiinkii teknolojide bu islem
gayet kolay olsa da font dosyalari
yiiklenen veri miktarini arttirdigi
i¢in tercih edilmeyebilir.

Son olarak, dijital platformlarda
s6zlinii ettiginiz monotonlugun
bir nedeni de igerik iiretenlerin
tipografik isleve ve cazibeye
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“Tipografi,

MAHMUT USLU, ANTWERP MAGI SONRASI YAPTIGI ACIKLAMALAR ms-i
iCiN PORTEKIZLi HOCAYA VE ALi KOC YONETiIMINE TEPKi GOSTERDi

)0 SOZLERDEN SON

NYA'DA HAFTA SONU GOZLER BU 3'LUPE OLACAK

CARE KAUITE

-

virmede ylizde /
Trabzonspor'un (14.9) gok gerisinde kaldi.
| TEPKILERI DIKKATE ALD
SON vurus ve gol kisirligina ¢ozim arayan

~ teknik direktor Vitor Pereira'nin hafta sonu

‘kaliteli ayaklan' sahaya siirmesi bekleniyor.

ninda Mesut Ozl le Irfan Can Kahveci'yi
ilk onbire monte edip, orta sahada da Jose

PEREIRA'Y]I KOVARDIK

‘YENIDEN GELiSiNi HOS KARSILAMADIM, KALITELi OYUNCULARLA PROBLEMi OLAN BiRiSi’

66  KENDISI BILIYOR. BIZ TANIMIYORDUK

ONU. MENAJER GIULIANO TERRANEO
GETIRMIST, VITOR PEREIRA GELDIGI ILK

99 GUN GERI DONECEKTI AMA DEVAMETT. 99 MESUT GiBi COK KALITELI OYUNCU YOK. 99

66 0 SOZLERDEN SONRA BiZ OLSAK

VITOR PEREIRA'Y] ATARDIK! DEMEK Ki

FENERBAHCE'Yi O GOZLE GORUYORLAR
FENERBAHCE BUYUK KULUPTUR.

pek aldirmiyor
olmasi olabilir.
Bu durumda,

insanlarin

giinliik diline
kalict bir gorsel
form kazandirir”
diyen Robert
Bringhurst’ii
hatirlamakta yarar
var.

BB AL KOG BASKAN, F.BAHCE SAMPIYON'
DEND, COK ONEMLi OYUNCULAR GELECEK
SANDIK AMA GELE GELE BUNLAR GELDI.

KAVIPLA

Basili yayinlarda K_g_q_quw, kalitelerine yakismayan.sonuglar,
ti . aldiklarini, ancak:bu durumun,@ya'da
fPOgr-aﬁnm son bulacagini soyledisFerdiy Ranik
onemi daha yapilacakibirgdurum,yok: Sampiyonlugun
T AT W

fazla gibi bir algt 2 buylk-adayi hala bizizgdedi?

var. Dijitalde wageimee e gren et Knckoghs
kullanilabilecek

ogeler arttigi icin sanki tipografi
geri plana atiliyor. Bu dogru mu?
Eray Makal: Cok da degil
dogrusu. Ekran teknolojilerinin
ve yazilimlarin gelismesi sayisal
ortamda tipografiyi cok daha

one ¢ikardi. Belirli font ailelerine
mahkim degilsiniz dijitalde, ilk
yillardaki oldugu gibi.

Okuma eylemi tiim mecralarda
onemli. Ama uzun bir metin
okumak i¢in ¢cogumuz basili bir isi
tercih ediyoruz. Ekranda asagiya
dogru inerek okudugumuz bir metne
gore elimizde tuttugumuz, fiziksel
olarak 6nlimiizde sabit duran bir
metni okumak ve anlamak daha
kolay.

Ekranda okuma eylemi iizerine
¢ok sayida arastirma yapiliyor.
COVID-19 salgiiyla tim
diinyada egitim de ekran basina
tagindi ama aragtirmalar ekranda

6grenme ve okumanin ¢ok da etkili
olmadigimi soyliiyor.

Ote yandan grafik tasarim igin,
dijital mecralarda tipografinin bag
rolii oynadig1 ¢ok daha heyecan
verici islerle karsilagiyoruz. Ornegin
kinetik tipografi uzun siiredir
benimsenmig bir tasarim kavramina
doniisti bile.

Latin harflerini kullanmamiza
ragmen, bizdeki aksanl harf
sayisinin fazlaligi tipografiyi nasil
etkiliyor? Zorlagtiriyor mu?

Eray Makal: Aksan, Latince
harfleri kullanan gok sayida Avrupa
iilkesinde de var. Yapilan islere
baktigimda bizim kadar aksanlara
zuliim edenini gérmedim. Fontlari
bozarak aksanlar1 gorsel olarak yok
etmeye calismak, neredeyse tim
basinda bir gelenege dontismiis
durumda.



stil — yani i¢ ige gegen,
daha kalin, satir
aralarindaki beyazlig
yok ederek daha agir
leke yaratmak — sayfa
sekreterlerinin ve
editorlerin katkistyla
gelisti. Bu tip
igleri 6n sayfalarda
gormiiyorduk.
Glinlimiiz basinina
bakinca gazetenin her
yerinde var artik.
Yiizyillarca,
devamli kullanilan
Latin alfabesi
ile Tirkiye nin
tanigmasi oldukg¢a
yeni. Font yapilarinin

bozulmamasi

gerektigini cok

algilayamiyoruz.
Sol iistten saat yoniinde: Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Fontlar sadece
Biilent Erkmen ve Sait Maden. kapladlklan alanla

degil, bosluklariyla
da var olan dgeler.
Cevresindeki beyaz
alan1 da dogru
kullanmak temel
bir tipografi bilgisi
sonugta.

Spor basinimizin
tipografik ¢aligmalari,
yabanc1 6rneklerin
yaninda basarisiz
duruyor.

Helen Garner

Misafir Odas1

Dijitalde yazi
tiplerinin birbirine
benzer gibi
goriinmesinin sebebi
sizce nedir?
Eray Makal: Arial
ve Times gibi satin
alian sistemle
birlikte gelen tirnakl
ve tirnaksiz fontlarin
kullanimi daha fazla.
Artik ekran igin
tasarlanmig, okumay1
rahatlatan birgok yeni
font ailesi var ama
farkli sistemlerle
uyumlu font aileleri
kullanmak biraz da
zorunluluktan dolay1.
Yeni dijital tasarim teknolojileri
aslinda bu farklilasmay1
kolaylastiriyor. Bu da bir sorun

karartict renkleri ¢ok seviyor. Kitap raflarina baktiginizda siyah
ve kahverengi yayincilarimizin en sevdigi renkler olarak one
¢kiyor.

Bunun baslangici da izledigim
kadariyla spor sayfalari. Bir sekilde
“bagirmak” diye tabir edecegim

DOGAN KUBAN

ANISINA SAYGIYLA...

Hikmet Temel Akarsu'nun yazisi...
Sayfa 3'te

OKUMA PENCERESI
BEHRAMOGLU’NDAN
'KOPRULERE SiiRLER’

Feridun Andac'in yazisi...
Sayfa d'te

BURCU OZDEMIR
KOMUNIST KADIN
HAREKETi, JENOTDEL!

Cemre Cemri'nin yazist...
Sayfa 6 ve 8'de

Okuma rehberinize snarler
Sayfa 9'da

Cumhuriyet
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Cumhuriyet
4. Kitaplan
www.cumhuriyetkitap.com.tr
W twitter.com/kitapkulubu

(@ instagram.comicumkitap
@ cumkitapgcumhuriyot.com.tr

=Sl CUMHURI YETVE'ATATURK
Sl KITAPLARI DOSYASI]

Sayfa 12-20'de

CAFER YILDIRIM
MUSTAFA KEMAL'IN

Halll YenI'nin yazist...
Sayfa 12'de

KITAPLAR ADASI
CUMHURIYET, BIREY
OLMAKTIR!

M. Sadik Aslankara'nin yazisi...
Sayfa 14'te

. MAVISEL YENER
HIDAYET KARAKUS
ARKADASIMIZ
ATATURK!

*mw \’Ilrﬂikl.llsl;c:::lsf:;
AYSE KAYPMAZ

: m» ATATURK'UN
UNIVERSITE|REFORMU

[Mustafal Cunay'in yazis....
Sayfa 18'de

soylesisi...
Sayfa 20'de
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*  BOZKIR OYKULER
Hatice Egilmez Kaya'nin
yans... Sayfa 20°'de

Hem aksanlarin kétii kullanimi, hem de kotii kapak ornegi olarak Cumhuriyet Kitap i bu
sayisindaki tasarim gosterilebilir. Gereksiz yere I'nin noktast harfe yapistirilarak fontun gergek
yapist bozulmug. Herhangi bir tasarim iligkisi kuruldugu icin degil sadece bir tercih gibi
goziikiiyor. Kapaktaysa “asurt dozdan” dolayr gorsel bir hiyerarsi kurulmadig i¢in bashklar:
algilamak iyice zorlasiyor. Her seyin tist iiste bindigi kaotik bir yapiya doniismiis.

olmaktan ¢ikt1 gliniimiizde. Belki
de para vererek satin almak ve
farklilasmak, bu platformlara
tipografiyle gorsel bir kimlik
kazandirmak ¢ok da isimize
gelmiyor olabilir.

Tipografi, ¢cok kiiglik grafik
elemanlarin yan yana gelmesinden
olusan biiyiik bir gorsel aile
gelenegi. Bunun farkinda degil
yayincilar. Ciinkii gogu, grafik
tasarimcilarla g¢aligmiyor ve
tipografik tasarimin giiciiniin
farkinda degiller.

Bizim basin-yayin olarak
tipografiyle aramiz nasil?
Fontlara verdigimiz deger, tasarim
diline verdigimiz 6nem hangi
noktada? lyi ve kitii orneklerden
bahsedebilir miyiz?

Eray Makal: Tasarim gegmisimizde
yayincilarla ¢alismis, harika isler

“Iki farkli ekran gériintiisiinde yazi alanlarinin gri degerlerini gorebiliyorsunuz. Hangisi daha rahat okunuyor? Font segiminin onemi, okumayt

da kolaylastiran en temel deger.”

Ever thought about what font you were looking at
designer did their job. They choose a font that was

Commonly called legibility, this characteristic is irr
especially as visitors view your content on anythir
monitor. You want to use a font that's easy to read

By contrast, bad fonts are distracting and can chas
no one wants that. How can you ensure that your
what makes a font work well online, as well as somr

used together.

Pluto Sans — the straight companion of the E
by Hannes von Dohren in 2012. This clear Sa
Pluto architecture and it still has a hint of the
Pluto conveys. With its geometric forms and i
for long texts in small sizes and usage in print
and Pluto have the same range of weights anc

iretmis, kendinden sonra gelen
kusaklara ilham vermis ¢ok sayida
grafik tasarim ustasi var. Sait
Maden, Mengii Ertel, Yurdaer
Altintas, Biilent Erkmen sadece
birkagi.

Grafikerler Meslek Kurulusu
sergilerinde artik font tasarlayan
ve bunlar1 diinyaya pazarlayan
yepyeni bir kusak da var. Evrensel
ve yerel gorsel dili daha iyi
anlayan bir tasarimc1 kusagi
var su an Tiirkiye’de. Yeni
kusak font tasarimina 6rnek
vermem gerekirse, Fatih Hardal’1
incelemenizi 6neririm.

Ama sorun su: Yayincilarin
isteksizligi, genel yaym
yonetmenlerinin bilgisizligi, kitap
ve yayin editorlerinin miidahaleleri
tasarimi 6ldiiriiyor ve yeni bir gorsel
dilin gelismesini de onliiyor. @

YAZILAR
Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu
Dernegi adina sahibi
Zeynep Tongug
Tasarm
Biilent Erkmen
Sorumlu Yayin Yénetmeni ve
Tasarim Devamliligi
Osman Tili
Grafik Uygulama: Tipograf
Baski: A4 Ofset
Ayda bir yayimlanir, para ile satilmaz.
Tiim haklar saklidr.

Grafik Tasarimcilar
Meslek Kurulusu Dernegi
Ortaklar Caddesi Bahgeler Sokagi 17/4
Mecidiyekdy 34394 istanbul
Tel: (0212) 267 27 58
Faks: (0212) 267 27 59
info@gmk.org.tr www.gmk.org.tr

YAZILAR AGUSTOS 2022 SAYI 239



