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Istatistikler oldukga acik: Ogrenci
Birliklerinden gelen bilgiler,
Ingiltere’deki kampiislerde
ogrencilerin zihin sagliginin
bozulmasina dair raporlarin bes
kat arttigina isaret ediyor. Diger
taraftan, Universiteler artan

yardim taleplerini karsilamak

i¢in miicadele ediyorlarsa da son
rakamlar zihinsel saglik sorunlari
yasayan ogrencilerin yardim almak
i¢in i¢ ay kadar beklemek zorunda
kaldiklarii gosteriyor.

Glizel sanatlar okullart
ve liniversiteleri kesinlikle
Ingiltere’deki diger akademik
kurumlarin karsilagtig1 zorluklardan
muaf degiller. Zihin saglig1 hizmeti
bekleme listeleri hakkindaki
raporda, Kraliyet Giizel Sanatlar
Kolejinin (Royal College of
Art) en kotii durumdakilerden
biri oldugu ortaya ¢ikti: burada
ogrenciler yardim almak igin 56 giin
beklemek zorunda kaliyorlar. Bu
gibi istatistikler, bir zihin saglig1
salgminin ortasinda oldugumuzu
diistindiirse de, Ravensbourne’daki
Plymouth Giizel Sanatlar Koleji
(Plymouth College of Art) ile
Falmouth Universitesi gibi
giizel sanatlarda uzmanlagmis
egitim kurumlarini temsil eden
GuildHE nin yoneticilerinden Kate
Wicklow’a gore, gercek biraz daha
karmasik.

Wicklow’a gore, “Bir¢ok
kurumumuzda yardim isteyen
6grenci sayisinda iki, ti¢, dort
kat artig goriildiigii dogru. Fakat

Ogrencilerin
zihin saghgi
bunalimi

Aimée McLaughlin
www.creativereview.co.uk
Ceviri: Ayse Dagistanh

Universitelerin
ogrencilerine kargi
sorumluluklar iizerine
yvaptilan tartismalar artyyor.
Biz de egitim kurumu
GuildHE ile iilke ¢apinda
tiniversitelerin giizel
sanatlar boliimlerinin
karsiastigi zorluklarin
derecesini konustuk.
Universitelerde yiiriitiilen
farkaindalik seanslarindan
veya 6grencilerin streslerini
atmalari igcin olusturulan
“kopek odalarindan” ne
kadar daha fazlasinin
gerektigi konular tizerinde
goriistiik.

Rapor edilmis vakalar dikkate
alindiginda, son yillarda
ogrenciler arasinda akil ve ruh
saglig1 sorunlarinin endise verici
sekilde artmasi konusunda pek
¢ok tartigma yapildig1 gortiliiyor.
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hayirsever bir kurum olan Mind’in
istatistiklerine bakarsaniz, genel
olarak vakalarda dramatik bir artis
goriilmemekte. Sadece gengler
destege ihtiya¢ duyduklarini
aciklamakta daha az ¢ekince
duyuyorlar.”

Son dort yildir GuildHE de
calisan ve ondan alt1 y1l 6nce de
Ulusal Ogrenci Birligi'nde (NUS)
calismis olan Wicklow, 6grencilerin
zihinsel sagligi ile ilgili ulusal
tartigmalarin gelisimini ilk elden
izlemis biri. Peki o zaman akademik
kurumlarimiz, tartismalarda
giindeme getirilen konulara uygun
sekilde yanit veriyor mu?

Wicklow s0yle agikliyor:

“Gegmiste olsa, 6grencilerin

zihinsel durumuna zaten dikkat
ettigimizi sdylerdik, ¢linkii onlar
toplumumuzun etkin bir pargasi.

Ancak sanirim bazi bakanlarin

gosterdigi ilginin sonucunda,
zihinsel saglik sorunlari olan veya
iiniversitedeyken sadece bir gesit ek
destege ihtiya¢ duyan 6grencileri
nasil destekledigimiz hakkinda
biiyiik tartigmalar baglatildi. Bu
ylizden sunu soyleyebilirim;

bunu zaten yapmiyor degildik,
bence belki sadece bu konudaki
konusma seklimizi degistiriyoruz
ve ¢aligmalarimizi daha iyi
yansitryoruz.”

Wicklow’a gore, on yillar
boyunca iiniversitelerin 6grencilerin
bakimi gorevlerine yaklasimlarim
dikte eden in loco parentis
(ebeveynin yerine) yasasi, bazi
acilardan bir yardimdan ¢ok bir
engel haline gelmistir. “Basinda
sOyle bir retorik var, hiikiimet
tiniversitelerin tim bunlar1 yapmasi
gerektigini ve genglerin sikinti
i¢inde oldugunu soyliiyor. Bu
dogrudur, ancak klinik ruh saglig:
sorunlart da NHS'nin (Ulusal Saglik
Sistemi) desteklemesi gereken bir
seydir. Universiteler aile hekimlerini
veya klinik psikologlar1 istihdam
edebilecekleri bir konumda degildir

ve olmalar1 da beklenemez. Bu,
gengler igin dogru bir zihinsel saglk
nasil olmalidir konusuna biitiinsel
bir bakis a¢isindan bakmakla
ilgilidir.”

GuildHE nin 2018’in sonlarinda
yayinlanan Yiiksek Ogretimde
Saglik Raporu bu diislinceyi
yansitmakta ve zihinsel sagligi,
iiniversite deneyimi boyunca daha
iyi saglik uygulamalart konularmin
kapsami igine yerlestirmektedir.
Raporda, 6grencilerin karsilastiklari
streslerin gogunun iilke ¢apindaki
diger tiniversitelerdekilere benzedigi
belirtiliyor; bunlara ilk kez evden
ayrilmak, siav baskilari, yagam
maliyeti ve mezuniyetten sonra
ortalama 50 bin Sterling Pound
degerinde 6grenci borcuyla karst
karsiya kalma ihtimali de dahil.

Arastirma sirasinda, giizel
sanatlarda uzman kurumlara 6zgii
olan belli bir takim zorluklar oldugu
ortaya ¢ikmistir. Ancak Londra veya
Manchester gibi biiyiik metropol
merkezlerinde bulunanlar diginda,
¢ok sayida kurum daha ¢ok kirsalda
ya da Norwich, Bournemouth ve
Hereford gibi kiy1 bolgelerinde
yer almaktadir. “Bu, NHS den
klinik destek almak a¢isindan ek
bir risk teskil eder, ¢iinkii daha az
hazirlik yapilir ve ayn1 zamanda
saglik giivenlik kurumlarinin bir
sonraki yil i¢in planlama yapmay1
diistindiigii bu bolgelerde daha az
6grenci sayisi bulunur. Eger Leeds
NHS Vakfi iseniz, Leeds’te bes
farkli Giniversiteniz var demektir,
bu nedenle 6grenciler planlama
¢aligmasinin 6nemli bir parcasidir.”

Ayrica, genellikle sanat
¢alismalarinin dogalar geregi
kisisel meraklarla paralel giden
konulari vardir. Bunlar daha mesleki
konularin sunuldugu dogrudan
kariyer yollariyla ¢cakigmayabilir.
Ornegin, Bournemouth’daki Giizel
Sanatlar Universitesinin (Arts
University of Bournemouth — AUB)
t¢tincii sinif 6grencisi olan Richard



sey O0grencinin kapidan girmesiyle
basliyor ve danigmanlik hizmeti
temel bir planla yiirliyor: goriigme
tek seferlik olabilir, danisanin

Yaratict Yazarlik
kursunun yoneticileri
bana siirekli destek
oldular, odevlerin

son teslim tarihlerini
uzattilar, yardimci
egitmenler bulmama
yardim ettiler, ilave pek
cok destek sundular.
Tiim bunlar bana
inanilmaz derecede
yvardimct oldu ve genel
zihin saghgima katkida
bulundu.

Bu sekildeki bir goriismenin
sonunda her zaman sonug almak
miimkiindiir” diyor. “Bu farkli bir
danismanlik tarzi ve gergekten
yararli oldugu goriildii. Clinki bu
sistemde 6grencilerin, danismana,
erisilir oldugu zaman degil, ihtiyag
duyduklari anda erisebilecegi
anlamina geliyor.”

AUB’deki Yaratici Yazarlik
kursunun ikinci yilinda olan Sam
Wisden, saglik hizmetine aninda
ve kolayca erisebilmeyi inanilmaz
derecede yararli buluyor. “Evden
ve dolayistyla ailenizin verecegi
destek olanaklarindan arabayla
bir buguk saat uzaktaysaniz ve
hele hele de benim gibi fiziksel
engelli biri iseniz yardim almak
¢ok zorlayic1 olabilir. Aninda
danismanlik alabilme olanagi ¢ok
basit, kolay ve ayni1 giin i¢inde
hemen yardim alabilirsiniz. Saglik
danigmaniyla sohbet edebiliyorum,
ileriye doniik zorluklarla bas etmem
ve 6gretmenlerle faydali toplantilar
diizenlemem konularinda yardimci
oluyor.”

Wisden da, gerekli danigmanlik
hizmetlerine erigimin yan1
stra, kurs liderleri ve diger
ogrenciler tarafindan sunulan
destek diizeyinin genel iiniversite
deneyiminde 6nemli bir rol
oynadigini kesfeden 6grencilerden.

“Yaratic1 Yazarlik kursunun
yoneticileri bana stirekli destek
oldular, 6devlerin son teslim
tarihlerini uzattilar, yardimci
egitmenler bulmama yardim ettiler,
ilave pek cok destek sundular. Tiim
bunlar bana inanilmaz derecede
yardimet oldu ve genel zihin
sagligima katkida bulundu. Ogrenci
Birliginin bir pargasi olmak,
benimki gibi engelleri olanlarin
da dahil oldugu diger 6grencilerle

Wyn Williams, okulda bulundugu
stire boyunca tiniversitenin sundugu
zihin saglig1 hizmetlerine birgok kez
erigmis.

Williams; “Agikgasi, sanat
egitimi bazi zorluklar1 beraberinde
getirir. Oncelikle galigmanizla
kisisel olarak dyle yogun bir iliski
igindesinizdir ki, yaptiginiz sey
ile o isi yaparken kim oldugunuz
arasinda ayrim duygusu kaybolur”
diyor. “Sanirim bu yiizden sanat
derslerinde biiyiik bir i¢ gézlem
ve duygusal kavrayis kiiltiirii var
ve bunun benim igin en azindan
olumlu ve olumsuz etkileri
oldugunu soyleyebilirim. Dersler
son derece bagimsizdir, yaptigimiz
her sey kendi kendini yonetir ve
ogretmenler 6gretmenden daha gok
birer refakatci gibi hareket ederler.
Bu iliski dogal olarak giiven verdigi
6l¢iide endise de yaratir.”

AUB; zihin saghgima yonelik
onlemlere kars1 artan talebin
15181nda, konuya yaklagimini
yeniden tasarlayan akademik
kurumdan biri. Onceden randevu
almadan ulasilabilen yeni danisma
hizmeti, siirekli biiyliyen bekleme
listelerine kars1 yararl bir ¢6ziim
oldugunu kanitlamig. Wicklow, “Her

tekrar gelmesine gerek kalmayabilir.

baglant1 kurmama yardimci oldu ve
bu durum saglhigim iizerinde harika
bir etki yaratt1.”

Wicklow, GuildHE nin tiye
kurumlarinda 6grencilerin refahina
destek olmak tizere diizenlenen
baska ¢alismalardan da s6z
ediyor. “Ornegin smav donemleri
gibi ozellikle stresli zamanlarda
fiziksel ve zihinsel saglik igin 6zel
kampanyalar yiiriitiilityor; bunlarin
arasinda mevcut dgrencilerin
sectikleri alandaki mezunlarla
eslestirildigi bir ‘arkadas destek
projesi’ gibi girisimler de var.
Tiim bu ¢aligmalarin, genel olarak
iyilestirmeye yardimci olmak
iizere diizenlenen basit ama etkili
yollar oldugu kanitlanmistir.

Bu ‘arkadas destegi’ programlarinin
hepsi, yalnizca akil ve ruh sagligi
konusunda degil, daha birgok
farkli nedenden dolayr mitkemmel
caligmaktadir. Kampiise ilk
basladiklarinda, birgok 6grencinin
tiniversite hayatinin nasil bir sey
olduguna dair gergekei beklentileri
olmadigin1 biliyoruz, bu yiizden
kendisi de bu siirecten gegmis
biriyle irtibat kurmak, daha rahat
hissetmelerini sagliyor, ¢iinkii
onlara bagkalarina sormak
istemeyecekleri her tiir aptalca
soruyu sorabiliyorlar.”

Wicklow, GuildHE deki
gorevinin bir parcasi olarak,
ogrenci zihin saglig1 konusunda
ulusal stratejileri stirekli olarak
gelistirmek ve halihazirda mevcut
olan yerel hizmetlerin daha iyi
koordine edilmesine yardimci
olmak i¢in NHS ve Birlesik Krallik
Universiteleri gibi diger egitim
kurumlariyla birlikte ¢aligmakta.
Her ne kadar kaydedilen tim
ilerlemelere olumlu baksa da,
ozellikle 6grencilerin zihinsel
problemlerindeki oranlarin aniden
ylikselise gecmesi nedeniyle ve
konu 6grencilerin liniversite
deneyimini daha biitiinsel bir
sekilde ele almaya gelince daha
yapilacak ¢ok is oldugunu kabul
ediyor. “Bu sadece farkindalik
teknikleri ve kampiislerde ‘kdpek
odalart’ olusturmakla ilgili degil.
Yemekler hakkinda konusmak,
egzersiz yapma veya dgrencileri
destekleyen akademik becerilerin
ne oldugu hakkinda konusmak
gerek. Ayni zamanda da, bagimsiz
yasayan dgrencileri finansal
konularda desteklemek, barinma
sorunlartyla bag etmelerine
yardim etmek gerek ve bunlarin
hepsi sadece egitime ve dgretim
ortamina degil, cok daha genis bir
alana katkida bulunmak anlamina
gelir. Kurumlarin, uygulamalardan
istihdam edilebilirlige kadar
ogrenci yasam dongiisiiniin tiim
bdlimleriyle ilgilenen biitlinciil bir
stratejiye sahip olmasi gerektigini
diistintiyorum.” @

Kahramana
tapinmadan

grafik tasarim
tarihini
ogretebilir
miyiz?

Aggie Toppins
eyeondesign.aiga.org
Ceviri: Ayse Dagistanl

Biraz fikir jimnastigi yapmay1
deneyelim. Once grafik tasarim
tarihi hakkinda bildiklerinizi

bir diisiiniin, sonra tasarim
kahramanlarina deginilen her
seyi unutun. Bir an i¢in tasarim
nesnelerini diiginmemeye galisin.
Onun yerine, bir uygulama olarak
tasarimi gevreleyen sosyal giicleri
diistiniin: 6rnegin emek, teknoloji
veya politikalar.

Simdi daha ayrintiya girelim.
Miimkiinse endiistriyel emegin
yeniden sekillendirdigi tarim
kdiltiirtinii gdzlintizde canlandirin.
Kara dumanlar piiskiirten bacalar ve
insanlarin sayisiz dilde konusmalari
arasina karisan makine giiriiltiileri
igin ¢iftligi terk ettiginizi diigiintin.
Diinya ¢apinda bir yerden bir
yere go¢ eden, yerinden edilmis,
kalabalik gehirlere yakin bolgelerde
yasayan bilylik insan gruplarini
diistiniin. Hasmetli ve benzeri
goriilmemis seri tiretimin hizini
hayal edin. Ve sonra, zihninizde,
diinyanin savaslara girmesini izleyin

— hem de iki kez.

Kiiltiirler catistyor. Pistonlar
pompalaniyor. Bombalar atiltyor.
Buna tasarimci olarak yanit nasil
verilebilir? Bunlar modernizme
yollar1 agan kosullardan bazilaridir.
Ve modernizmin kaosa titopyact bir
diizen getirme hevesinin ifadesidir.

Kuskusuz, fikir jimnastigi
yapma deneyi zor olabilir. Bir afisi
kolayca gorsellestirmeyi bilebiliriz
de, diinyalar1 hayal etmek daha zor
olabilir. Tasarim tarihi hakkinda
diistinmek i¢in tanimmuis figiirlerin
bastan ¢ikarici galigmalari sayesinde
daha donanimli1 oldugumuz
dogru. Pek ¢ok 6grenci, bu
diinya goriisiinii meydana getiren
gligleri dile getirmeyi bagarmadan
o6nce modernizmin bigimsel bir
ozelliginden soz edebilir, “basittir”
diyebilir veya hatta muhtemelen bir
tasarimceiy1, 6rnegin Paul Rand’1
anabilir.

Grafik tasarim tarihinin hala

“bir hareket” olarak kabul edildigi
1980’lerden beri, konuyu stillerin
ilerlemesini tasarim kahramanlari
tarafindan yapilan nesnelerle
ogretmek yaygindi. Bu, uzmanligi
tesvik edebilir, ancak tasarimin
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altinda yatan nedenleri veya bunun
hedef kitleleriyle ne sekilde iliskili
oldugunu agiklamaz. Grafik tasarim
sosyal, teknolojik, ekonomik ve
politik baglamlardan kaynaklanir.
Tasarim tarihini inceleyenlerin
tasarimi ve tasarimcilart 6ncelikle
bu hususlarla iligkilendirmeleri son
derece onemlidir.

Ilk tasarim tarihgileri grafik
tasarimi bir meslek olarak tanitmaya
calistilar. Onu ticari grafik
sanatindan ve bask1 endiistrisinden
ayirmak istediler. Bunu yapmak igin
de, gelecek nesillere ilham vermek
iizere parlak karakterler igeren bir
gecmis yarattilar.

Johanna Drucker 2009 yilinda
Design and Culture’daki (Tasarim
ve Kiiltiir Dergisi) bir makalesinde,
Phillip Meggs’in ¢1gir agan A
History of Graphic Design (Grafik
Tasarim Tarihi — 1983) adli kitabini,
Richard Hollis’in Graphic Design:
A Concise History — 1994 (Grafik
Tasarim: Kisa Bir Tarihge) adli
kitabryla kargilagtirmistir. Bu iki
kitap grafik tasarim kanonunun
olusturulmasinda etkili olmustur
ve Avrupa’da ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde hala yaygin olarak
kullanilmaktadir. Drucker’in saygili
ve kapsamli elestirisi, Meggs’in
tarihgesinde tasarim nesnelerinin
kiiltirel etkilerden veya ekonomik
baskilardan ¢ok bir tasarimcinin
6zel dehasinin sonucu oldugunu
sOylemesine dikkat ¢ekiyordu.
Hollis’in modelindeyse onciiler hala
degisime neden oluyordu, ancak bu,

“sosyal kosullar ve kiiltiirel iglevler”
iginde gergeklesiyordu.

1990’11 yillar boyunca Design
Issues and Visible Language
(Tasarim Sorunlart ve Goriiniir Dil)
gibi akademik dergiler, tarihgilere,
ekonomik sistemlerde tasarimi ve
tasarim gergevesini saran sosyal
dokuyu kabullenen daha elestirel
bir tarihge yazmalarini 6nerdi.
Drucker ve Emily McVarish’in
ortaklasa yazdig1 Graphic
Design History: A Critical Guide
(Grafik Tasarim Tarihi: Kritik Bir
Kilavuz — 2008, 2012) ile Meredith
Davis’in Graphic Design Theory
(Grafik Tasarim Teorisi —2012)
gibi daha yeni kitaplar, tanidik bir
anlatiy1 yeni yorumlarla sunuyor.
Bu kitaplar, degisen kiiltiirleri
tanimlayarak baslar, sonra tarihsel
olarak dénemli fikirler, nesneler ve
insanlar devreye girer.

Simdilerde grafik tasarim
daha koklii bir alan, gegmisin
goblgesinden kurtulma zamani geldi.
Gegenlerde Juliette Cezzar’in
Eye Design haber biilteninde de
belirttigi gibi, adi az duyulanlart
tanitan bir dizi yeni biyografi ortaya
¢ikiyor. Gegmisi daha iyi anlamak
icin kanona illa daha fazla profil
eklemeyi dnermiyor olmamiza
ragmen, gecmiste gézden kagan
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Grafik tasarim,
hiikiimdarlarin

ve hanedanlarin
kendi versiyonuna
odaklaniyor ve tarihi
hiyerarsik bir toplum
olarak sabitleyen
kéhne yaklasimi
suirdiiriiyor. Giintimiiz
tasarimcilarinin ge¢mis
hakkinda bilmeleri
gereken sey, ornegin,
Jan Tschichold un
Penguin icin yaptig
cigir agici kitap
kapaklar: degildir.

gruplarin gorgii ve bilgilerini, is
yapis bigimlerini incelememiz
gerekir. Grafik tasarim tarihgesi
tekil, profesyonel ve kapali bir alani
anlatir. Ancak gelecek ¢ogulcu,
paylasimct ve yaygindir.

Grafik tasarim endiistrisi kendini,
bireysel basarty1 sosyal olgularin
iizerinde tutan kapitalist sdylemin
iginde gizliyor. Oyle olunca da,
geleneksel olarak kapitalizmin bir
sOylemi olan grafik tasarim tarihi
de bireysel basarilar1 vurgular hale
geliyor. Ancak bununla ilgili hi¢bir
sey dogal degildir. Tarihsel bir
kibirdir.

Tarih yazmanin kendine has
bir gegmisi vardir. Thinking About
History (Tarih Hakkinda Diistinme)
kitabinda, tarih¢i Sarah Maza,
tarihin glinimiizlin endiselerini
yansitacak sekilde gelistigini
belirtiyor ve tarihi, giiniimiiziin
gecmis hakkinda bilmesi
gereken sey olarak tanimliyor.

Ona gore, arkaik ve hiyerarsik
toplumlarda, yararl ge¢mis,
hiikiimdarlarin, askeri liderlerin

ve biiyiik hanedanlarin gegmisidir;
demokraside ise, vatandaslar halkin
tarihgesini duymak isterler. 18.
yiizyilda tarihginin gorevi milliyetgi
anlatilan sekillendirmekti, ama
bugiinkii tarihgiler amaglarinin
zaman igindeki degisimi agiklamak
ve gegmisi simdiki zamanda
canlandirmak oldugunu anliyorlar.

Grafik tasarim, hiikiimdarlarin
ve hanedanlarin kendi versiyonuna
odaklaniyor ve tarihi hiyerarsik bir
toplum olarak sabitleyen kéhne
yaklagimi siirdiiriiyor. Giiniimiiz
tasarimeilarinin gegmis hakkinda
bilmeleri gereken sey, 6rnegin, Jan
Tschichold™un Penguin igin yaptigi
¢1g1r agici kitap kapaklari degildir.
Bunun yerine, Tschichold’un kendi
sosyal ortamlarina, standardizasyon
sistemleri gelistirerek cevap veren
birgok tasarimcidan biri oldugunu
anlamak daha 6nemlidir. Kitap
kapaklari apagik nesneler degildir.

Toplumsal bir durumdan ortaya
¢ikan bir fikri 6rneklendirirler.
Tarih 6grencileri ilk dnce baglam
ve bi¢imsel nitelikler lizerinde
diisiinerek tasarimin kiiltiirle
diyalog i¢inde oldugunu fark
edebilirler ve hatta modernist
diirtiiniin standartlastirma bigiminde
giintimiiziin UX/UI (kullanict
deneyimi/kullanici arayiizii)
meslekleri arasindaki paralelligi bile
gorebilirler. Gegmis simdidedir.

Meredith Davis’in Graphic
Design Theory (Grafik Tasarim
Teorisi) kitabinin modernizm
boliimii, 1908 yilinda Lewis Hine
tarafindan fotograflanan pamuk
fabrikast isgisi bir cocugun dikkat
¢ekici bir gorlintiisii ile basliyor.
Davis, modernist tasarimin tek bir
nesnesini bile anmadan, emegin
biiyiik 6lgiide somurtildigi,
yenilik¢i teknoloji ve yogunlastiric
tiiketicilik donemlerini ustaca
hayata gegiriyor. Gegmis gecmiste
kalmistir ve gegmisle iligki kurmak
zor olabilir, ancak Davis’in
metninde, o ¢ocuk is¢i, radikal ve
doniistiirticii bir doneme bir yiiz
koyarak modernizmi ilan etmektedir.
Tarihin insanlara ihtiyaci vardir,
ama kahramanlara ihtiyaci yoktur.

Davis’in metni drnek bir sosyal
tasarim tarihidir. Orada diinya
disinda higbir yapit veya uygulayici
faaliyet gostermez. Birinci Diinya
Savasi sirasinda politik bir protesto
olarak ortaya ¢ikmis olan Dadaizm
fotomontaj teknigi siyasete dayanir.
Modernist evrensel iletisim riiyast,
savasin parcaladigi toplumlardan
ortaya cikar. Yerel grafiklere olan
postmodern hayranlik, tasarimin
sinif ayricaligi g6z 6niinde
bulundurularak sorunsallastirilir.
Davis’in okuyucusundan, biiyiileyici
formlara hayran kalmasi degil,
kendi retorigi ile geligse bile
tasarimin kdltiirel akigla uyusma
yollarini ayirt etmesi istenir.

Davis tasarimcilari tamamen
devre dis1 etmemistir. Tasarimcilar
ve tasarim nesneleri duyugsal
giiglerden tezahiir eden fikirlere
gore ikinci, hatta tigiincii sirada
kalir. Baz1 insanlarin tasarimi
cok etkiledigi dogrudur. Ancak
Davis’in metninde bu énemli

figiirler bile kiiltirel kosullardan
kaynaklanmaktadir.

Adrian Shaughnessy, Changing
Attitudes to Graphic Design
History (Grafik Tasarim Tarihine
Yonelik Tutumlar: Degistirmek)
baslikli makalesinde, yeni ortaya
¢ikan tasarimcilarin tarihte teselli
ararken ¢agdas alanla ilgili hayal
kirikligina ugramig goriindiiklerini
gozlemlemistir. “Gelecek giderek
daha fazla dijital platformlar,
stratejiler ve metodolojiler
tarafindan yonetilir oldukga, binlerce
grafik tasarimcinin gergekligi,
rollerinin giderek daha fazla
marjinallesmesi anlamina gelecektir.
Shaughnessy tasarimin genellikle
sablonlar kullanilarak iiretildigini,
ortak ¢alisan ekiplerde gozetim
altinda gelistirildigini ve stratejistler
tarafindan kontrol edildigini
belirtti. Ancak, dijital yaraticilik
diinyasindan hayal kirikligina
ugramig gozlere, grafik tasarimin
gegmisi, tasarimeinin bireysel bir
yaratici olarak geri donmesinin
idealist 6zlemi olarak algilanir.

Ancak, bilgisayarlardan
once tasarimcilar tasarimlarimi
gergeklestirmek i¢in benzer
uygulamalara giiveniyorlardi.
Ornegin tek bir eser iiretebilmek
i¢in metin dizgicileri ve yazicilarla
calistilar. Tasarim her zaman
dis kosullar tarafindan kontrol
edilmistir; emek her zaman onlarla
isbirligi iginde olmustur. Ustiin
yetenekli liderler, 6nde gelen
tasarimeilar isleri i¢in deger yaratan
ekipler tarafindan desteklenmistir.
Bireysel tasarimcilar, biiyiik 6lgiide
tarihsel uydurmalardir. Bu mit
iizerine kafa yormak igin kahramana
tapinma kiiltiinii bir siire erteleyelim.

Shaughnessy’nin gézlemledigi
nostalji, tasarimcilara gegmisle olan
iligkilerini tarihin aracilik ettigi
sekliyle inceleme konusunda ilham
vermelidir. Tasarim kahramanlari
birer efsanedir — onlar1 hayal
ettik, ama artik bunu birakmaliyiz.
Tasarimcilarin kiiltiiriin digindan
hareket eden tekil degisim aracilart
oldugu fikrine baglanmaktan
vazgegmeliyiz. Aksine, tasarimcilarin
i¢inde calistiklari karmasik sosyal
diinyalart goriiniir kilmaliy1z. @
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Bu bir
otomatik
tipografi
akordudur

Silvia Sfligiotti
medium.com
Ceviri: Ayse Dagistanl

Tasarimcilarin kiiltiirel
tutkulart her zaman
yiikseliste gibi goriinse
de, cogu zaman elde
ettigimiz sey, elestirel
grafik tasarimin baska bir
bicimidir.

Normal agirlikta herhangi bir
grotesk yazitipiyle yazilmis
ve sayfanin sol {ist kdsesine
yerlestirilmis ya da ortalanmus,
tamami biiyiik harf birkag kelime.
Cogu zaman, siyah zemin {istiine
beyaz yazi ya da tam tersidir, ancak
bazen renk de gérmek miimkiindiir.
Bu ister uluslararasi bir tasarim
sergisidir, ister Venedik Bienali
icin bir gosteridir, ya da bir tasarim
okulunun ¢iktisidir, son yillarda
batida sanat ve tasarim diinyamiz
benzer ¢oziimlerle dolup tagmakta.
Trend List’teki diger
herhangi bir etiket gibi (bunu

listelememisler), bu egilimin de
yavag yavas kaybolmasini bos yere
bekliyordum. Kaybolmayinca,
onu tanimlamak ve bu konuda
hissettigim rahatsizlig1 agiklamak
i¢in bir isme ihtiyacim oldugunu
fark ettim.

Bir ara radyoda rastgele miizik
dinlerken beni rahatsiz eden sessel
(audio) bir 6zellige rastladim ve
bunun tipografik ayniliga esdeger
bir sey oldugunu fark ettim:
otomatik akort (auto-accord).
Orjinalinde miizikte otomatik akort,
kazara meydana gelen sapmalari
kaldirarak, vokal pargalarini
miikemmel bir uyum halinde
seslendirmek iizere, melodiyi
otomatik olarak diizelten bir arag
olarak gelistirilmistir. Simdiyse
hepimizin bildigi gibi, cok sayida
¢agdas pop miizik prodiiksiyonu
i¢in standart bir ses tedavisine
doniistii ve kaginilmasi neredeyse
imkansiz yaygin bir uygulama
haline geldi.

Aymni sekilde, BUYUK HARF
KiLIDI’nin kullanim1 da gorsel
diinyamizda sik goriilen ve biiytik
6lgiide siradan bir tipografik
isleme doniistii. Neredeyse her seye
uygulanabilir, her seyin aninda iyi
goriinmesini ve ¢agimiza uygun
olmasini saglar, en azindan bir
tasarimcinin bakis agisindan bu
dyledir. Ben buna OTOMATIK
TIPOGRAFI AKORDU diyorum.

1995 yilinda Emigre dergisinin
34’{incii sayisinda Mr. Keedy
(Jeff Keedy), Zombi Modernizm
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Aramizda! baslikli bir yazi1 yazdi.
Bu yazida Keedy, “modernizmin
artik bir tarz olmadigini, bir
ideoloji oldugunu ve ideolojinin
ise muhafazakarlik oldugunu”
iddia ediyor. Oysa son yillarda
sunu gozlemliyorum; modernizme
yoneltilen bu muhafazakar bakis
acis1 yeni bir kigisellestirme degil:
bu, goriiniise gore herhangi bir
ideolojiden yoksun olan ve bir
diisiinceyi hem gorsel hem de
tipografik olarak agikg¢a ifade
etmekten vazgegme agisindan daha
da ileri giden bir olgu.

Ingilizce “articulate” yiiklemi

“bir seyi agikga ifade etmek”,

bir diisiinceyi niianslarini ve
karmagikligini koruyarak ifade
etme yetenegini ifade eder. Fiil
ayni zamanda etimolojik olarak
bedensel eklemlenmemize, yani
viicudumuzdaki, esneklikle hareket
etmemize ve eylem araligimizi
her durumun ihtiyaglarina
gore uyarlamamiza izin veren
eklem sistemimizle baglantilidir.
Diyelim ki bir deneyiminizle
ilgili bir hissiyatiniz s6z konusu.
Dizlerinizin ve dirseklerinizin
bloke oldugunu hayal edin:
hareketlerinizin menzili azalir,
hareket kolaylig1 kaybolur, tepki
verme olasiliginiz sinirlanir.
Tamamu biiyiik harf, kontrastsiz bir
tipografinin de, iletisim iizerinde
benzer bir sekilde sinirlayici etkisi
vardir: diinyada kaskati bir gekilde
hareket eder, igerigi diimdiizdiir ve
sonugta yalnizca kendi kendisiyle
iletisim kurar. Tyi de tam olarak bu
ne anlama geliyor?

OTOMATIK TiPOGRAFI
AKORDU’nu — islevsel ve rahat
ama trendlere uymayan giyim

tarzini tanimlayan — bir “normcore”

olarak veya “post-otantik”
(orijinal Gtesi) grafik tasarimin
¢ok sayidaki disavurumlaridan
biri olarak diisiinelebiliriz; bu iki
terim, giinlimiizde, saf ve temiz
bir “6zglinliik” arayan 6nceki
gorsel egilimlere verilen tepkileri
tanimlamaktadir ve her iki etiket
de neredeyse yirmi yildir tartigilan

“varsayilan sistem tasarimi”

kavramiyla ilgilidir.

Yukaridaki tirnak isaretlerinin
bollugu bu tartigmaya olan
mesafemi gosteriyor. Kimin daha

“orijinal” veya “samimi” oldugunu

belirleme tartismasinda, farkli

bir bakis agisin1 tercih ediyorum:
bu, gelenekler, kiiltlirel normlar,
standartlar, sablonlar, tarzlarin ve
test edilmis ¢oziimlerin varligini
ve tasarimcilarin ¢alismalarinda
bunlara giivenebilecegi gergegini
kabul eden bir bakis agis1. Ancak
bir projeyi hizla mevcut bir forma
sokmadan once dikkate alinmasi
gereken zamana ihtiya¢ duyuldugu
fikrinden de vazge¢miyor. Grafik
formiilleri her kullandigimizda, en

azindan bunlarin kokeninin, — varsa

— anlaminin ve bunlar1 kullanma

nedenlerimizin farkinda olmaya
calisabiliriz.

Bu makaleyi agiklamak igin
ornekler toplarken, bu tarz
TIPOGRAFI’ye yonelik iki tutum
fark ettim: bazi tasarimcilar igin bu
varsayilan bir ayar; digerleri bunu
bir projeyi belirli bir nig veya alt
kiiltiir icinde konumlandirmaya
calisirken yegleyebilecekleri
mevcut birgok segenekten biri
olarak goriiyor.

Aslinda bu tipografik
monokiiltiir, olduk¢a paradoksal
olarak, Avrupa’da bagimsiz sanat
yayincilig1 ve etkinliklerinde ve
kiiltiirel kazanimlart hedefleyen
okullarda gelisiyor gibi
goriiniiyor. Buradaki paradoks,
alternatif igerigi desteklemek
ve tegvik etmek i¢in kullanilan
astr1 konformizmin ve gorsel
cesitliligin goz ardr edildigini
gormekte yatiyor.

Otomatik akordun etkinligi bir
melodideki hatalar1 gidermede
veya bir sarkicinin kendine
Ozgii belirgin ses tinisini en aza
indirmede yatiyorsa, OTOMATIK
TIPOGRAFI AKORDU, kelimeleri,
bir sayfaya iizerinde ¢ok fazla
durmadan yerlestirerek birbirinden
farksiz bloklara doniistirmeye
yarar: bdylece metin artik
sorunsuz hale gelir. OTOMATIK
TIPOGRAFI AKORDU, gorsel
tasarimi otomatik ve sorgulamasiz
bir aktiviteye doniistiiriir ama ayni
zamanda bu iglem i¢in hala gerekli
olduguna inandigim bir hususu:
nesnelerin neye benzediginin
sorumlulugunu almayi feda
eder. @
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