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¢Oziim, bana sorulan bir soruya
verilen cevap olarak goriiyorum.
Tasarim ¢éziimiinii problemin
kendisinden, iginden ¢ikarmayi;
bazen de problemle oynamayi,
problemin kendisini degistirmeden
yapisini degistirmeyi ve kisisel
miidahalem ile “d6niigmiis”
problemin tasarim ¢éziimiini
bulmay1 tercih ediyorum.

Tasarim yaparken yasadiginiz
kigisel ve profesyonel deneyim
arasinda farklar var mi? Bu
deneyimleri nasil tarif edersiniz?
Bu iki durum benim igin gok ayr1
degil. Profesyonel deneyimlerimi
kisisel deneyimlerimle beslerim,
iligkilendiririm, zenginlestiririm.
Tasarim Oyle 6zel bir alan ki isi
“yapan” kadar isi “veren” de dnemli.
Isi veren de kendini gelistirmis,
takinti sahibi olmali. O tasarimciyla
su tasarimeinin yaptiklart arasindaki
farki fark edebilmeli, fikrin
O6nemini bilebilmeli, bu konudaki
takintilarinin kisisel hazzini
duyabilmeli. Yemek yemekle, “o0”
yerde “0” yemegi yemis olmak
arasindaki fark gibi bir sey bu.
Bilinirligimin 6zellikleri sayesinde
“On eleme”yi igverenler yapiyor
ve sadece “baz1” igler geliyor. Bu
nedenle istemedigim is pek yok!
Calismalar dogru buldugum bir
yolda gitmezse de, 6ziir dileyerek
ayrilryorum.

Tasarim bir sozciik olarak
her yerde, herkesin
dilinde. Ancak i¢i ne

denli doldurulabiliyor?
Bu sorgulamayn Biilent
Erkmen de sitem ederek
onayliyor. Zira Erkmen’e
gore Tiirkiye de yeni
kesfedilen bu alan, dogal
bir sarhosluk déneminden

gegiyor.

Tasarim sizin icin hangi soruyla
baglar?

“Problem”in sorduklariyla baslar.
Bir tasarim iiriiniiniin ortaya
¢tkmasi igin ortada bir “problem”
olmasi gerekir. Tasarimi, dniime
konulan ya da kendi kendime
¢ikardigim bir probleme bulunan
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Daha ¢ok igine girebildigim,
igsellestirebildigim,
yorumlayabildigim, risk alabildigim,
cekistirebildigim, esnetebildigim,
bozabildigim isleri tercih ediyorum.
Bir de tercihim uzun siireli
caligilabilecek isler ve kurumlar.
Tasarim yoluyla yapilabilecek
yapisal doniisiimler igin zamana
ihtiyag var.

“Disruption” ekonomik, toplumsal
ve politik ¢ergevede siklikla
karsimiza ¢ikan bir kavram. Yeni
diinya diizenindeki bir ongorii de,
yeni giizellik anlayisinin girkinlige
dayandig1 yoniinde. Ornekse en
son Stefan Sagmeister’la yaptigimiz,
sayleside, bilingli olarak ortaya
konan cirkinligi umursamadigini;
ancak diisiincesizce ortaya

konan cirkinlikle derdi oldugunu
sdylemigti. Sizin yaklagiminizi
merak ediyorum.

Bu ¢ok tartigmal1 bir kavram.
Kisisel, toplumsal, kiiltiirel
degiskenligi olan, “problem”e,
‘durumlar”a, “zaman”a gore degisen
bir kavram. Diin yerle bir edilen gok
sey bugiin bas tact ediliyor.

Radikal degisimlere “bozulma”
mi diyoruz acaba? Konularinda
o donemin iktidar sahibi, deger
olusturucu topluluklarinin kararlari
mi belirliyor giizel ve ¢irkini?
Bunlar1 hep sorgulamak gerekiyor.

“Giizellik” o isin yapildig1
déneme ait bir tanim ve zamana
dayanikli olamiyor. Bunun
¢ozlimi, form yerine diisiinceyi
one ¢ikarmak. Form eskiyen bir
sey. Yiiziimiiz de eskir, degisir. Ama
aktaracak oldugumuz seyin diistince
olmasi, onu dayanikli yapar. “Iyi” is
zamansizdir.

Begendigim bir is icin “giizel”
yerine “iyi” s6zctigiinii kullanirim.
Ogrencilerime de “giizel” olan
bir is yerine “iyi” olan bir is
yapmalarini
onerdim hep.
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Baska hangi
disiplinlerle
dirsek temast
halindesiniz? Bu
durum sizi nasil
tazeliyor?
Cagdas sanatla,
edebiyatla,
miizikle uzak
temasim,
mimariyle
ve sinemayla
dirsek temasim,
tiyatroyla
ise yakin
temasim oldugu
soylenebilir.
Mimarlikla
grafik tasarim
arasinda
dogrudan bir
iligki yok. Ya da

her disiplinin bir digeriyle oldugu
kadar var. Ama bu ilgi benim

iki boyutu da ii¢ boyutlu olarak
gdrmemi, algilamami sagliyor. Bir
sayfa benim i¢in bir mekandir.

Bir kitap, El Lissitzsky’nin de
dedigi gibi, kendi basina bir
konstriiksiyondur. Boyle bakmanin
tasarima bir arka plan, bir derinlik
saglayacagina inantyorum. Bu
ilginin somut sonuglarini ise
yaptigim sergileme tasarimlarinda
goriiyorum. Ug boyutlu olanla iki
boyutlu olani birlikte diisiiniip
birlikte tasarlamanin ¢ok yarari
oluyor.

Tiyatronun imkanlarin1 ise
kendimi “ifade etmede” yeni bir
yol olarak gordiim. Ama buna

“tesebbiis etme” cesaretini birlikte
calistigim kisi ve kisiler sayesinde
buldum. Tasarim bir diigiince
bi¢imidir. Diger disiplinlerle
aligverigin bunu besledigine,
tasarimi iki boyutlu ¢ergevesinden
¢ikardigina inaniyorum. Bu
aligveris, yaptigim isglerde

“haliisinasyon” gorebilmemi
sagliyor. Ben tiyatrocu degilim. O
nedenle de “yapmak” istedigim
bir tiyatro oyununa igerden
degil disardan bakmak istedim.

“Tiyatrocu” gibi davranmak
istemedim. Oyunlarda tiyatronun

“tiyatrovari” olan yapisini,
oyuncunun “rol yapma” halini,
benzetme, taklit etme, mizansen
olusturma, yapilmis ya da alinmis
bir miizikle etkiyi artirma, bir
gergekligi dekor araciligiyla
sahnede tekrarlama gibi unsurlart
kullanmadim. Bir tiyatro oyununun

“boyle” de olabilecegini gdstermeye
calisan ¢aligmalardi bunlar.

Yaratici kimseyi yiiceltme
konusunda istekli bir cevrede
bulunuyoruz. Siz hichir zaman
isminizi on plana ¢ikaran biri
olmadiniz. Sizce nerede hata
yapryoruz?
Cunki “igi” degil “kisi”yi 6ne
¢ikartryoruz. “Kisiler” de “iglerini”
degil kendilerini 6ne ¢ikartarak
bizlerin bu hatasina yardimc1 oluyor.
Cinki “is” okumay1 bilmiyoruz.
“Isleri isi yapan iistiinden
degerlendiriyoruz. Isi yapanin
bilinirligi isin onay gdrme nedeni
oluyor. Bu her konuda boyle.
Hiikiimetlerin aldig1 kararlar,
kararin kendisi iistiinden degil,
karar1 alan partinin lideri iistiinden
degerlendirilmiyor mu?

Uluslararasi odiil
organizasyonlarinda ve
festivallerde one citkan baghklardan
biri “fayda odakli tasarum” oluyor.
Zira yaratici ¢evreler, diinyayi
daha iyi bir yer haline getirme
misyonunu kendi iizerlerine alma
konusunda hevesliler. Bu konuya
nasil yaklasiyorsunuz?



Iyi islerin gogalmasi, gesitlenmesi
islerin iyi olma halini normallestirdi
ve degerlendirme 6lgiitlerinde yeni
arayislara yonelindi.

Cok uzun siire 6nce baglayan

“tasarimda etik” sorunlarimin
olusturdugu giindeme zamanla
politik sorunlar, ¢evre sorunlari,
giliniimiizde ise miilteci sorunlari
eklendi. Herkesin hayatina giren,
hayatin1 etkileyen bu sorunlar
dogal olarak tasarim alanina da
girdi. Bu tiir “politik” olarak
genellenebilecek sorunlarin
sinirlt bir ilgi alani olan tasarimin
daha kolay yayginlasmasini
sagladi. Bu da uluslararasi 6diil
organizasyonlarina ve festivallere
yararlanmak isteyecekleri bir imkan
yaratt.

Ancak politik mesajin kolay
anlagilma istegi “kolaycilik”la
karigtirtlmamali, politik yarara
hizla doniistiirme istegine
kapilmadan kalict isler
¢ikarilmalidir. Estetik sonuglari
One ¢ikarmanin tehlikeleri ise
politik mesajlar1 “giizellestirmek”,
evcillestirmek, ¢ok sekerli bir hale
getirmektir.

Bugiin tasarinu degersizlestiren
ne gibi unsurlar oldugunu
diigiiniiyorsunuz?
Bu tilkede “6ne ¢ikmis” olana
tasarim nesnesi olarak bakma, boyle
olani tasarim nesnesi olarak kabul
etme yanlighgi var. Tasarimeinin
bir tasarim sorununa “geriye
¢ekilmek” ya da “One gikmak” gibi
6n kararlarla cevap aramasint dogru
bulmuyorum. Giliniimiizde “tasarim”
sozciigiine yiiklenen anlamin bir
“One ¢ikma” hali oldugu anlasiliyor.
Oysa tasarim sorununun kendi
ihtiyaglarindan ¢ikan “o” yeri
bulmak gerekir. “O” yerin gerisi de,
onti de pek dogru bir yer degil.
“Iyi” bu iilkede giinliik ve siradan
hale gelmedi heniiz; “6zenilen/
Ozenti” ise iyi deniyor. Ya ekmek
arasi kofteyle gegistiriliyor ya da
inld bir pahali lokantaya gidiliyor.
Tirkiye'de tasarim yeni
kesfedilen bir alan. Ve biliyorsunuz
“Tiirkler” her alanda, bilinmekte
olan seyleri yeniden kesfeder; igini
doldurmadan ve gokga yeni bir
katkida bulunmadan hizla o “kesfi”
tiiketirler. Uzun bir siiredir boyle bir
“kesif” donemi gegiriliyor, bunun
dogal “sarhoslugu” yasantyor ve
bu sarhoslugun sayiklamalariyla
tasarim sozciigl her yerde. Ama
tasarimdan ne anlasildigindan emin
degilim. Herkesin dilinde, goziinde
kendi anladig1 bir “tasarim” var.
Ama genellikle tasarimdan anlasilan
‘stis”. Her tiir sorunun siisle
¢oziilebilecegine inanan anlayis
oldukca yaygin. Buzlukta uzun siire
kalmuisg bir etin tat sorunlarinin iyi
bir sosla ¢oziilebilecegi saniliyor. @
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Guniimuzde
Blackletter

Dan Reynolds
www.commarts.com
Ceviri: Ayse Dagistanh

Bizlere Milano’dan merhaba diyen
Luca Barcellona, “Blackletter”
yazitipinden, yani gotik matbaa
harflerinden “O benim ilk
askimdi” diye sz ediyor. Kaligrafi
¢alismalarinda pek ¢ok yazitipi
stilini benimsiyor olsa da,
Barcellona’nin “asik oldugunu”
soyledigi yazitipleri Romen (diiz)
ya da italik yazitipleri degil, o
Blackletter’a, “kara harf” ya da
diger adiyla gotik yazitiplerine asik.
“Blackletter’daki potansiyeli ilk defa,
grafiti yazarlig1 yaptigim siralarda
fark ettim, kontrastlarindaki anlam
nedeniyle bu gotik harf bigimlerinin
giicii beni gekti” diyor.

Avrupa’da matbaanin
bulunusundan 6nce geldigi igin,
Blackletter yazitipinin el yazisi
sanatcilari yani hattatlar arasinda
hala popiiler olmasi sasirtict
degildir. Bu, hem John Stevens
hem de Julian Waters gibi tecriibeli
uygulayicilar igin oldugu kadar, el
yazisi sanatgisi (hattat) Giuseppe
Salerno ile gegtigimiz on yil iginde
Blackletter’1 ¢ok etkileyici bigimde
kullanan Barcellona gibi geng
meslektaglari igin de gegerlidir.
Ancak gilintimiizde Blackletter, el
yazisi sanat¢ilariin diginda da bir
deneme ve ifade alani haline gelmis
bulunmaktadir.

Blackletter’1 gekici yapan
nedir? Barcellona’ya gore, “Diiz
bir firga ile yazilan Romen biiytik
harfleri yapilmasi en zor harflerdir.
Bana gore, Blackletter’in en
yaygin iki stili Textura ve Fraktur,
kisisel stiller denemek igin iyi
bir temel saglar.” Blackletter
biiyiik harfleri, alabilecekleri
form gesitliligi bakimindan
Romen biiyiik harflerinden daha
genis bir alana sahiptirler. Tek
baglarina kullanildiklarinda siislii,
hatta neredeyse soyut olabilirler.
Ama sadece goz gezdirmek
yerine, okunmasi istenen govde
metinlerinde kiigiik harflerle
birlestirildiklerinde goriiniisleri
sadedir. Blackletter, yaygin olarak
kullanilan yazitiplerinden hemen
ayirt edilir; kullanildig: yere stislii

S

TRotunda

Textura Hoftasa

Sraltur C¥)2

Soldaki, S ve Rotunda, Meksika yazitipi firmasi Estudio CH 'nin sahibi Cristobal Henestrosa
tarafindan tasarlanan Espinosa Nova Rotunda ile yazilmigtir. On dokuzuncu yiizyil

Meksika sinda Ispanyollar tarafindan kullanilan tarihi Rotunda yazitiplerinin bir yeniden
canlandirmasidir. Ortada iistteki Textura, Hollandali yazitipi tasarimcer tighisii Underware 'in
Fakir Black isimli ¢cagdags yazitipi Textura sidir. Altta ortada goriilen Fraktur, Alman yazitipi
tasarimer Ralph M. Unger i yeniledigi Zentenar Bold ile basimistir. Orijinali FH. Ernst
Schneidler tarafindan Bauer Type yazitipi firmasi igin 1936 yilinda tasarlanmuis ve piyasaya
stiriilmiis bir Fraktur dur. Sagda goriilen hem Bastarda hem de CHR, Fransiz Ronesans tarzi
bir Bastarda olan Givry ile yazilnistir; Tom Grace tarafindan tasarlanmis ve TypeTogether

tarafindan yaymlanmgtir.

bir hava getirir. Blackletter her
tasarim uygulamasinda uygun

bir se¢im olmayabilir ama grafik
tasarimcilara, normalde bugiin
kullanildig1 reklam kampanya
basliklarindan veya posterlerden
¢ok daha biiyiik bir potansiyel sunar.

Blackletter’1n tarihi, yaklasik
bin y1l 6ncesine dayanur, ilk olarak
el yazmasi kitaplarin yapiminda
bir el yazist stili olarak ortaya
¢ikmuistir. On besinci yiizy1l ortasi
Avrupa’sinda Johannes Gutenberg
ve ¢agdaslari tarafindan basilan
ilk kitaplar elle ve Blackletter
yazitipiyle yazilmis kitaplarin
birer taklidiydi. Gutenberg’in,
kirk iki sayfalik Incili igin
gelistirdigi yazitipi Textura da
bir Blackletter yazitipiydi ve o
siralarda el yazisiyla yazilmig ayin
kitaplar1 igin kullaniliyordu. O
zamandan beri yayginlasan farkli
tiirdeki Blackletter yazitiplerinin
¢ogu, Avrupa’da matbaanin ilk
ylizyilinda sistemlestirilmistir.
Textura’ya ek olarak gelistirilen en
yaygin Blackletter stilleri Fraktur,
Rotunda ve Bastarda olarak bilinir.
Matbaaciligin Avrupa’da hala
nispeten yeni oldugu zamanlarda,
Alman matbaacilar Schwabacher
adin1 verdikleri bir Bastarda
yazitipi gelistirmisti. Bu yazitipi o
kadar popiiler oldu ki, o zamandan
beri tiim Bastardalar1 gélgede
birakt1.

Blackletter kitap basiminda
Romen ve italik yazitiplerinin yani
sira yiizyillar boyunca kullanildi.
Protestan Reformu’ndan sonra,
Blackletter, Protestanligin baskin
oldugu kuzey Avrupa’da daha
yaygin hale gelirken, Romen
yazitipleri, Fransa ve Italya
gibi biiyiik Katolik niifusu olan
iilkelerde daha popiilerdi. Yirminci

Milano, Italya dan kaligraf ve grafik tasarimcist Luca Barcellona tarafindan yazilmistur:

yiizyila gelindiginde, cogu Batili
iilkedeki tipograf ve matbaa
neredeyse her tiir metin i¢gin Romen
yazitiplerini kullanir olmustu ve
pek ¢ok yazar ve matbaa Latince ve
diger Almanca dis1 dillerin ¢ogunun
baskis1 i¢in Romen yazitiplerini
tercih ediyordu. Romen yazitipleri
Italyan hiimanistleri tarafindan ve
daha sonra bilimsel ve Aydinlanma
donemi matbaacilari tarafindan da
benimsendi. Ancak Avrupa’nin
Almanca konusan kisimlari buna
bir istisna idi. Yirminci ylizyilin
baglarinda bile bu tilkelerde
basilmis biitiin kitaplarin
yarisindan fazlasinda Blackletter
kullanilmigtir. Hemen hemen biitiin
gazeteler de buna dahildi.

Yine de, II. Diinya Savasi’ndan
sonra, bu iilkeler digerlerini
izleyerek Blackletter’1 bira etiketleri
ve gazete kiinyeleri gibi geleneksel
tasarim alanlarinda dekoratif
amaglarla kullanmay1 tercih
etmislerdir. Bugiinse Avusturya,
Almanya ve Isvigre’de, sadece bir
avug web sitesinin metin gévdeleri
haricinde Blackletter ile yazilmig
hemen hemen hi¢ Almanca kitap
veya gazete goéremezsiniz. Konuya
bu ac¢idan bakinca, Blackletter
yazitipinin artik tipografi tarihinde
tamamen bir dipnot haline gelmis
olmasi beklenebilir. Ama durum hig
de boyle degildir.

1990’lardan itibaren, yani dijital
grafik tasarimin ilk yillarindan
baslayarak, font yapimeilari
yeni Blackletter yazitipleri
yarattyor ve tarihi tasarimlari
dijitallestiriyorlardi. Bu treticilerin
arasinda, FontFont ve Linotype
¢gibi biytik sirketler ve Emigre
gibi daha kiiglik yazitipi firmasi da
vardi. Ancak 2000’lerden beri, yeni
Blackletter yazitiplerinin neredeyse
timii kiigtik yazitipi firmasi ve
bagimsiz yazitipi tasarimcilari
tarafindan yayinlanmistir.

Dijital blackletter yazitipine
biiyiik katk: saglayan bir kisi de,
Prag’da Storm Type Foundry’nin
kurucusu Cek tasarimci FrantiSek
Storm’dur. Her ne kadar
firmasindan piyasaya siirdligii
yazitiplerinin ¢ogu, tirnakl ve
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tirnaksiz Workhorse aileleri olmakla
birlikte, alt1 adet Blackletter da
iretmistir: Coroner, Dracula,
Monarchia, Moyenage, Plagwitz ve
Wittingau.

Storm’un Monarchia’s, yiizyil
once Alman okurlarinin oldukga
agina oldugu, ancak bugiin yaygin
olmayan Fraktur yazitipi tarzinda
tasarlanmistir. Monarchia, etkin
Alman tasarimci ve hattat olan
Rudolf Koch (1876-1934)
tarafindan 1914 yilinda tasarlanmig
olan Friihling’in 2005 yilinda
yenilenmis seklidir. Koch,
tasarimlarinda siklikla Fraktur
ve Schwabacher’in unsurlarini
birlestirmis ve genis uglu kalemiyle
yeni formlara doniigtiirmiistiir.
Diger taraftan, Almanca bahar
mevsimi anlamina gelen Friihling
kesin bir Fraktur’dur. Paul Shaw,
Revival Type: Digital Typefaces
Inspired by the Past (Yazitipi
Canlandirmasi: Ge¢gmisten
Esinlenen Yazitipleri) adli kitapta,

“Blackletter’in hafif ve hassas
olabilecegi kanitlaniyor” demistir.
Storm, Monarchia ile Koch’un
orijinal yazitipinin canliligini ve
giizelligini yakalamustir. Storm
en bilyilik degisikligi kiigiik a
harfine yapmis ve tek kat yerine
¢ift kat kullanarak, harfi tirnakli
ve tirnaksiz birgok yazitipinde
kullanilan formlara daha uyumlu
hale getirmistir.

Coroner, Storm’un 2018’de
piyasaya siirdiigii en yeni
Blackletter yazitipidir, ama
aslinda 1980’lerde 6zellikle
phototypesetting (fotodizgi) igin
yarattig1 eski bir tasarima dayanir.
Coroner, bir yandan Fraktur
ozelliklerine sahipken diger yandan
essiz bir tasarimdir. Biiyiik harfleri
otantik Fraktur tarzi harflerden
olusur, kii¢iik harflerinin bir kisma,
iist kistmlarda Fraktur formlari
ve alt kisimlarda tirnaklit Romen
formlari igeren karma tasarimlardir.
Bu durum en iyi kiiciik harf h, i,

1, m ve n’de goriiliir. Coroner’in
kiigiik b, h, k ve 1 harflerini
Monarchia’ninkilerle karsilastirmak
miimkiindiir; her iki yazitipinde de

bu harflerin tist uzantilar1 Fraktur

stilinin karakteristigi olan catall1 bir

goriintiiye sahiptir.

Moyenage ismini, Fransizca
Orta Cag teriminden almustir.
Bu ¢ok da anlamlidir ¢iinkii
Moyenage, Textura stilinin yeni
bir yorumudur ve Textura’lar Orta
Cag Fransa’sinda gotik mimarinin
ve dekoratif sanatlardaki gotik
tarzlarin yani sira ortaya ¢ikmistir.
Moyenage’daki kiiglik harfler genel
olarak klasik Textura kurallarimin
sinirlart iginde kalirken, biiyiik
harflerin bazilar1 tamamen yeni
tasarimlardir. Ornegin, biiyiik harf
H’nin aksine, K’nin ¢ati ¢izgisi
yoktur. Biiyiik harf P, geleneksel
Textura'daki biiyiik bir ganak
ve dikey bir sap (stem) yerine,
diyagonal ¢izgisi olmayan bir R’ye
benzer. Bunun yani sira, kiigiik
harf x, bir Romen yazitipinde
oldugundan daha soyuttur ve z
harfi gift kathidir. Bliylik harflerin
tasarimiyla ilgili olarak Storm
sOyle bir agiklama yapar: “Latin
alfabesinin dgeleri modern
okuyucuyu goz oniinde tutar ve
daha iyi bir okunabilirlik i¢in ¢aba
sarf eder”. Storm Moyenage’i
2008 yilinda, Hollanda merkezli
tasarim {i¢liisii Underware’in Fakir
ailesini piyasaya stirmesinden
yaklasik iki y1l sonra yaymlamustir.
Moyenage gibi Fakir de belirli
bir Blackletter stilinin kat1 bir
yeniden yorumlamasi degildir.
Bunun yerine, tasarimi hem
tipografi tarihinden gii¢ alir, hem
de tasarimcilarin Blackletter’in
bugiin nasil goriinmesi gerektigi
hakkindaki fikirlerinden esintiler
tagir. Fakir, alfabenin bir¢ok harfi
i¢in Moyenage’den bile daha ¢ok
modernlestirilmis formlar icerir.

Almanca’da, Blackletter i¢in
kullanilan terimlerden biri,
kelimesi kelimesine “kirik yazitipi”
anlamina gelen “gebrochene
Schrift”dir. Fakir’de bu ac¢iklama
oldukga ciddiye alinmistir. Romen
yazitipinde harflerin kivrimli
kistmlar1 Fakir'de kiriktir. Ornegin,
yuvarlak veya oval bicimde olma
durumundaki “o” harfi, Fakir

Ustteki Blackpool ve Restaurant & hotels yazisi, Prag daki Storm Type Foundry nin kurucusu

Frantisek Storm tarafindan tasarlanan Moyenage ailesinden iki stili sergilemektedir. Moyenage,

her biri bes farkli genislikte bes agirliga sahip toplam 25 yazitipi sunar. Sag tarafta Storm 'un
Coroner yazitipiyle yazilmis bir F bulunuyor. Sol altta, Ingiltere, Londra merkezli tasarimct
Miles Newlyn'in Emigre tarafindan yayinlanan Sabbath Black’i goriiliiyor.

Restanavant

[ackpool

& Rotels

Sabbath B lack
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yazitipinin beg gdvde puntosunda
alt1, bes basglik puntosunda ise sekiz
kirik ¢izgi parcasindan olusmaktadir
ve sonucta ortaya dalgalanan harf
formlar1 ¢ikmaktadir. O harfinde
goriildigii iizere, Fakir’in govde
fontlar1 baslik fontlarina gére daha
kati Textura’lardir. Textura’larin
baslik fontlarinin ise giiniimiiz

“kirik yazitiplerine” gore daha

yaratici uyarlamalar oldugu
sOylenebilir.

Fakir ailesinin yeni tasarlanmig
harf formlarinin orta ¢ag tarzi ya
da gelencksel bir goriiniise sahip
olmamalarina karsin, kendilerini
son bin y1l boyunca tasarlanan
genis Textura formlarinin genis
catisina aitmis gibi hissettirmeyi
bagarmig olmalar1 oldukga dikkat
¢ekicidir. Fakir’in karakterleri
Textura stili i¢inde rahat bir
goriintiiye sahip olmalarinin yant
sira govde bloklarinda da gayet
okunaklidir. Bunu kanitlamak igin,
Underware 2010 yilinda tamamen
Fakir yazitipinde basilmis bir kitap
yayinladi: Ruud Linssen’in Book of
War Mortification and Love (Savas,
Cezalandirma ve Ask Kitabr).

96 sayfalik kitap, Blackletter
deyince akla gelen el yazmalarindan
ve tarihsel ciltlerden oldukga
farklidir. Kitabin sekiz buguk ing
(21,59 cm) boyundaki sayfalari,
¢ogu Orta Caga 6zgii kitap
sayfalarindan daha kiigiiktiir ve Fakir
Regular metin fontu ile dizilmistir.
Harfler Orta Caglarda elle yazilmis
Blackletter formlarina gore daha
aciktir. Neticede Blackletter
terimi, harflerin ¢ok koyu yazilmig
olmasindan kaynaklanmis olabilir.
Ancak, Linssen’in kitabinin
sayfalarina bakinca, Blackletter’mn,
Monarchia’nin ve Moyenage’in
daha hafif agirliklarinda oldugu gibi
agir veya basik olmasi gerekmedigi
goriiliiyor.

Underware’in yayini, kitap
kompozisyonu i¢in kullanilan
Blackletter yazitiplerinin
restorasyonuna yol agmadi, zaten
tasarimcilarin niyetleri de bu
degildi. Yine de kitap, gliniimiizde
Blackletter ile ugrasan yazitipi
tasarimeilarinin, genellikle baska
iiriinlerde goriilen ayni1 yenilik
diizeyine sahip yazitipi aileleri
olusturduklari gergeginin giiglii bir
kanitidir.

Yine de iyi tasarlanmis fontlar,
kullanilmadiklar siirece islevsel
degildir. Ben bu yazitiplerini
denemeleri igin daha fazla
tasarimceiya sesleniyorum. Ancak
ondan sonra, Blackletter’in
yarinlarda nasil gériinecegini
gorebiliriz. @

Dan Reynolds, Berlin, Almanya’da
yasayan Amerikali bir tasarimct ve

tasarim tarihgisidir. LucasFonts GmbH da
calismaktadir ve Braunschweig Giizel
Sanatlar Universitesi’nde doktora adayidir.

Reklamcilikta
kelimelerin
gucu

Ben Kay

Creative Review,
Agustos/Eyliil 2019
Ceviri: Ayse Dagistanh

Reklamlarda metinler, goriintiilerin
bastan ¢ikaricilig lehine siklikla
g6z ardi1 edilebilir. Ama CR’nin
reklam kdse yazar1 Ben Kay, aslinda
sozctklerin bir reklam 6gesinin en
giiclii silah1 oldugunu iddia ediyor.
Eskimis zavalli sozler. Bir resim
bin s6zciik degerindedir, ayinesi
istir kisinin lafa bakilmaz, ama
Boyzone’un biiyiik bilgelikle
gozlemledigi gibi, Its only words
(Eni sonu laftan ibaret).

Ancak kliseleri bir kenara
brirakirsak, kelimeler aslinda
yaraticiligin birincil bilesenidir.
Baslangig olarak, diigiincenin dil
olmadan var olamayacagi iddia
edilir ve siz buna katilmasaniz bile,
siirecin bir noktasinda sozlii iletisim
kullanilmadan hicbir seyin ifade
edilemeyecegi agiktir.

Harika bir reklam var midir
ki, iginde higbir sdzcilik olmasin?
2000’lerin basindaki Cannes
Lions Yaraticilik Festivaline
seller gibi akan resim + logo
kombinasyonlart bile, can alict
noktaya gelince imza olarak {irlin
adinin yer almasini gerektiriyordu.
Tabii ki, Bic, Snickers ve Land
Rover reklamlari tarihteki en ikna
edici metinlere sahip degillerdi
belki, ama yine de higbir
sozciik olmadan ¢ok da anlamli
olmazlardi.

En iyi reklamlar, davranislar
degistirmek, yeni bakig acilarina
ilham vermek ve birgok kisinin
hayatini gelistirmek igin her
zaman kelimeleri kullanmistir.
(Evet, reklamlardaki kelimelerin;
konudan bihaber olanlarin
g06zlinli boyamaya yaradiginin;
kuskulu olusumlar adina
goriisleri manipiile ettiklerinin
ve iklim krizi konusunda biiyiik
hasarlara katkida bulunduklarinin
tamamen farkindayim. Ancak
ben, harika reklam metinlerinin
diinyay1 daha iyi bir yer haline
getirip getiremeyecegini
sorgulayan herkese ilham vermesi
umuduyla, iyi seyler lizerinde
yogunlagacagim.)

En iyi 6rnekler, sunduklari
tavsiyeler tirlinlin yararlariin
otesine gecenlerdir: Nike’n, Just
Do It reklami (Yap Iste), Apple’n,
Think Different (Farkli Diigiin)
ve Best Buy’in, /ts Good to Talk
(Konugmak Iyidir) reklamu, tenis
ayakkabilarinin, bilgisayarlarin



Tesco reklamindaki
Every Little Helps (4z:
da Yarar), Ingiltere de
Guinness bira ve

ABD deki Heinz ket¢ap
reklamlarindaki Good
Things Come to Those
Who Wait (Sabreden
Dervis Muradina Ermig)
ve McDonalds in

I’'m Lovin’ It (Beni
Cildirtryor) slogani bu
firmalar i¢in milyonlarca
liralik iicretsiz reklamcilik
saglamistir.

ve telefonlarin satin alinmasi
disinda baska herhangi bir duruma
uygulanabilecek onerilerdir.

Biraz daha derine inerek, Nigel
Roberts’1 bir zamanlar Waterstones
reklaminda ifade ettigi bilgeligi
seviyorum: “Neden baskasinin
hatalarindan ders alabilecekken
kendiniz hata yapip, onlardan
Ogrenesiniz?” Kitap satin almak igin
miikemmel bir neden, ayn1 zamanda
egitimin her tiir{i i¢in de harika bir
gerekge.

Sonra David Abbott’un
Ekonomist’teki “Aksam yemeginde
kendi yaninizda oturmak ister
misiniz?” climlesi var. Hepimiz
rastgele secilmis yemek
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arkadaslarimizin eglenceli, ilging
ve ¢ekici olmasini ummusuzdur,
ancak kagimiz baskalarinin bizimle
ilgili ayn1 seyi umdugunu merak
etmistir?

Tim Mellors’un 1980’lerde
The Independent igin kapanis
climlesi suydu: “It is. Are you?”
(O oyle, ya siz?) Bu dort kelime,
gazetenin kendinden emin tavrini
aktarirken, ayn1 zamanda kendinizi
ve inanglarmizin giiciini de goz

ontinde bulundurmanizi sagliyordu.

Bagka harika satirlar
kiltiirimiize niifuz etmistir;
ofislerde kahve molalarinda,
gazete mansetlerinde ve hatta
siyasi konusmalarda defalarca
tekrarlanmislardir. insanlarm kim
bilir kag kez “Tenekenin tizerinde
tam olarak ne yaziyorsa odur” veya
Ya seversin ya da nefret edersin”
dediklerini duydunuz?

Arkadasim Vinny Warren
diinyaya “whassuuup” sdzciigiini
kazandirmistir. Ona arada sirada
hangi filmin, TV sovunun veya
sohbetin “whassuuup” reklamini
igerdigini sdyleyen bir eposta
yollarim. Bu reklam su anda
yirmi yasinda ve hala gogumuz
hatirliyoruz.

Yolculuk kars1 yone de gidiyor
olabilir. Giinliik bir ifadeyi alip
bir marka ile es anlamli hale
getirmek, kampanyanizi, daha
tirlinli denememis kisilerin her
gesit sohbetinin i¢ine katan akilli
bir harekettir: Tesco reklamindaki

Nick Asbury 'nin se¢tigi 20 en iyi sloganla Miles Donovan tarafindan hazirlanmus rozetler.

Every Little Helps (Az1 da

Yarar), ingiltere’de Guinness bira

ve ABD’deki Heinz ketcap
reklamlaridaki Good Things Come
to Those Who Wait (Sabreden Dervis
Muradina Ermig) ve McDonalds’in
I’'m Lovin’ It (Beni Cildirtiyor)
slogan1 bu firmalar igin milyonlarca
liralik Gicretsiz reklamcilik
saglamistir.

Eminim bu satirlarin arkasindaki
yazarlar iiriinlerini hizl vitese
almaktan ¢cok memnun olmustur.
Peki ama hayat kurtaran satirlara ne
demeli? Clunk Click Every Trip (Her
Seferinde Klikleyin), milyonlarca
insanin emniyet kemerinin 6nemini
anlamasini saglamustir. Stop, Look
and Listen (Dur, Bak ve Dinle)
benzer bigimde karsidan karsiya
gegme zamani geldiginde ¢ok sayida
¢ocugun ne yapmalari gerektigini
hatirlamasina yardimei oldu. Ve
otoyolda giderken her zaman aklima,
Only a Fool Breaks the Two Second
Rule (Sadece Bir Aptal, Iki Saniye
Kuralmi Kirar) gelir.

Daha geriye dontip
baktigimizda; II. Diinya Savasi’nda
posterlerde kullanilan, Careless
Talk Costs Lives (Dikkatsiz
Konusmalar Hayata Mal Olur)
ve Your Country Needs You
(Vataninizin Size Thtiyaci Var)
ve Dig For Victory (Zafer Igin
Topragi Kazin), savag zamani
Britanya’da insanlar1 yonlendiren
inld propaganda ctimleleridir.
[Bunlarin arasinda Keep Calm And

Carry On (Sakin Ol ve Devam Et)
climlesini de sayabilirdim, ancak
Wikipedia bana bunun o kadar da
popiiler olmadigini sdyliiyor.] Bu
sloganlarin etkiledigi ¢atismalarin
goreceli degeri tartisilabilir, ancak
insanlar bu sozlerin bir sonucu
olarak yasamaya devam ettiler.

Daha yakin zamanlarda, AMV
BBDO’daki, (Abbott Mead Vickers
ve Batten, Barton, Durstine &
Osborn) meslektaglarimdan biri
olan Mary Wear, Make Poverty
History (Yoksullugu Maziye
GoOmiin) climlesini buldu. Ardindan
gelen kampanya Ugiincii Diinya
iilkelerinin borcunda 97 milyar
dolarlik kismin iptal edilmesini
sagladi. Hepsi bu ti¢ kelime
sayesinde mi gerceklesmisti? Tabii
ki hayir, ancak geride kalmasi igin
milyonlarca insanin savasacagi
karmagik bir sorun basit bir kapsiil
iginde kolayca ifade edilmisti.

Reklam sloganlarina benden
son bir kigisel ovgii: D&AD’nin
The Copy Book’un (Metin Yazma
Kitabi) ilk baskisin1 1998°de
okumustum. Kitapta yer alan
yazarlardan, John Bevins’in
att1g1 basliklardan biri soyleydi:

“Bu belki de simdiye kadar
okuyacaginiz en sinir bozucu
reklamdir. Yani 21 yasinda
degilseniz.” Baslik emekliliginize
erken baslamakla ilgili bir tanitimi
Ozetliyordu. S6z konusu tanitimda,
21 ila 30 yaslar1 arasinda yilda
2.000 Sterlin tasarruf ettiginizde
bilesik faizin, 31 ila 65 yaslari
arasinda tasarruf edeceginiz
ayni tutardan ¢ok daha biiyiik bir
nihai toplam elde etmenizi nasil
sagladigi gosteriliyordu.

O reklam1 okudugumda 24
yasindaydim ve hemen emeklilik
primi 6demeye bagladim. Bu
kararin sagladigi kesin mali getiriyi
aciklamayacagim, ancak John
Bevins ve sarf ettigi bir grup sozciik
sayesinde bir giin kavusacagim
emekliligim hakkinda ¢ok daha iyi
hissettigimi sdylemeliyim. @

Never Knowingly |"

Ben Kay, yaratici ajans Invincible
Unicorn’un kurucu ortagi ve yaratict
direktoriidiirv. Ben-kay.com.
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