GRAFIK SANATLAR

Yazilar:

GRAFIK TASARIMCILAR

Letraset,
tasarim ve
miizik

o g

Oniimiizdeki birka¢ hafta
boyunca, tipografik
anlatimda devrim yaratan,
harfleri kdgida ovalayarak
aktarmaya dayali yazi
sisteminin gorsel tarihinden
bahsedecegiz ve Letraset
kitabimizdan bir dizi
onemli noktay sizinle
paylasacagiz. Ilk yazimizda
Letraset’in, gorsel pankg¢i
dili ortaya ¢ikartan ve
1970’lerin sonlarinda ve
80 lerin baslarinda miizik
vapimciliginda DIY (kendi
basina yap) yaklagiminin
temelini olusturan

unsur oldugu konusuna
egilecegiz. Letraset: The
DIY Typography Revolution
(Letraset: DIY Tipografi
Devrimi) kitabt Unit
Editions magazasindan
edinilebilir.

Compacta, orijinal ilk Letraset yazitipi, 1963.
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UZERINE

MESLEK KURULUSU

Son yillarda, Letraset ile ilgili
yazilar 6nde gelen tasarim
dergilerinde yer ald1 ve Letraset
tipografi sisteminin olusturulmasina
destek veren el sanatlarini ve
uzmanlik bilgisini kutlamak iizere
¢esitli etkinlikler diizenlendi. Bu
cosku, bilgisayar ekranindan ve
Adobe yaziliminin kolayliklar
diinyasindan baska higbir sey
bilmeyen yeni nesil tasarimcilara
kadar uzanmaktadir.

Ayn1 zamanda, grafik tasarim
ve tipografiye ilgilerini Letraset
ile erken dénemde tanigmalarina
borglu olan — simdilerde kirkl
yaslarinda — bir grup tasarimci
vardir. Bir Letraset kataloguyla
ilk karsilastiklarinda bir¢ogu igin
bu, 6nlerinde kesifler diinyasinin
kapilariin acildigi andu.

Yaklasik 40 adet Letraset
yazitipinin tasarimindan sorumlu
olan David Quay bu kitabin bir
yerinde sdyle belirtiyor: “Letraset
ile herkes yazitipi denen seyden
haberdar oldu. Okuldaki kermes
i¢in poster yapan bir 6grenci, ya
da plak kapag tasarlayan bir
grafik tasarimci. Letraset ile
hepsinin yazitiplerine kolay erisimi
dogmustu.”

Saygin bir Ingiliz tasarim
grubu olan Graphic Thought
Facility 'nin kurucularindan Andy
Stevens, sdyle diigiindiigiinii
hatirliyor: “Letraset kitabim1
actigimda, plak kapaklarindan
tanidigim resimlerin ve kodlarin,
metaforlar ve bicemlerle dolu bu
katalogdan alinmig oldugunu fark
ettim, ayrica artik ben de onlara

Helvetica Medium.
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erisebiliyordum.
Bu durum bana,
giliniimiizde
hala arag olarak
kullandigim grafik
aygitlara dogru
beni gotiiren ve
benimsedigim
gdzlem yolunu ve
kullanimini agt1.”
Ancak ¢ogu
tasarimcti igin,
Letraset’in havali
yazitipleri ve
onlar1 bastirarak/
ovalayarak
kullanilan
ortama (kagida)
aktarma olay1, cok
heyecan vericiydi.
Karsimizda, yazi
sablonlarinin
neredeyse esrarli
yetenegi sayesinde,
donemin ruhunu
ve coskusunu
yansitan grafikler
tasarlamanin yolu
acilmisti.

_the normal

Daniel Miller ve Simone Grant tarafindan tasarlanmis olan
“The Normal — T.V.O.D. / Warm Leatherette” adli 45 ligin on
kapagi. The Normal, Miller in miistear ismiydi ve bu, Mute
Records Plak Yapim Sirketi i¢in yapilan ilk siiriimdii. Miller bir
Letraset delisiydi ve Alman standartlarina gore 1931 yilinda
tasarlanmig DIN yazitipine hayrandi (DIN; Deutsches Institut fiir
Normung — Alman Standartlary Enstitiisii). Bu yazitipi Almanlara
cok tamdiktir, giinkii Almanya da yol tabelalarinda kullanilan
yazitipidir. Letraset 1974 yilinda Isonorm adiyla bir benzerini
yayinlamigtir. Isonorm, bu 45°ligin kalifinda kullamiImistir:

Ve ondan
ilham alan sadece
tasarimcilar
degildi. Letraset’in
inanilmaz

«warm

«TVOD»

leatherette»

kullanim kolayhig1

sayesinde, tasarimct
olmayanlara da artik
birer profesyonel
tasarimct olarak
calisma sansi

THIS IS A

MUTEY
RECORD

dogmustu. Fanzin

diinyasi, daktilo,

[

IBM daktilolarin
yazi topu ve el
yazisinin yant sira
Letraset’i tercih
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Normal — T.V.O.D. / Warm Leatherette, 45 lik, arka kapak. © Mute

edilen tipografik
araglardan biri
olarak hizla benimsemisti.
Fanzines (Taraftarlar) adl
kitabinda Teal Triggs; “1960’larin
miizik fanzin diinyasindaki kes/
yapistir tarzi grafik dili, elle

Records, 1978.

diizenlenmis yazitipleri ve/veya
Letraset, 1970’lerde artik tamamen
ortaya cikan bildik fanzin tarzinin
ipuglarini vermeye baslamisti.”
diye kaydediyor.

Malcolm Garrettin tasarladig ve sanat yonetmenligini yaptigr New Sounds, New Styles (Yeni
Sesler, Yeni Stiller) Dergisinden karsilikly iki sayfa, 1981.
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Malcolm Garrett'in Buzzcocks posteri; 1977.

Letraset, gorsel ifade
bigimlerindeki bir diger biiyiik
patlamanin, 1970’lerdeki pank
patlamasinin tetikleyicisi olmustur.
Mute Records’un miizisyenlerinden
biri, DJ’i, yapimecisi ve kurucu
ortagi olan Daniel Miller, Letraset’i,
kendi miizigini kendin yap — DIY —
miizik prodiiksiyonu felsefesinin

dogal bir uzantisi olarak kullanmist.

Bu felsefe, miizigin kontroliinii —
yapimini ve yayimint — biiyiik plak
sirketlerinin kontroliinden alip

Chakk, “10 Days in an Elevator” (4sansérde 10 Giin),
on kapak, MCA Records, 1986. Tasarim ve uygulama:
The Designers Republic (Tasarimcilar Cumhuriyeti) ve

Chakk ‘after Reichart’.

Franklin Gothic Extra Condensed.

miizisyenlerin kendi kontroliine
vermeyi amaglryordu.

Miller’n ilk DIY 45°1ik plagi
epey ses getirdi. Miizigini kendi
yazdig1 ve seslendirdigi plagin
baskisini kendi diizenledi ve bir
arkadagimin yardimiyla Letraset
sembolleri ve tipografi kullanarak
kilifin1 tasarladi. T.V.O.D. /

Warm Leatherette (Mute, 1978)
i¢in yapilmis olan kapak bugiin,
Letraset’in en biiyiik siikselerinden
biri olarak kabul edilir ve
Letraset’in 1970’lerin
indie (bagimsiz
yapimcilik) miizik
sahnesinde oynadig1
roliin konu edildigi
her sefer onun adi da
birlikte antlir.

“Letraset’e hayrandim”

diyor Miller. “Ilk

kez karsilastigimda
iiniversitedeydim,
sanirim. Cok kotiiydiim,
hi¢ beceremiyordum.
Ama DIN yazitipini

Garrett’in grup igin yaptigt
ilk eseri, kendine 6zgii ¢ift-Z ile
Buzzcocks logosunun tanitimint
yapmistt. “Logonun kendisi gayet
DIY bir sekilde tiretildi. Letraset’in,
ovarak kagida aktardigimiz
harflerini istenen diizene ve
bireysellige ulagmalari igin,
modifiye ettik ve yeniden ¢izdik.”

Yaklasik on y1l sonra, dijital
cagin siliperstar tasarim gruplarindan
biri olan The Designers Republic,
basta elektronik miizik sahnesinde
olmak tizere estetik agidan cliretkar
plak kapaklarmin tasarimcisi
olarak piyasaya ilk adimlarini att1.
Yaptiklari ilk plak kilifi, Chakk
adinda bir grubun 1986°’da MCA
Plak Sirketinden ¢ikan “10 Days in
an Elevator” (Asansorde 10 Giin)
adli uzungalartyd: (LP).

On kapakta, Viktorya dénemi
yazitiplerinin bulundugu bir
kitaptan alinmis harfler kullanilmis,
ancak LP’nin arka kapagindaki sarki
listesi ve i¢ kilifin arkasindaki diger
tanitim yazilarimin hepsi Letraset ile
yapilmist1.

The Designers Republic’in
kurucusu Ian Anderson goyle diyor:

“Simdi baktigimda, ne kadar diizgiin

is ¢ikardigimiz1 goriip hayretler
i¢cinde kaliyorum. Biitiin is benim
evimde uykusuz gecen bir hafta
sonu yapilmist1.”

Yine de Letraset’in plak
kapaklarinda bu kadar yaygin
kullanilmasina ve dizgiye gore
nispeten ucuz olmasina ragmen,
Letraset 1970’li gogu uygulayicilar
i¢in hala ¢ok pahaliydi.

“Letraset o zamanlar isin biiyiik
bir pargastydir” diyor Greensleeves
Reggae Plak Sirketinin tasarimcisi

Towa Tei —

Tony McDermott. “Detayli metinler
i¢in hazir fotograf seti veya IBM
seti kullanirdik, ancak baslik
fontlar i¢in Letraset kullanilird1.
Letraset kataloglarinda ¢ok zaman
harcardik. Ve ¢ok da para. Letraset
hi¢ de ucuz degildi!”

“Bir metnin biitiiniinii yazarken,
¢ogu zaman ‘a’ ve ‘e’ gibi gok
kullanilan harfler ¢abuk tiikenirdi,
¢unkii bir alfabede harfleri sadece
belirli sayida verirlerdi ve birkag
tanitim satir1 yazdiginizda, aniden

‘d’ veya ‘y’ veya diger bir harften
baska kalmadigin1 fark ederdiniz.
Bir Letraset sayfast o zamanlar 10 £
civarindaydi. Oysa bir albiimiin
toplam biitgesiyse yaklasik 200 £
dolayinda olurdu. Yani, bu yiizden
Letraset i¢in 20 £ daha harcamak
bize ¢ok fazla goriiniiyordu.”

Pankgi grafiklerin Situationist
ideolojiden esinlenmis duayeni
Jamie Reid bile Letraset’in
maliyetinin fahig oldugunu
diistintiyordu. Gazete bagliklarini
ve metinlerini kesip Suburban
Press adli yaymindaki yazilarinda
neden kullandigini sdyle anlatiyor:

“Bir yerde, ihtiyaglarin buluslarin
anast olmast durumuydu bu.
Suburban Press’in ilk zamanlarinda
Letraset’i kullanmaya giiclimiiz
yetmiyordu.” @

Bu makale; Unit shop magazasindan temin
edilebilen “Letraset: The DIY Typography
Revolution” kitabinda yer almaktadir.
Kitap, Letraset’in dykiisiinii, kullanmast
zor bir sistem oldugu ilk giinlerinden
baglayarak, gorkemli yillarina kadarki
siireg icinde anlatiyor ve Letraset ekibinin
onemli iiyelerinin ve Malcolm Garrett’in
katkilarinin yani sira Mr. Bingo, Erik
Brandt, Aaron Marcus, David Quay, Dan
Rhatigan, Freda Sack, Andy Stevens ve Jon
Wozencroft ile detayli roportajlari iceriyor.

Best ( East West Japonya Sirketi, Bir Warner Miizik Grubu sirketi, 2001). Grafikleri

gercekten istedigimi
biliyordum, dzellikle
italik versiyonunu
¢ok sevmigtim, tirnak
isaretlerini de. Kilifin
arka kapagindaki
goriintiileri segtim
ve filmcilik okumus
oldugum igin bir
film seridi tarzinda
tasarlamaya karar
verdim.”
Kitabin girisinde
acikca belirttigi
gibi, Malcolm
Garrett da Letraset’i
ilk benimseyenler
arasindaydi. Onu
Buzzcocks grubuyla
yaptig1 calismada
kulland1: “Buzzcocks’u
pankg1 goértiniimden
kurtarmak istedim”
diye hatirliyor Garrett.
“Bu kligelesmis ve
sonug olarak zamanda
kilitlenmis bir tarzi
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Chakk, <10 Days in an Elevator” (4sansorde 10 Giin),
arka kapak, MCA Records, 1986. Tasarim ve uygulama:
The Designers Republic (Tasarimcilar Cumhuriyeti) ve
Chakk ‘after Reichart’.

somiiren bir goriniimdii.”

The Designers Republic tarafindan tasarlanan CD. Japon miizisyen Towa Tei, retro stillere ozel
ilgi duyan bir grafik tasarim “otaku’su (takintili hayran) olarak bilinir. Tasarimcilar dogrudan
Letraset ile birlikte calisarak, ozel yazi ve semboller i¢eren Letraset sayfalar: tasarlayip
tirettiler. Bu sayfalar CD ’nin paketine dahil edildi. CD kapag ve kitapgigi tamamen bostu ve
CD'yi satin alamin kendi kilif tasarimin yapmasina izin veriyordu.
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Programlanmis
tasarimci

John-Patrick Hartnes
Eye, 94
Ceviri: Ayse Dagistanh

Apple bilgisayarlari ve
Adobe yazilimlari gibi
endiistri standardi haline
gelmis araglar zaman
icinde grafik tasarimcilar
icin sagwrtict yeni olanaklar
yaratti. Ama buna bir
kurtulus denebilir mi?
Yoksa bu yeni bir gesit
hapishane midir?

Muriel Cooper, kariyerinin biiyiik
bir kismin1 MIT’deki Visible
Language Workshop un (Gériiniir
Dil Calistayr) kurucusu olarak,
bilgisayar destekli tasarimin 6n
saflarinda gegirmistir ve “otoriter
olmayan katilimc iletigim
bigimlerinin 6nemi” konusuna
onem vermistir. 1989 yilinda
yazdig1, “Bilgisayarlar ve Tasarim”
adl1 makalesinde, “bilgisayarlardan
ve dolayisiyla bilgi devriminden
etkilenecek degisikliklerin
yayginlagacagi” hakkinda uyarida
bulunuyordu. “Bundan dolay1, her
meslek ve hepimizin yagsami tim
yonleriyle degisecektir. Ancak

bu degisimin sadece kiigiik bir
kismi tasarim meslek sahiplerinin,
egitimcilerin veya vatandaslarin
kontroliinde olacaktir. Kendimizi
egitmemiz ve kendini ¢ok yonde
gosterecek bu ortamin gelismesine
katilmamiz zorunludur.”

O zamandan bu yana
bilgisayarlarin sosyal ve profesyonel
hayat tizerinde derin bir etkisi
oldugu agiktir. Peki diger noktaya
ne diyecegiz: degisimi kimler
yonetiyor? Eger daha ilk agamalarda,
tasarimcilarin kendilerinin yeni
dijital araglarinin gelistirilmesinin
disinda kalacaklarina dair endiseler
yasandigini kabul edersek,
tasarimcilarin ¢alisma pratikleri
iizerinde ¢ok biiyiik giice sahip
Apple ve Adobe’un grafik tasarim
alanlarini ne kadar biiyiik dlciide
yonettikleriyle ilgili olarak neler
soylemeliyiz?

Her ne kadar Apple ve Adobe,
farkl tiir tirtinler (bilgisayar ve
yazilim) tiretseler de, ikisini bir
arada ele alirsak, grafik tasarim
calismalari {lizerine bir tiir ikielcilik
(duopoli) uyguladiklarini gérebiliriz.
Apple bilgisayarlar1 ve Adobe
yazilimlari, birer “sektor standardi”
araglar olarak, hem grafik tasarimi
iiretimi hem de grafik tasarimcinin
kimligi ile es anlamlidir. Ogrenciler
okulda onlar araciligiyla egitilir;
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stiidyolar ve serbest ¢alisanlar,
giinliik iglerinde onlara bagimlidir;
ve onlar da kendi taraflarindan,
diinya ¢apindaki tasarim
konferanslarinda fiili sponsorluklar
yaparlar. Onlar hep sahnededirler —
seyirciler arasi da dahil — her yerde
hazir ve nazirdirlar.

Ancak, ikielci kelimesini
ekonomik bir gergekligi
tanimlamasi agisindan kullanmak
miimkiinken, “hegemonya” kelimesi
de, her iki kurumun hakimiyetinin
ne anlama geldigini kapsaml
bir sekilde anlamak bakimindan
ayni derecede uygun bir terimdir.
Kiiltiirel elestirmen Raymond
Williams’a gore; diinyay1 gérme
bi¢imlerimiz sadece entelektiiel
degil, birer politik ger¢ek oldugunda
ve egemen sinifin ¢ikarlarinin
onun maiyetindekiler tarafindan

“normal gergeklik” veya “sagduyu”
olarak kabul edildiginde, o zaman
hegemonya mevcut demektir.

Miilkiyet hakkini kaybetme
Apple ve Adobe, grafik tasarimin
egemen sinifidir ve iriinleri, hangi
noktada oldugu fark etmeksizin,
endiistri acgisindan agik bir bigimde
tasarimeinin dogal arag segimi
haline geldiginde, tasarimcilarin
bilinglerinde meslek hayatlarinin

“normal gergekligiyle” biitiinlesmis
demektir. Ana akim grafik tasarim
alaninda az sayida popiiler
alternatif bulunmaktadir, ama
kullanimlarindaki doygunlugun
arkasindaki sebepler farklidir.
Apple’in durumunda, “tasarimcinin
tercihi” olma statiisii (daha ¢ok,
liiks {iriin iiretimine odaklanmasina
ragmen) ¢ok az sorgulanir. Oysa
Adobe, uzun zaman 6nceden beri
rakip firmalarin grafik tasarim
iretiminin ayagini kaydirmis ya
da dogrudan

bicimlerini onlarin markalartyla
eslestirdigi senaryolar yaratarak
kendilerini bir “eylem platformu”
olarak konumlandirma yollar1
buluyorlar. Apple ve Adobe
bu amagclara ulasmada basarili
olmustur; artik gogu tasarimet,
onlarin sundugu iiriinleri
kullanmadan ig yapmay1 hayal bile
edemez duruma gelmistir.
Lury’nin fikirlerinden yola ¢ikan
sosyal bilimci Adam Arvidsson,
¢agdas markalarin, “tiiketicilerin
belirli yonlerde evrimlesme
ozgiirliigini programlamak
i¢in ¢alistiklarin1” savunmakta
ve “marka yonetiminin gérevinin,
tiiketicilerin 6zgiirliiklerini ya da
hedeflerini, ongoriilenlerden farkli
bir sekilde deneyimlemelerini
zor ya da elde edilmesi imkansiz
hale getiren bir dizi direnis
yaratmak” oldugunu séylemektedir.
Adobe 2013 yilinda Creative
Suite yazilimini kaldirarak
yerine Creative Cloud aboneligi
hizmetini koydu. Cok tartigsma
yaratan bu karar tiiketicilerin — bu
durumda grafik tasarimcilarin
— “programlanmalar” stratejisine
acik bir 6rnek teskil etmektedir.
Boylece kullanicilar, mesleklerinin
birincil araglarinin miilkiyet
hakkini artik kaybetmis oldular;
artik siirekli yenilenen lisans {icreti
O0demeleri gerekiyor ve lisans1 her
yenilemeleriyle — satin almalariyla
— Once bir tiiketici olduklarini,
tasarimei konumlarinin ise bundan
sonra geldigini teyit etmis oluyorlar.
Sonug, sadece miilkiyet hakki
seviyesindeki kayiplar degildir,
ayni zamanda kullandiklar1 araglar
hakkindaki bilgilerinde de kayiplar
gergeklegmistir. Glinlimiizde kag
tasarimet (bu yazar dahil), giinliik
olarak kullandiklari makineleri veya

113

yazilimlar1 destekleyen teknoloji
hakkinda bir seyler bilmektedir?
Filozof Bruno Latour’a gore;

Bir makine verimli bir sekilde
calistiginda, insanlar yalnizca bilgi
giris ve ¢ikislarina odaklanir, ama
aletin i¢ karmasikligina dikkat
etmez. Yani, bilimsel veya teknik
arag geregler, basarilt olduklart
o6lgiide, gizemli sekilde adeta
goriinmez olurlar. Paradoksal
olarak, bilim ve teknoloji ne kadar
basarili olursa, seffafligini o kadar
¢ok kaybeder ve anlagilmaz hale
gelir” Grafik tasarim meslegi igin,
en azindan erken modern donemin
basindan beri, tiretim mekanigi
bilgisinin uygulamada 6n kosul
olarak kabul edildigini diigiiniirsek,
bu nokta daha da anlamlidir.

Juirg Lehni ve Jonathan
Puckey’in gelistirdigi Paper.js adl1
yazilim, insanlarin kullandiklari
teknolojik araglar ile ilgili
cehaletlerine karsi ¢ikmak tizere
olusturulmus bir yap1 iskeletidir.
Puckey; “biiyiik yazilim sirketleri
tarafindan bize sunulan ayni modern
araglari topluca kabul etmek yerine,
araclarimizla aramizdaki kisisel
iligkiyi yeniden sahiplenmemiz
gerektigine” inandigini sdyliiyor.
Lehni, gegen y1l yaptigimiz
roportajda bana amaglarini sdyle
aciklamisti: “Amacimiz bir yap1
iskeleti olusturmak ve kullanicilarin
bunu temel alarak, daha sonra,
web lizerinde ¢alisan [Adobe]
Ilustrator benzeri bir araci ortaya
¢ikarmalarina imkan vermekti. Bu
iskelet, bagkalarinin da erisebilecegi
bir kelime dagarcig1 yaratarak
tasarim diinyasini giiclendirmeye
yarayacakt1.” Ikilinin bakis agisina
gore, acik-kaynak (open-source)
yazilim kiiltiirii isbirlik¢i katilimi
kolaylastirir ve ajanslari gliglendirir.

firmalar1 satin
alarak bertaraf
etmis ve

grafik tasarim
diinyasinda
evrensel standart
konumuna
gecmistir.
Grafik
tasarimcinin
kimligi, tuzaga
diismis bir av
gibi, ¢ok giiclii
bir bigimde
bu triinlerin
kimligiyle
birlesmis ve
markayla
0zdeslesmis hale
gelmistir.
Sosyolog
Celia Lury’ye
gore, glintimiizde
pek cok sirket,
tliketicilerin,
belirli faaliyet




Bu, teknik agidan gelismis
kullanicilarin nasil eklemeler ya da
¢ikartmalarla yazilimlara miidahale
edip degisiklik yapmak istediklerini
belirten David Reinfurt’un
goriigleriyle ayni paraleldedir. Bu
kullanicilar teknolojiye erismek
isterler, ¢linkii gili¢ oradadir.

Bu fikirler, yalnizca iicretsiz
yazilimlarla ¢aligan, tim
projelerinin kaynak kodlarini
yayinlayan ve kendilerini Agik
Kaynak Yayinciligi (Open Source
Publishing — OSP, osp.kitchen)
diye adlandiran tasarimcilar
grubunun ¢aligma felsefelerinin
tam merkezinde yer almaktadir.

Adobe yazilimlarina bel baglamanin

getirdigi sinirlamalar konusuna
son derece elestirel yaklasiyorlar,
ancak Lehni ve Puckey’deki

gibi onlar i¢in de temel amag
tatbiki oldugu kadar da politiktir.
Onlara gore amag 6zgiirliik,

bilgi ve 6zerklik konusudur.

Grup agik kaynak yazilim ve
uygulamalarini, diisinmek

i¢in araglar olarak tanimliyor.
Standart uygulamalari taklit eden
pazarlama zorunluluklarina tabi
olmadiklari i¢in, onlarin arayiizleri,
paradigmalar1 ve islevsellikleri
say1siz gdrme ve yapma bigimi
saglayabilir. Ucretsiz yazilimimn
onciisii Richard Stallman’in
teorilerinin onlar1 etkiledigini
belirtiyorlar. Stallman, “Toplum,;
vatandaglarinin ulasabilecekleri
bilgilere gergekten ihtiyag

duyar” diye yazmustir. “Ornegin,
insanlar programlari sadece
kullanmakla kalmamalilar,

ama onlart okuyabilmeli,
diizeltebilmeli, uyarlayabilmeli,
degistirebilmelidirler. Ancak,
yazilim sirketleri tipik olarak bize
ne okumamiz ne de degistirmemiz
miimkiin olan kara kutular sunarlar.
Toplumun da 6zgiirliige ihtiyact
vardir. Bir programin bir sahibi
oldugunda, kullanicilar kendi
yasamlarinin bir kismin1 kontrol
etme Ozgiirligiini kaybeder.”

OSP (osp.kitchen) ayrica;
0zglir yazilimin yaratilmasina,
gelistirilmesine ve kullanilmasina
katilanlarin 6zerk bir kolektifi
temsil ettiklerine inanan antropolog
Christopher Kelly’nin goriisleriyle
de ilgileniyor. Kelly’ye gore
bu kolektif diger kurulu giic
bigimlerinden bagimsizdir ve
alternatifler liretme yoluyla onlara
direnme yetenegine sahiptir.

Acik kaynak teknolojisinin
olanak sagladig1 6zerklik, onu
¢ekici yapan seydir, ancak bu
tiir girisimlerin etkisini meslegin
tam olarak algilamasi giinliik
uygulamalar sirasinda heniiz
¢ok miimkiin gériinmemektedir.
Simdilik, gii¢ baska yerdedir. Bu
kontrol eksikligi tasarimeilari taviz
verme durumunda birakmaktadir.

Ama yine de hem Apple hem de
Adobe’nin, giiniimiizdeki ¢ok
uluslu sirketlere 6zgii olan etik
meselelere karigma tutumu, bir
tasarimeinin, bu uygulamalarin
onun {izerinde ne kadar etkiye sahip
olmast gerektigini sorgulamasi i¢in
yeterlidir.

Sorunlari daha da karmasik
hale getiren sey ise, bunlarin,
tiiketici olarak siirekli dahil
oldugumuz kiiresel ¢evrimici
aglarda bize sunulan sayisiz diger
uygulamalardan farkli olup olmadig1
sorusudur. Bu tasarim araglarinin
Internet araciligtyla sunuluyor
olmasinin en etkili sonuglarindan
biri de, uygulamalarin tamamen
Internet’in ticari diinyasinin pargasi
haline gelmis olmasidir.

Tasarimcilarin gegmiste
biiyiik sirketlerin ¢alismalarindan
yararlandiklar1 dogrudur, ancak bu
iligkilerin elle tutulur bir yanlari
ve aralarindaki sinirlarda somut
fiziksel yonler vardi. Bu simdi o
kadar kesin degil. Dijital medya
teorisyeni Tiziana Terranova’nin
da tartigmalarinda belirttigi gibi;

“ticari bir mal (bizim durumumuzda

kullandigimiz araglar) g¢evrimigi
oldugunda, siirekli hareket edip
doniisiiyor, giderek artan bir
sekilde gecicilesiyor ve bir tiriinden
¢ok bir siireg haline geliyor”.
Kapana kisilmis haldeyiz ¢iinki
araglarimizla olan iliskimizde asla
tutarli olamiyoruz: araglarimiza
siirekli olarak bizim disimizdan
miidahale ediliyor ve stirekli
yeniden yapilandiriliyorlar.
Filozof Gilles Delcuze’nin

“kontrol topluluklar1” analizini

burada referans olarak alabiliriz.
Delcuze, gliniimiiziin modern
sirketlerini, liretimin fabrikalara
dayali oldugu onciilerinden farkli
olarak tanimlamaktadir. Modern
sirketler, onlara ve Uriinlerine
bagimli kullarmni; bir ruh gibi, hava
gibi her yonden kusatarak sarmakta,
onlari siirekli olarak yoriingede
dalgalanir halde birakarak islerinde
giivenlik veya istikrar saglamalarini
engellemektedir. Grafik
tasarimcilari, ¢alismalariyla Apple
ve Adobe igin artik deger iireten
isciler olarak diisiinebiliriz. Bu
nedenle, tasarimeilarin ¢alismalari
tizerinde “kontrol mekanizmalar1”
uygulamak bu sirketlerin kendi
¢ikarlari igin elzemdir. Bu da
eninde sonunda tasarimci bireylerin
ozerkligine ve faaliyetine zarar
vermektedir.

Ellen Lupton, 1998°de yazdig

“The Designer as Producer” (Bir

Uretimci Olarak Tasarimct) adl
denemesinin bir bdliimiinde;
tasarimcilarin {iretim araglarinin
kontroliinii ele gecirme ve bu
kontrolii konuya ilgi duyanlarla
paylasma sanslariin oldugunu
ileri stirmekte. Giinlimiizde

bu, a¢ik kaynak tabanli tasarim
caligmalari i¢in bir manifesto metni
niteligindedir. Yukarida 6zetlenen
ornekler, tiretim araglarinin

“kontroliinii ele gegirme” ve meslegi

kurumlarin elinden kurtarma
konusunda bir istek, bir egilim
oldugunu ortaya koymaktadir. Yine
de iiretim araglari, genel uygulama
calismalar1 agisindan, tasarimcinin
elinden daha 6nce bu bigimde hig
alinmamisti. Meslegin kolektif
olarak i¢inde bulundugu durum,
sinirli bir ticari {irlin yelpazesine
isaret etmektedir. Teknolojik
ilerlemenin ve standardizasyonun —
ki bunlar tarihsel olarak tasarimin
igindeki 6nemli temalardi —
uyandirdigi 6zgiirliige kavugma
hayaline direnebilmemiz ¢ok giictii.
Sonug olarak, giincelleme {izerine
giincellemeler sayesinde elimizi
verip kolumuzu tamamen kaptirdik.
Robin Kinross’a gore,
standardizasyon, modern tasarim
hareketinin temel bir 6zelligiydi
ve siiregte yer alanlarin, “temel
faktorler bir kez belirlendikten
sonra, daha 6zglirce hareket
edebilmelerine” olanak sagladigi
inancini savunmustu.

Teknolojik hegemonya
Herhangi bir teknolojinin
olusturulmast igin standardizasyon
sarttir. Ornegin, agik kaynak

kodlu platformlarin ¢alismasina
izin veren sey de budur: boylece
programcilar yazilimi degistirmeye
ve gelistirmeye devam edebilirler.
Adobe’nin satigini en kolay yaptigi
ozelliklerden biri, uygulamalarinin,
tasarimcilarin is akislarini sorunsuz
bir sekilde entegre etmelerini
saglayan standartlastiriimisg
arayiizidiir. Ancak agik kaynakl
platformlarin “agik” dogasi,
standartlastirma sayesinde
kolaylastirildiginda, Adobe s6z
konusu oldugunda, standart,
alternatiflerin kullanimini 6nleyerek
veya yok ederek tasarimcinin isini
zorlastirir.

Verimlilik i¢in 6denen bedeli
gbzden kagirmamaliyiz. Bu
iriinlere degismez tiir bir bagimlilik,
tasarim faaliyetini ticarilestirir, onu
bir meta haline getirir. Su anki
gidisata dayanarak, tasarimcilarin
araglarindan uzak tutulmaya
devam edecekleri tahmin edilebilir:
planlt bir sekilde modasi gegmis
teknolojik araglar, sonu gelmeyen
sistem gilincellemeleri, erigimin
sinirlanmasi ve katilimer olmayan
ama otoriter iletisim bigimlerine
bagimli kalma ve stirekli onlara tabi
olma durumu.

Google, Facebook veya
Amazon’un hayatimizin igindeki
yaygin varligini ve bizim de
sagladiklari kolayliktan yararlanmak
i¢in onlarin miidahaleci ¢alisma
usullerine kolektif uyumlulugumuzu

g6z Oniinde bulundurdugumuzda,
bu gelismelerin toplumumuzca
daha genis bir sekilde deneyimlenen
teknolojik hegemonyayla

belirgin paralellikler gosterdigini
sOyleyebiliriz. Peki grafik tasarim,
bir direng araci olarak dnciliik
yapabilir mi?

Meslegin teknolojik temellerinin
daha heterojen ve bagimsiz hale
gelmesi i¢in ne gerekir? Endiistri
bu 6zel yapilar lizerine kurulmustur,
bu agamada temel bir degisim
saglamak miimkiin olabilir mi? Her
ne kadar Apple ya da Adobe’dan

“kopma”nin etkileri tamamen farkli

bir konu olsa da, daha gesitli

ve Ozerk calisma uygulamalari
gelistirme zorunlulugunu tartigma
vakti ¢oktan gelmistir, hatta gegmek
iizeredir. @
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