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“Yazdigim metindeki satir

araligini nasil belirlerim?” Eh,
bu soruya ilk yanit tipik olarak,
sectiginiz yazitipine ve puntosuna
baglidir, demek olabilir. Ancak
sozciikler arasindaki bogluklar da
kiiglimsenmeyecek kadar 6nemlidir
ve siitununuzun genisligi ise son
derece belirleyici bir faktordiir.
Karsiniza dyle kolayca ayrilmayacak
sekilde birbirine bagli dort
parametre ¢ikar. Bu, “tipografinin
sihirli karesi” olarak adlandirilan
kavramdir. Sayfanin formiiliine
baktigimizda bu kavramin kolayca
bir besgene veya altigene, hatta
daha bile 6tesine doniistliiglinii fark
ederiz.

Tipografide Detaylar’m (Detail
in Typography, Londra 2008)
tanittminda Jost Hochuli tinlii
kitabinin ana kahramanlarini §6yle
listeler: harf, harfler arasindaki
alan, kelime, kelimeler arasindaki
alan, satir, satirlar arasindaki
aralik ve siitun. Ayrica, yazitipinin
puntosu, satir ve satir aralig1 gibi
faktorlerin bazilarinin birbirleri

UZERINE

MESLEK KURULUSU

ile bagimliligina dikkat ¢ekiyor
ve “Ayni yazi karakterinin satir
arasinin ve puntosunun artmastyla
birlikte satirlar arasinda daha biiytik
bir alan (leading) geregi ortaya
¢ikar”! sonucuna vartyor. (Leading,
satir gizgileri arasindaki boslugun
kursunla dolduruldugu zamanlardan
kalma bir terimdir. Leading, bir
satirdaki alt uzantilarla, alt satirdaki
iist uzantilar arasindaki bosluga
karsilik gelirken, satir aralig1
(linespacing) bir taban ¢izgisinden
digerine kadar olan mesafeyi
tanimlar. Yazitipi boyunuz 10 pt
ve satir araliginiz 12 pt oldugunda
leading’iniz 2 pt demektir.)
Friedrich Forssman bir adim
daha ileri gidiyor ve 6nemli bir
etken olarak aralamay1 (tracking)
(bu terim Prof. Tevfik Fikret Ucar
tarafindan Onerilmistir) ekliyor ve
boylece, gegmis konferanslarinda
bahsettigi ve gegenlerde yayinlanan
Wie ich Biicher gestalte (Nasil
Kitap Tasarlarim, Gottingen
2015) adl el kitabinda s6zii
edilen “sihirli dortliiyli” meydana
getirmis oluyor. Hochuli’ye benzer
sekilde, Forssman da isin 6zl
oldugunu diisiindiigi ticliyii soyle
vurgulamaktadir: yazitipi puntosu,
satir aralig1 ve siitunun genisligi®.
Ancak son zamanlarda yapilan
bir konferansta Forssmann, sihirli
dortliistindeki dort parametrenin
diizenli olarak degistigini ve bu
diyagramin kolaylikla bir besgene
genisletilebilecegini itiraf etmistir.?
Aslinda dikkate alinmasi gereken
birkag faktor vardir, onlara bir goz
atalim:

yazi puntosu stitun genisligi

satir araligt aralama

— DenHaagWarszawa
— DenHaagWarszawa

Yazi sekillerini kargilastirirken veya karigtirirken, x-yiikseklikleri eglestirilmelidir. Bu érnekte
ver alan, Petr van Blokland 'in Proformasi ile Lukasz Dziedzic'in FF Good® yazitipi ayni
puntoda yazilmis olsalar da (birinci satirda), goze esit goriinmiivorlar. Ikincisi cok daha biiyiik
bir x-yiiksekligine sahip, bu nedenle biraz kiigiiltiilmesi gerekmekte (ikinci satir). Metinlerde
genelde kiigiik harfler hakimdir ve bu nedenle bir yazi karakterinin gériiniimiinii kiiciik harfler

tammlar.

The way to wealth

Erik Spiekermann dan bir ipucu: kiigiik harf “i” biiyiikliigiinde bir bosluk, bashklarda
kelimeler arast i¢in idealdir. Bu érnekte, FF Unit® kullamimigtir.

Yazitipi ve

yazitipi puntosu

Yazitipi se¢imi yapilirken estetik
ve teknik faktorler dikkate alintyor
olabilir, ancak en 6nemlisi bir
sayfada ayn1 puntodaki farkli
yazitiplerinin farkli boyutlarda
goriinebilecegini unutmamak
gerekir. Bunun sebebi, {ist ve

alt uzantilarin ve i¢ bosluklarin
formlart gibi mikro tipografik
ozelliklerdir. Kiigiik harfler
genellikle bir metne hakim olur, bu
nedenle yazitipinin gorliiniimiinii
onlar tanimlar. Aslinda yazitiplerini,
biiyiik harfleri eslestirerek
karsilagtiramayiz, bunun yerine
x-yiiksekliklerini hizalamaliyiz

— ancak yalnizca o zaman

yazitiplerini karistirabiliriz, fakat
bu tamamen farkli bir konudur.

Kelime arahgi ve

aralama (tracking)

Aralama, harfler arasindaki
bosluklar1 tanimlayan ve tasarimin
bir pargasi olan bir degerdir.
Frederic W. Goudy ve Erik
Spiekermann bunu koyunlarla
ilgili yaptig1 metaforlarla

ifade etmistir: kii¢tik harflerle
yazilmis metinlerde kelimelere
harf aralig1 vermeyin!* Bununla
birlikte, kelimeler arasinda belli
bir 6l¢iide bosluk birakmaya

izin verildigi hatta bunun gerekli
oldugu zamanlar vardir. Bu
belirli bir degerle ifade edilemez,
¢linkii bu — yine — secilen yaz1
karakterine baglidir. Genellikle,
manset gibi bilyiik punto
yazilarda eksi aralama yapilirken,

Metal dizgi yapildigi donemlerde satirlar arasindaki bogluk kursunla doldurulurdu, leading (Ingilizce kursunlama) terimi de buradan
kaynaklamir: Leading, bir satirin alt uzantilart ile sonraki satirin tist uzantilart arasindaki bos alani (agtk gri alan) tanimlar. Ote yandan satir

araligi (linespacing) (gri gizgiler) bir taban ¢izgisinden digerine olan mesafeyi belirler. Buradaki érnekte, solda 24 punto Hunt Roman, sagda ise

24 punto FF Franziska™ goriilmektedir ve her ikisi de olduk¢a yiiksek bir x-yiiksekligine sahiptir. Leading 6 puntodur, bu nedenle satir araligi

30 punto degerindedir.

i bivos]l

YAZILAR EYLUL 2020 SAYI 216

'Thus, insofar as Iwas abl
1 could try to draw each I
so that it stood in graceft
relation to the other twel

resim altlarinda art1 aralama
yapilir. Eskiden, 1970’lerde

New York’taki Madison Bulvari
reklam ajanslarinda eksi aralama
o kadar ¢ok kullanilird: ki, harfler
neredeyse birbirine dokunurdu
(buna o zamanlar “seksi aralik”
denirdi) ve aslinda okunabilirlik
acisindan yapilmamasinda

yarar vardir. Kelime aralig1
bosluklart ayni zamanda yazitipi
tasariminin sabit bir pargasidir.
Cok biiytik goriiniirlerse (bu eski
dijital yaz1 bigimlerinde yaygin
olarak bdyleydi), azaltilmasi

ise yarayabilir. ideal kelime

arasi alaninin ne kadar olmasi
gerektigine dair bir kural yoktur,
ama Spiekermann’a gore,
bagliklarda kelimeler arasinda
harfinin genisligine esit bir bosluk
birakmak yararli bir kural olabilir.?

7330
1

Satir aralig
Cogu tipograf arasinda, alt ve iist
uzantilarin birbirine degmemesi
gerektigi yoniinde genel bir kural
vardir. Spiekermann, tipografi
iizerine Kafiye ve Gerekge (Rhyme
and Reason, Berlin 1987) adli ilk
kitabinda bu kurala bir istisna
bulundugundan bahseder ve “daha
iyi gérliniiyorsa degmelerine
izin verilir” der.® Bu her ne
kadar mansetlerde ve afislerde
miimkiin olsa da (Spiekermann
da bundan s6z etmektedir), uzun
metinlerde kontrol edilemez. Ayrica
sozciikler arasindaki bosluklar satir
araligindan daha biiyiik olmamalidir
— yoksa bu ¢ogu zaman gozii
rahatsiz etmeye baslar. Bu, s6zciik
bosluklariin bir M-alan1 kadar
genis oldugu ve metnin 1zgaralarini
fark edilmeye basladig1 sabit aralikli
yazitiplerinde bariz bir sorundur.
Goziin bir satirin sonundan bir
sonraki satirin baslangicina kadar
kolayca atlamasini saglayan uygun
bir bosluk segmek istersiniz.
Ince yazitipleri biiyiik i¢ bosluk
formlarina sahiptir ve bu nedenle
daha fazla satir araliina ihtiyag
duyarlar; daha kalin yazitipleri ise
genellikle daha az satir araligiyla
basa ¢ikabilirler. Akilda tutulmasi



£= Franziska

Glacéhandschuhe, laue Friihlings- é laue Glacéhardschuhe, laue Frithlingswinde und spitze Bleistifte waren bei
winde und spitze Pleistifte waren bei Bleistifte waren bei der nicht der - abwesend waren

der Schisplung meiner Schriften “ugegen - abwesend warer auch die strengen schrifl- ch if i und typograph
nicht zugegen - abwesend waren auch i Geseizestafeln und gerechten Formeln. Frischer Gegenwartswind sollte durch die Schrif-

die strengen schrif:gicfierischen
Gesetzestafelnund typographicgerech-
ten Formeln. Frischer Gegenwarts-
wind sollte durch die Schriften wehen,
den Geist der Zeit sollten sie wieder-
geben, der in Wirtschaft und Han-

del herrschie und der ,Reklame* hief.
Als ausgesprochene Reklameschrif-
ten soll d in Zeitungen,

pekten, auf Plakaten.

Formeln. Frischer Gegenwartswind sollte durch die
Schriften wehen, den Geist der Zeit sollten sie wieder-
geben, der in Wirtschaft und Handel herrschte und

der Reklame* hie®. Als ausgesprochene Reklameschrif-
ten sollten sie dienen in Zeitungen, Katalogen, Pros-

Aufden Reklameseiten der Zeifungen Kampf
zwischen Inserat und Inserat, - an den Saulen, auf den

Katalogen, Prospekien, auf Plakaten.
Auf den Reklameseiten der
Zeitungen Kampf 7wischen Inserat

d- und vischen Plakat und
Plakat. Die schonen guten, alten und neuen Buch-
schriflen mit den schonen und feinen Wirkungen wurden

ten wehen, den Geist der Zeit sollten sie wiedergeben, der in Wirtschaft
und Handel der ,Reklame* hieR. Al

Reklameschrifien sollten sic dienen in Zeitungen, Katalogen, Prospekten,
auf Plakaten.

Aufden Reldameseiten der Zeitungen Kampf zwischen Inserat und
Inserat, - an den Siulen, auf den Untergrund- und Eisenbahnen zwwischen
Plakat und Plakat. Die schénen guten, alten und neven Buchschriften
mit den schisnen und feinen Wirkungen wurden in diesen Kampf hinein-
‘geworfen - aber sic unterlagen, wurden erschlagen vom keftigen Blei-
und Bildwerk. Es fehlten Schriften, die sich in diesem Tohuwabohu
behaupten und aus eigener Krafl breit machen konnten,

diesen Kampf] - aber
und Tnserat, - an den Sdulen, auf "
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Yukaridaki ii¢ stitun da 9 punto FF Franziska ile dizilmistir. Bu yazitipinin oldukga yiiksek bir
x-yiiksekligi vardir ve bu nedenle bu boyuttaki diger yazitiplerine gore daha fazla satir araligi
gerektirir. Satir araligi her siitunun genisligi ile baglantili olarak degisir.

gereken bir nokta da sudur: satir
araligindaki azaltma veya arttirma
ekranda veya kagit lizerinde
yazitipindeki gri “rengin” artmasi
veya azaltilmasi anlamina gelir.
Nihai olarak son sézii metnin siitun
genisligi soyler.

Siitun genisligi ve

diizen boyutu

Metnimizde bir siitun i¢in 10 cm
genigliginde ideal satir araligi
belirledigimizde, siitun 15 veya 20
cm genisligine arttiginda segilen
deger daha sikisik goriinecektir.
Basit kural su sekildedir: Metinde
siitunun genigliginin artmasiyla
birlikte, satir araligini artirmamiz
gerekir. Bununla birlikte, segtigimiz
yazitipi ve boyuna bagli olarak,
siitun genigligini sonsuza kadar
artirmamaliy1z — uzun gizgiler gozii
yorar ve yalnizca gozlerinizi hareket
ettirmek bir metni yakalamak igin
yeterliyken, kafay1 hareket ettirme
geregi kitap tipografisinde uygun
goriilmez. Bir satirdaki stitun
genisligini 3-5 kelimeye disiirmek,
kisa serbest (unjustified) metinler
i¢in ige yarar. Eger bir kitab1 blok
metin olarak diizenliyorsaniz, makul
kelime araliklari elde etmek i¢in
satir bagina en az 5560 karakter
sectiginizden emin olun. Bir bakima,
bir siitunun genisligi i¢in verilen
karar, tasarimin diizen boyutuna

ve sonug olarak, aynt zamanda da,

tabii ki — analog ya da dijital olsun —
sayfanin boyutuna dayalidir.

Sonunda, diger her sey lizerinde
etkisi olan alt1 veya daha fazla
degerden bahsettik. Her parametre
digerleri ile baglantilidir; sonugta
da, bundan béyle, “sihirli poligon”
diyebilecegimiz bir diyagram ortaya
¢ikmis oluyor. @

1 Jost Hochuli: Tipografide Detay,

(Das Detail in der Typografie) Sulgen /
Ziirich 2005, s. 49.

2 Friedrich Forssman: Nasil Kitap
Tasarlarim, (Wie ich Biicher gestalte,)
Gottingen 2015, s. 45.

3 Son zamanlarda Friedrich Forssman in
Schriftenfest Dresden de 18 Haziran 2016 da
verdigi okunabilirlik konusundaki dersinden
alint.

4 Efsaneye gore, Goudy bir keresinde
sunlart soylemigtir: “Kiigiik harfle yazilmig
yazilarda harf araligi kullanan herkes koyun
caltyor demektir.” Spiekermann daha sonra
bu kavrami tipografi tizerine yaptigi Koyun
Calmayr Birakin (Stop Stealing Sheep) adli
popiiler kitabinda kullanmigtir.

5 Erik Spiekermann: Koyun Calmay:r Birakin
ve Yazitiplerinin Nasil Calistigimi Ogrenin,
(Stop Stealing Sheep and Find Out How Type
Works) San Francisco 2013, s. 145.

6 Erik Spiekermann: Kafiye ve Sebep: Bir
yazim romani, Berlin 1987, s. 42.

Ferdinand Ulrich, Berlin merkezli

bir tipograf, yazitipi tarihg¢isi ve ayni
zamanda FontShop.com’un da editoriidiir.
Zamanimin ¢ogunu Erik Spiekermann’in
asistant olarak, p98a adli letterpress
atolyesinde gegiren Ulrich 2015 yuindan
beri Reading Universitesi’nde tipografik
aragtirmalar konusunda doktorasini
yapiyor.

Erik Spiekermann’in dar satir araligi ile ilgili ifadesi. Bu ifade, Spiekermann tarafindan
yapilmig bir Louis Oppenheims Lo-Schrift fotografik goriintiisii (vani fotografik canlandirma)

kullanilarak dizilmistir (Berthold, 1914).
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dge. I have to admit that I dont really
know or care whether that is the reason why seriffed

em to offer m: e comfort read

utl do think that it might have something
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Serifs seem Lo be like flowerpots on the bal-
conics of letters, whilst those perfect, timeless gothics
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urban strect

Just as there are architects who have finally got
round to designing imaginatively - after the bland but
profitable concrete blocks of the post-war ‘economic
miracle’ - so one can detect a growing appreciation
for more subtle and generous uses of typography.
There is, of course, still more than enough print that
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Tasarimcilar
ampersani

neden
sever?

Pompei’ye
kadar uzanan
romantizm

John Brownlee
www.fastcodesign.com
Ceviri: Ayse Dagistanli

Cogu bilgisayar klavyesinde “7”
(veya 6) tusunun istiinde armudi
sekilli bir hap gibi duran ampersan
ya da diger adiyla ve imi, belki de
klavyedeki en ilging karakterdir.
Tiim harfler ve noktalama isaretleri
soyut olarak yeterince benzer
goriinse de, “ve isareti” aninda
seklini degistirecekmis hissi

verir. Simon Garfield’in 2012
yilinda ¢ikan “Just My Type” adli
kitabinda yazdig: gibi, yazitipi
tasarimcilari ve meraklilari i¢in o

hem bir karakterdir hem de degildir:

3

‘genellikle yorulmadan eglendiren,
belki bir¢ok marifeti olan muzir bir
amca” gibidir.
Ampersanin bdyle sinirsiz
sihri kendine ¢ekmesi siiphesiz
hi¢ sasirtict degil. Ampersanlarla
ilgili, ampersand-a-day Tumblr gibi
bloglardan, ampersanli tigortlere
ya da boyama kitaplarina kadar
¢ok genis bir endiistri var. Belki
de ampersan i¢in yapilmis en
destansi 6vgii ¢aligmasi, 2010°da
400 farkl tasarimcinin bir
araya gelerek sadece belirgin ve
benzersiz ampersanlardan olusan
bir yazitipi hazirladig1 projeydi.
Proje, ampersanin kendine 6zgii
kisiligine deginiyordu: yalnizca
ampersanlardan olusan bir yazitipi,
insana yalnizca kiigtik harf
‘7”lerden olusacak bir yazitipini
hayal etmekten daha kolay gelebilir.
Ancak bir ampersan herhangi
bir sey gibi
algilanabiliyorsa,
ampersani
ampersan yapan
sey nedir?
Nereden gelir?
Ve neden, tam
olarak, yazitipi
tasarimcilari
onu diger
karakterlerden
¢ok daha fazla
sever?

3

Her ampersan
“et” ile baslar
Ampersan
tasarimi son

derece degisken goriinebilir, ancak
ne kadar bi¢imlendirilmis veya
soyutlanmis olursa olsun, her
ampersan, Latince “ve” anlamina
gelen “et” ile baslar. Bazi yazim
bigimleri (6zellikle el yazisi tarzi
olanlar) bunu daha belirgin hale
getirir: Trebuchet MS, Garamond
Italic, Caslon Italic veya hatta
Papyrus’iin ampersanlarinda “et”yi
gormek i¢in ¢ok fazla gayret
etmeye gerek yoktur. Ancak, Arial,
Helvetica veya Times New Roman
yazitiplerinde, “e” yar1 kapal1 bir
sekiz rakami haline gelir ve alt
inisi ile “t”nin kopriisiini olusturur
ve bu noktada “et”nin Latin
kdkeninden gelen DNA’sin1 kolayca
gorebilirsiniz. Elle bir ampersan
yazdiysaniz, bunu yapmak i¢in
diiz ¢izgi ile boylu boyunca
boliinmiis, yuvarlak gévdeli bir “E”
¢izmigsinizdir ve sonugta ortaya
stilize edilmis bir “et” ¢ikmustir.
Roma dilinde el yazis1 denemesi
yapan isimsiz bir grafiti sanatgisi
tarafindan 1. ylizy1l Pompei’sindeki
bir duvara yazildig: bilinen ilk
ampersan, Cicero’nun ayni devirde
yasamis eski bir kdlesi olan Marcus
Tiro tarafindan olusturulmustur
ve Tironian “et”i (ya da “7”)
olarak bilinen — ve diinyanin ilk
steno sistemlerinden birine ait
olan — rakip isaretle iligkili, fakat
onunla 6zdes degildir. Tironian “et”
sonralar1 gozden diismiisttir. Tuhaf
bir sekilde, bugiin hala sadece
Irlanda’da Gaelic isaret sisteminde
kullanilmaktadir, Latin “et” ise
popiilaritesini arttirmaya devam
etmistir. Bunun sebebi belki de,
yazicilarin tamamini §grenmelerini
gerektiren daha biiyiik bir steno
(kisaltma) sistemine bagl
olmamasinda yatryor olabilir.
Bunun yerine, 8. ylizyilda
Latince “et”i modern ampersana
benzeyen bir sembol haline
getirilmisti. Ancak, ampersanin
bugiinkii modern adint almast i¢in
bin yi1l daha gerekmistir.

And per se &
Teknik olarak, Ingilizce “ampersand”
kelimesi, “and per se” deyiminden
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yaratilmistir. Sadece tarihsel
baglamda bir anlam ifade eden bir
sozciik salatasi gibidir.

19. yiizyi1lda, ampersan
alfabenin “Z”den hemen
sonra gelen 27. harfi olarak
tanimlanmis ve Ingilizce 6grenen
ogrencilere dyle dgretilmistir.

O siralarda, kelime olarak da
kullanilan harflerin sonuna per se
sozciiklerini eklemek yaygindu:
ornegin harfi tarif (article) “A”
harfi, 4 per se olarak, ben zamiri
“I” ise, I per se olarak sdylenirdi.
“And” (ve) sdzciigiiniin yerini
alan ampersand ise, bu gruptaki
harflerin iigiinciisiiydii ve Ingiliz
alfabesi okullarda ¢ocuklara
ogretilirken, sonu “... W, X, Y, Z
and per se and” diye tamamlanirdi.
Birkag nesil sonra, zaman i¢inde
okunusu deforme olmus ve
“ampersand” halini almstir.

Bugiin 6yle olmasa bile bir
zamanlar alfabenin 27. harfi olarak
kabul edildigi ger¢egi, ampersanin
AT&T, H&M, A&W'de oldugu
gibi diger harflerin arasina gok
rahat bigimde yerlesmesinin sebebi
olabilir. Aslinda i diinyasinda
ampersan ¢ok nadir goriilen bir
statiiye sahiptir. Yazim dilinde,
Marks & Spencer, Johnson &
Johnson, Barnes & Noble ve Ben &
Jerry’s gibi kalic1 ortakliklari isaret
etmek i¢in kullanilan bir nikah
ylziigliyle esdegerdir.

Tasarimcilar

ampersanlari neden sever?
Ampersan ile olan kendi ortaklig
bozulmus olsa da, Jonathan
Hoefler (artik Hoefler & Co.)

bu karakteri sevmeye devam
ediyor. Wired dergisine konusan
Hoefler, “asiriliga” kagtigi

bilinen ampersan sevgisini §0yle
Ozetlemeye calistyor: “Her zaman
macera igin yer vardir,” diyor. “En
muhafazakar yazitipleri bile tuhaf
bir veya iki ampersana si1ginak
sunabilir.”

Erik Spiekermann.

gosteriglidir.
Bir
epostada,
taninmisg
yazitipi

Hoefler ampersant macera-
perest bulma konusunda yalniz
degil. Karakterin dogal olarak
durgun denecek yazitip-lerinde
bile “tuhaf” durma kabiliyeti
ve benzersiz kalitesi onun pek
¢ok tasarimci tarafindan aranilir
yapmaktadir. Ozgiir tasarimci
ve Typewolf’un edit6rii olan
Jeremiah Shoaf, “Ampersan
yazitipi tasarimcilarinin
serbest¢e davranip daha yaratici
olabilecekleri tek grafiktir,”
diyor. Jeremiah Shoaf, yazitipleri
ile ilgili popiiler bir blog
olan Typewolf’un logosunda
Baskerville ampersanini
kullanmigtir. Ampersanlar
genellikle yalnizca bashklarda —
biiyilik veya dikkat gekici bagliklar,
tabela ve reklamlarda — kullanilir,
bu nedenle karakter, daha gok
metin i¢in tasarlanmis fontlarda
bile daha siislii olabilir. Bunun
en iyi bir 6rneklerini Kings
Caslon, Bookmania, Didot Italic

ve Cochin
Italic’in
ampersan-
larinda
gorebiliriz.
Bunlarin
hepsi aslinda
beraber
olduklar1 yazi
karakter-
lerinden
daha serbest
ve daha

tasarimcisi
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Erik
Spiekermann,
ampersani
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sevmesinin sebebi olarak seklinin
onun dogrusal ¢alisan Alman
zihninin matematiksel egilimine
hitap etmesi oldugunu dne siiriiyor.

“Tasarim yapmay1 seviyorum,
¢linkii rakamlar tasarlamayi
seviyorum ve ampersan, ayni
ucuna zerrecikler eklenmis bir 8
gibi,” diyor. Tasarladig1 popiiler
yaz1 bigimleri i¢in yarattig1 birgok
ampersana ek olarak, Spiekermann,
giinliik yazigmalarinda bile,
karakterin stilize edilmis bir @
simgesine benzeyen ampersanlar
¢izme gibi olagan dis1 bir
aliskanliga sahip.

Yaziylziinin

biiylik dinozoru

Isin sonunda, ampersani kisa

ve 6zl bicimde tanimlamak
inanilmaz derecede giigtiir — bu
da tabii ki onu bu kadar ilging
kilan seydir. Neredeyse istediginiz
herhangi bir sey olabilir. Fakat,
en yakin tanimi, ampersana olan
ilgisini anlattig1 bir epostada —
eskiden bir ampersan ile Hoefler
& Frere-Jones’a baglanmis olan,
simdi ise sadece Frere Jones Type
adli yazitipi tasarim ajansi ile
baglantili — Tobias Frere-Jones
yapmistir. O, ampersani soyle
tanimlamistir:

Ampersan alfabe tarihimizdeki
dinozordur.

Coktan yok olmaliydi, ama
yine de hayatta kaldi. O kadar
¢ok sik kullaniyoruz ki, kékeninin
birbirine karigmug iki harf oldugu
ve Latince bir kelimeyi yazdigimiz
aklimiza bile gelmiyor. Yazili
formunda Latince de ¢ok miktarda
birlestirmeler ve kisaltmalar
bulunur. Latin dilinde ampersan
haricindeki isaretlerin hemen
hepsi, Latince 'nin kendisi gibi

kayboldular. (Bir de daha az
belirgin bir sekilde, eczacilik
maddelerini belirtmek tizere “Rx”’
simgesi kullanilmakta.)

Gorsel olarak, ampersan bir
miinzevidir. Biikiimlii ve karmagik
formundan dolayi, baska herhangi
bir harfle akrabaligi yoktur. Diger
harflerle aymi olgekte bir arada
is gorse de asla onlardan biriyle
kariwstirilmamak gibi garip bir
ozellige sahiptir. Bu nedenle,
yazitipi tasarimcist bagstan itibaren
ona kanat takip ugurabilir. Ustteki
canagin, sekizin tist kdsesine
benzemesi ya da ¢aprazlarinin K
veya X harflerinden kopya ¢ekilmis
gibi durusu insana cazip bir fikir
gibi gelebilir. Isin ash hi¢ de béyle
degildir.

Genellikle harfler, ornek
olusturarak ve baglamlar
saglayarak birbirlerini
sekillendirmeye yardimci olur.
Ancak ampersan, bu destegin
hi¢hirini almaz. Bu da onu
cizmeyi zorlastirir, ¢linkii pek ¢ok
farkly bicim ilk basta mantikli
goriinebilir. Ancak, bu ayni
zamanda denemeler yapmak
ve risk almak i¢in olagan disi
biiyiikliikte bir pencere agar.
Tasarimci ozellikle tirnakly italik
yazitiplerinde, bir havai figsek
gosterisini andiran tasarimlara
kosabilir.

Nihayetinde, ampersan giizel
ama isbirligine yanasmayan bir
yaratiktr ve biz bu mirasa sahip
olmaktan dolayr sanshyiz.

Ampersani 6zetlemenin herhangi

bir yolu varsa, o da bu olabilir:
“Yazitiplerinizde yasayan

glizel ama isbirligi yapmayan

dinozor”. Ampersanin soyu asla

titkenmesin ve onu asla tam olarak

evcillestiremeyelim. @



Hayal
gucunu
gelistirmek
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Etkilegimli tasarima nasil
basladiniz?

Biiyiirken, Disney igin 2 boyutlu
animatdr olmak isterdim.

Ama animasyon okumak

icin iiniversiteye gittigimde
Macromedia Flash ile tanistim.
Yildirim ¢arpmisa dondiim.
Cizimlerimi etkilesimli hale
getirmek son derece eglenceliydi
ve Flash’taki animasyon

stirecini kagit iizerinde 2

boyutlu animasyon ¢izmeyle
kargilagtirdigimda, hayran kaldim.
Oradan kodlamaya gectim ve bu
da web tasariminda hayal giiciimiin
sinirlarimi genigletti. Georgia,
Savannah’da bir web tasarim
ajansinda staj yaptim ve 2000’lerin
basinda Vahsi Bati’da ¢i1gir agan
web tasarim giinlerinde biiyiik bir
sigrama yasadim.

Flash web siteleri gelistirmekten
mobil uygulamalar ve oyunlar
olusturmaya gecis yapmak
icin gereken becerileri nasil
ogrendiniz?
2010 yilinda Steve Jobs’un
acik kaynakta “Flash Uzerine
Diistinceler” baslikli mektubunu
yayinladigi giin, Flash’in 6ldigiini
ve benim hizlica uygulama
pazarma gegmem gerektigini
anladim. O siralarda ¢ogunlukla
bir gelistirici olarak calistyordum,
bu yiizden kullanict arayiizii
tasarimina geri donme fikri
beni heyecanlandirdi. Hemen
bir MacBook Air aldim, Xcode
yiikledim ve nasil uygulama
yapilacagini 6grenmeye bagladim.
Sancilt bir 6grenme siirecinden
sonra, bu alandaki ilk ¢aligmam
olan “Countdown to Retirement”
(Emeklilige Geri Sayim)
uygulamasini gelistirdim.
Ayrica, HTMLS5te 6zel bir
“miniresume” (kisa 6z gegmis)
web sitesi de hazirladim ve
kendi bilgilerimi koyup birlikte
¢alismak istedigim uygulama
tasarimcilarina yolladim. Sans
eseri ilk uygulama kullanict
arayiiz tasarim igimi Zuuka
adl1 bir girkette elde ettim.
Burada Cloudy igin “Chance of
Meatballs 2” (Koftelerin Sansi 2)
animasyon filminin hikaye kitabi
uygulamalarini ve “Sony Pictures
Animation and DreamWorks”
i¢in bir avug bagka giizel proje

ve uygulama yaptim. Her ne
kadar uygulama programlari
yapmay1 birakmadiysam da, son
zamanlarda daha ¢ok illiistrasyon
yapiyorum.

Isiniz tasarim, illiistrasyon,
animasyon ve gelistirmeyi kapsiyor.
Bu kadar farkl alanlara nasil
yaklagryorsunuz?
Bu alanlarin her birinin farkl bir
baslangic noktasi ve bitis hedefi
vardir, ancak nihayetinde gorsel
sanatlar s6z konusu oldugu igin,
konu gelir kendi igsel sesime
dayanir: Ben begendim mi? Bana
dogru geliyor mu? Animasyon
stirecimle ilgili fark ettigim bir
sey, animasyonu gorsel olarak
“dinlemem” gerektigidir. Duyum
ikiligi ya da renkli isitme de
denen sinestezim var, bu yiizden
hareketin “sesini” dogru hissedene
kadar animasyonda ince ayar
yaptyorum. Biraz tuhaf gelebilir,
ama ise yariyor! Ote yandan
kodlama ¢ok daha hassas ve
kendine 6zgii bir diizene sahip,
hedefe ulagmak i¢in adim adim
diisinmeyi gerektiriyor. Ama ben
madalyonun her iki yiiziinii de
gergekten seviyorum.

Ne zaman ve neden serbest
calismaya karar verdiniz?

2006 yilinda bir inang sigramasi
yasadim ve artik kendim igin
¢aligmaya karar verdim. Borcum
yoktu, ¢ok az kira édiiyordum ve
kaybedecek higbir seyim yoktu.
Houston, Teksas’ta bir yillik
serbest ¢alismanin ardindan New
York’a tasindim ve isler asil ondan
sonra gergekten agildi. Bugiin
bulundugum noktada, kariyerimin
biiyiik bir kismu1 igin serbest olarak
¢alistyorum ve bunu seviyorum.
Projeden projeye, miisteriden
miigteriye atlamak hosuma gidiyor.
Isler higbir zaman asla sikic1 hale
gelmiyor!

Disney’de calismaya ne zaman ve
nasil basladiniz?
O siralar New York’ta yagtyordum
ve Kaliforniya’ya taginmak
istiyordum, bu yiizden oradaki is
duyurularina bagvuru yapmaya
basladim. Los Angeles’ta
“tanidiginin tanidig1 olan” birkag
arkadasim vardi ve onlar
portfoyiimii sektordeki bazi
insanlara gonderdiler. Disney’in
kapisindan igeri adim atabildim
ve yepyeni bir gocuk egitim
tirlinliniin sanat yonetmenligi
pozisyonu igin roportaj
yapmak iizere Los Angeles’a
ugtum. Pozisyon Disney
Imagicademy’deydi. Hayat boyu
stiren bir riiya gozlerimin oniinde
gerceklesiyordu ve tiim goriisme
stirecinde siirekli kendimi
¢imdikledim durdum.

Disney’de ¢alisirken Disney
Imagicademy markasini
baslatmak disinda bagka ne tiir
kazanimlariniz oldu?

Disney’in igindeki yeni bir girisim
gibiydik. Ugag1 havada ugarken
insa ediyorduk ve is programlar1
yapma, zamanlama, ekibi yonetme
ve stres seviyelerini kontrol etme
hakkinda ¢ok sey 6grendim. Disney
kadar biiyiik bir sirkette galigirken
en biiyiik kazancim bulmacanin
kontroliiniiz disinda birgok parcasi
oldugunu 6grenmek olmustu. Ancak
iyi i ¢ikartyorsaniz, insanlara
saygili davrantyor ve her giin
giilimsemeyi ihmal etmiyorsaniz
basarili olursunuz. Bu ¢ilgin bir
siiregti ve o takimdaki harika
insanlarla siiregelen iligkilerim igin
minnettarim.

Kitlesi oncelikle ¢ocuk olan
iiriinler tasarlarken karsilasilan en
biiyiik zorluk nedir?

En zor sey, ¢ok az veya hig talimat
olmadan anlasilmasi ve kullanimi
kolay bir seyler yaratmak. Ug
yasindaki ¢ok kiiglik ¢ocuklar i¢in
uygulama olustururken, ¢ok fazla
karmasik hareket kullanmaktan
kaginmaniz 6nemlidir. Tiklama ve
stiriikleme hareketlerinin yani sira
¢ok yonlii kaydirma igerigi olan
karmasik menii sistemlerinin geng
kullanicilar igin zor olabilecegini
kesfettim.

En sevdiginiz uygulama
hangisidir?

Cogunlukla Instagram, ancak sosyal
medya haricinde, en sevdigim
uygulama “Cut the Rope: Magic”
olsa gerek. Resim, animasyon

ve genel kalite agisindan gitay1
ylkseltmis bir uygulamadir. Ayrica
sevimli, siradan oyunlara da
diiskiintim.

Kimlerin iglerini seviyorsun ve
kimler sana ilham veriyor

Pascal Campion, Jake Parker ve
Levi Prewitt, stirekli biiyliyen
ilham listemdeki sanatgilardan
birkag1. Pascal Campion’un
caligmalar1 bana her zaman, bir
goriintiide hikayenin ne kadar
gliclti olabilecegini ve karmagik
olmamasi gerektigini hatirlatir.
Jake Parker on bes yildan fazla
bir siiredir benim i¢in ilham
kaynag1 olmustur. Hayal giiciinii,
bir sanatg1 olarak isini yiiriitmesini
ve bir insan olarak, genelde
karakterini seviyorum. Levi
Prewitt’in igi temiz, hassas ve gok
basittir. Keceli kalemle yaptigi
¢aligmalarini gosteren videolari
izlemek insan1 hipnotize eder.

Sizce oniimiizdeki birkac yil icinde
hangi yeni teknolojiler ve yenilikler
yaratma sekliniz iizerinde en biiyiik
etkiye sahip olacak?

Eminim ki gelecegimde sanal
gergeklik ve artirilmis gergeklik
bulunacak. Yapay zekay: da ¢ok
merak ediyorum ve o alana nasil
katilacagimi ¢6zmeye calisiyorum.

Hayalinizdeki gorev ne olurdu?

Bir film ya da televizyon sovu i¢in
karakter tasarim caligmalar1 yapmak
ya da bir giin bir sarap sisesi

etiketi tasarlamak isterim. Ama

tiim hayallerimin, kendimi tatmin
olmus hissettigim bir noktaya

kadar ulastigini sdyleyecek kadar
sansliyim. @

Ryan Terry, icinde biraz kodlama serpintisi
olan illiistrasyon, tasarim ve animasyon
konusunda uzmanlagmusg, 2 boyutlu tasarum
ustasudir. Disney, Sony Pictures Animation
ve Ubisoft ile ¢ok ¢egitli etkilesimli eglence
projelerinde ¢alisti. Terry; Houston,

Teksas ta biiyiidii ve bilgisayar sanati ve
interaktif tasarum iizerine yogunlastig
Savannah Sanat ve Tasarim Koleji’nde
okudu. New York ve Los Angeles’tan sonra,
simdi egi ve iki ¢ocuguyla Arizona’nin
Tucson sehrinde yastyor.w
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