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Iletigimin biiyiilii yapisiyla
birlikte yagamin her
alamnda karsimiza ¢ikan
sembolleri, grafikleri
ogretim tiyesi Tevfik Fikret
Ucgar ile konustuk.

Semboller ve gorsel iletigim,
yazi ve tipografi, sayfa tasarimi,
cogaltum teknolojileri basliklariyla
kaleme aldiginiz kitabinizda Tiirk
okuyucusunu nasil bir diinya ile
tanmigtiriyorsunuz?
Gorme duyumuz bulundugumuz
gevreyi algilama ve
anlamlandirmada en ¢ok
yararlandigimiz, diinyaya agilan
en 6nemli penceremiz. Duygu,
diisiince ve olaylarin anlatilmasinda
en 6nemli 6gelerden biri gorsel
bildiriler, bunlar sayesinde mesajlar1
anliyor, yorumluyor ve tepki
veriyoruz.

Gorsel iletigimi iyi bilen
biri gorsel verileri ¢ok iyi
anlamlandirmak ve anlamakla
kalmaz, ayn1 zamanda gevresine
dogru bilgi ve mesaj verme, dogru
alg1 yaratma yetenegini de kazanir.

Gorsel Iletisim ve Grafik
Tasarim kitabi, gorsel iletisim ile
ilgili konular1 temel seviyede biitiin
yonleriyle inceleyerek drnekler
iizerinden aktartyor. Bu yontemle
ortaya konmus her tiirlii kodlama
sistemine deginiyor, birbirleriyle
iligkilendiriyor ve agikliyor. Tarihsel
kokleri, geligim siirecini kendi
dogasina uygun gorsellerle ortaya
koyuyor. Bigimler, semboller,
sayilar, renkler gibi pek ¢ok
uluslararas1 gostergeyi yerel ve
evrensel perspektifiyle 6rnekliyor.
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UZERINE

MESLEK KURULUSU
Dogudan Batiya 6rnekler

Kitap, Dogudan Batiya pek ¢ok
ornekle Tiirk okuyucusunun gorsel
kodlar1 ¢oziimleyerek dgrenebilmesi
igin yogun bir arastirma ve
orneklemi barmndiriyor, tilkemiz
topraklarindan 6rneklerin yani sira,
antik Misir uygarligindan Cin’e,
Maya’lardan Kizilderililere kadar
¢ok ilging medeniyet izlerini gozler
Online seriyor.
Kitapta ana gévde metni kadar

¢ogunu kendi olusturdugum

grafik ve gorsellerle de anlatmak
istedigim konuyu desteklemeye
calistim. Ornegin iilkemizde ilk kez
yayinlanan ‘yazi karakteri tasarimz1’,
‘baski ekolojisi’ ve ‘ekoloji ve
tipografi iligkisi’ gibi konulara
deginerek, sozliik boliimiinde de
meslegimizdeki yabanci terimlere
Tirkce karsiliklar bulmaya ¢aligtim.

Siz bu soziinii ettiginiz konularda
uygulama yapan bir kisisiniz,

bu kitap yoluyla kendinizden
beklentiniz neydi? Bu kitabin
amacini nasil tanimlarsiniz?
Aslinda gogunun amblem ve gazete
ilan1 yapan kisi olarak bildigi
meslegimiz, gorsel iletisimin oldugu
her yerde var. Grafik tasarimci
giiniimiizde sinirlart her giin
genisleyen cok genig bir sahada
caligma alanina sahip. Gorsel bir
imgenin oldugu, bir diisiince ya

da kavramin oldugu her yer, onun
¢alisma alani.

Bu kitap bahsettigim genis
yelpazeyi gozler oniine sererek,
gerek meslegin i¢inde olanlari,
yakin konularla ilgilenenleri,
gerekse meslek adaylarini, 6grenci
ve meraklilar1 aydinlatma, egitme ve
kafalarinda yeni iliskiler kurarken
yeni sorular olugturmay1 amagliyor.

Sorularm cevaplardan daha uzamli,
sonsuz ve yaratici 6geler oldugunu
diisiniiyorum. Cagdas insan, yaratici
insan sorular soran insandir. Aslinda
sunu da eklemeliyim, pek ¢ok
cevabin yani sira zihinlerde yeni
baglantilar ve sorular yaratmasi
kitabin en 6nemli amaglarindan,
yanal faydalarindan biri...

Kitabinizdaki konular bana
Marshall McLuhan’in “... sicak
iletisim araglari insanin gorme
duyusuyla algiladig igaretlerden
yola cikarak, dig gerceklik hakkinda

algilamalar yapmasinda kisinin
tasarim yetenegini kullanmasina
gerek birakmaz” sozlerini hatirlatn.
Bu baglamda grafik anlatum, bize
dig gergekleri anlamamuzda hazir
kaliplar mi1 sunuyor yoksa bizim
yeni ufuklara yelken acmamizda
yol gosterici mi oluyor?

Aslinda her ikisini de yapiyor
diyebiliriz. “Gorlinenler
goriinmeyenleri gizler”, her goriinen
ardinda yatan derinliklerinde
barindirdigi daha yogun ve katmanlit
anlamlart saklar, kendine 6zgii bir
macerasi vardir.

Grafik tasarim ¢ogu kez
McLuhan’in bahsettigi dis
gercekligi sunarken, ayni zamanda
kisinin zekasi, edinilmis bilgileri,
deneyimi ile olusturdugu alg1
penceresinin biyiikliigi ile orantili,
icrek alg1 boyutlar1 da yaratir.

Boylelikle kisi goriinenlerden
yola cikarak goriinmeyenlere ulastr,
algimin kapilarini agar, evrende
daha fazla yer kaplamaya baslar. Bu
siire¢ esnasinda, tasarimci da algi
stirecinin ayrintilarindan yeni bilgiler
ve yontemler gelistirir. Algiy1 nasil
daha iyi yonetecegini dgrenir. Iste
elinizdeki kitap zihninizde olugacak
yeni sorularin yaninda, biitiin bu
yanitlar1 vermeyi de vaad ediyor.

Kitabinizin son ciimlesini
“... sonucu garanti altina almalyz”

Tevfik Fikret Ucar

diye bitirmigsiniz. Bir grafik
tasarimcinin garanti altina almast
gereken seylerin neler oldugu
konusunda kitabinizda nasil bir yol
haritast yer aliyor?
Tasarim uzun ve zahmetli bir siireg,
her iyi is gibi emek ve 6zveri istiyor.
Once bir diisiinceyle basliyor,
gelisiyor, evriliyor ve bir iiriin halini
aliyor. Bu iiriin ister basimevinden
¢ikan basili bir malzeme olsun,
isterse televizyon ekraninda 1s1kli-
renkli noktaciklarla izleyiciye
ulasan bir reklam filmi olsun.
Tasarimc1 ayni zamanda bu siireci
de tasarlayip yonetmek, kontrol
etmek veya ettirmekle miikellef. Iste
bahsettigim ‘garanti altina alma’
stireci bu. Zira her tasarimcinin
korkulu riiyast iyi bir fikrin koti
bitmis bir is kazasina doniismesidir.
Iste bu yiizden kitap, biitiin bu
siireglere, bu asamalardaki tuzaklar
ve dikkat edilmesi gereken konulara
da dikkat ¢ekiyor, drneklerle
acikliyor.

Goriniis ve icerik

Bu kitap bana iinlii “zarf ve
mazruf” yani dig goriiniis ve icerik
konusunu hatwrlatti. Kitabin kdgit
secimi, cildi ve kapagi icerikle
ilgili olarak bir niteligi sergiliyor.
Bu konudaki goriiglerinizi aciklar
nusiniz?

Gorsel Iletisim ve
Grafik Tasarim
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Oncelikle dekoratif bir masaiistii
kitab1 olmasindan ¢ok, okunan,
bagvurulan, boliimler halinde
incelenen bir kitap olmasint
hedefledim. Bir siis gibi degil

de okunmaktan yipranan, sekli
bozulan, notlar alinan, alt1 ¢izilen,
igindekileri son damlasina kadar
okuyucuya anlasilir bir dille sunan
bir kitap yapmakti amacim.

Her merak eden, kiiltiirle beslenen
insanin yant sira, iletisim fakiilteleri,
meslek liseleri, giizel sanatlar liseleri,
giizel sanatlar fakiiltesi 6grencileri,
grafik bolimii 6grencileri,
matbaa meslek lisesi 6grencileri
hedefledigim okur kitlesiydi.

Kitabin tasarimini da kendim
yaptim, kitab1 yazarken tasarladim,
tasarlarken yazdim. Her boliim sayfa
basindan baslayarak sayfa sonunda
bitiyor, trenin vagonlar: gibi. Bu
birimsel sistem, istendiginde aradan
bir boliimii okuyarak orada kitaba
ara verebilme, ardindan merak ve
ihtiyaca gore baska bir boliime
gecgebilme imkani veriyor, kitabin ilk
sayfasindan baslayarak sona dogru
ardisik okumak zorunda degilsiniz.
Ihtiyaca gore bagvurulan bir kitap
olmasini hedefledim, zengin bir
kaynakgadan yararlandim.

Ornegin sadece yazi karakteri
tasarimi ile ilgilenen biri bu bolimii
okuyarak bilgi alabilirken, bagka
biri rakamlarin veya renklerin
sembolik acilimlar1 hakkinda da
kendini gelistirebilir.

Bilgi verici bir isleve hitap etmesi
icin tek elle bile okunabilecek, agir
olmayan, 151k kaynagindan parlayarak
g0zl rahatsiz etmeyen bir kagit
secimi yaptim. Kapak tasarimina
gelince; sade ve etkin bir grafik
dilde, mutlu, korkutmayan, davetkar
ancak cevaplar verirken, zihinde yeni
sorular da yaratan bir kapak tasarimi.

Diisiince balonu igindeki bosluk,
arkasindaki ile ilgili boyutsal
iliskisinden, arka kapaktaki
Buddha’nin s6ziine kadar hepsi
bahsettigim anlamsal zincirin bir
parcasini olusturuyor. Yani metin
olarak aktardiklart kadar gorsel
bir dil iizerinden okuyucu ile
kurdugu ilisgki ile herkesin farkli
boyutlarda ¢ikarimlar yapabilecegi
bir ¢aligmayd1 hedefim. @

Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim /
Tevfik Fikret Ucar / inkilap Kitabevi /
336s./2019

ABD
hukiimeti
neden kendi
yazitipini
yapt?

Mitch Bowman
www.vice.com
Ceviri: Ayse Dagistanh

Arayiiz tasarimina uygun

“Public Sans” adli yeni
bir yazitipi bedelsiz
olarak biraz alisilmadik
bir kaynaktan, Birlegik
Devletlerin federal
hiikiimeti tarafindan
kullanima sunuldu.

General Services Administration
(Genel Hizmetler Idaresi)
geleneksel olarak devlet binalarinin
bakimi ve filo araglarin satin
alimlart ile ilgilenir. Gegtigimiz
hafta GSA, resmi web siteleri igin
tasarim gergevesinin yinelemesi
olan “U.S. Web Design System 2.0”1
(ABD Web Tasarim Sistemi 2.0)
halka tanitti. USWDS projesinin
baslamasindan bu yana dort ve 1.0
stirimiiniin ¢ikigindan bu yana iki
yil gecti. Sistem, Yurt I¢i Giivenlik,
Gilimriik ve Sinir Devriyeleri ve
Calisma Bakanlig1 gibi 6nemli
devlet kurumlarinin siteleri de dahil
olmak tizere 200’e yakin resmi web
sitesinde kullanilmaktadir.
USWDS’nin yeni 2.0 siiriim{i,
ekibin yeni siiriimle ilgili blog
yazisinda belirtildigi gibi, son iki
yil boyunca yapilmig olan tasarimct
geri bildirimlerine dayanan
bir dizi glincellemeyi igeriyor.
Degisikliklerin gogu, isi web siteleri
kurmak olan pek ¢ok kisi igin ¢ok
da ilging olmayabilir. Ama bizim
gbzlimiize biiyiik bir degisiklik
carpti: federal hiikiimet proje igin
0zel siparis bir yazitipini tasarlatti.
USWDS bu siiriimden 6nce, ¢ok
popiiler olan Source Sans Pro ve
Google’in Roboto’su dahil olmak
iizere, sirket diginda gelistirilmis
bir avug agik kaynakli yazitipini
kullaniyordu. Ekip Public Sans ile

ce
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kendi yazitipini gelistirmede ilk
deneysel girisimini yapmis oluyor
ve ilk bakista, oldukga iyi bir i
¢ikarmis gibi goriiniiyor.

USWDS ekibi, zaten kabul
edilebilir web dostu yazitipleriyle
dolu bir diinyada tekerlegi yeniden
icat etmeye ¢aligmak yerine, mevcut
bir tirnaksiz1 hafif¢e degistirmeyi
secmis. Public Sans, asirlik eski
Franklin Gothic’in modern bir
acik kaynak versiyonu olan Libre
Franklin’e dayaniyor.

Public
Sans

GSA sozciisii Motherboard’a
gonderdigi bir epostada; “Public
Sans yazitipi, Libre Franklin
yazitipinden yuvarlatilmis
terminalleri ¢ikartip, havasini
esinlendigi klasik Franklin’lere daha
yakin hale getirmek tizere tasarlandi”
diye agikladi. Bu se¢im yeni
yazitipine, resmi web siteleri igin
amaca daha uygun bir yaz1 bigimi
olarak Libre Franklin'den daha
keskin ve kurumsal bir goriiniim
kazandiriyor.

Ekip, federal hiikiimetin bir
dairesinin kullandig1 agik kaynak
materyalleri kullanmaya devam
etmek yerine, neden kendi yazitipini
segmeye karar verdigi konusunda
tam bir goris bildirmeye isteksiz.
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Bunun cevabimin kabaca, USWDS
2.0 piyasaya siiriildiigiinde goriilen
yeni bir 6zellikte yattig1 anlasiliyor:
1smarlama yazitiplerine verilen destek.

GSA sozciisi, “ABD Web
Tasarim Sistemi 2.0 nin gelistirme
stirecinde bu yazitipinin, yazitipi
normallestirme hedefimiz igin
yararli olabilecegi agikt1” diye
acikliyor. “Diger yazitipleri, Public
Sans ve USWDS 2.0°daki genel
sistem fontlarmin optik boyutuna
gore ayarlandigindan, Public
Sans’in tasarim dosyalarimizda
kullanilmasi, tasarim kullanima
girdiginde se¢ilmis font sonugta
degismis olsa bile, yazitipinin
hiyerarsik dengesinin ayn1 kalmasini
saglar.”

Tabii ki ekip, s6z konusu blog
yazisinda “basit ve tarafsiz olan ama
Helvetica olmayan” bir yaz1 bigimi
olarak nitelendirdigi Public Sans’1n,
0zel tasarlanmis yazitipleriyle
degistirmek istemeyen tasarimcilar
i¢in oldukga yararli olacagini
sOyliiyor.

Neyse ki, GSA Public Sans’1 SIL
Open Font Lisansi altinda piyasaya
stiriiyor, boylece federal hiikiimet
disindaki projelerde galigan
tasarimeilar yeni yazitipini 6zgiirce
kullanabilecekler. Bol agirlik
cesitliligi (ince 100°den, siiper kalin
900’a kadar toplam dokuz agirlik)
ve temiz net tarzi, Public Sans’in,
her alandaki tasarimcilar icin ara
birimlerde kullanacaklar yazitipi
koleksiyonlarina hos bir katki
getireceginin kanit1 olabilir. @
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baski merkezli bir diinyada
yaratilmisti, ancak o glinden bugiine
pek cok sey degisti.

Nix, “Eskiden ekrandaki
gorilintiistiniin nasil oldugu ikinci
plandaydi. En 6nemlisi baskida
nasil davrandigiydi” diye agikliyor.

“Elbette glinlimiizde yazitiplerini
kullanma seklimiz tamamen farkl.
Daha 6nce yaptigimiz tiim bask1
uygulamalarini hala yapiyoruz,
ancak simdi ¢ok genis bir yelpazede
ekrana dayali uygulamalar mevcut.”

Monotype sonunda 35 yilin
ardindan, 21. ylizyila uygun yeni
bir Helvetica siirimii yayimladi.
Monotype’in dedigine gore
Helvetica Now bir yeniden
canlandirma degil. Onlara
gore, karakterin en iyi bigimde
okunabilirligi agisindan her harfin
grafik formunun gézden gegcirilip
yeniden ¢izildigi tamamen yeni bir
yazitipi. Yazitipi, mikro, metin ve
baslik olmak {izere ii¢ optik boyutta
48 font igeriyor. Ayrica ¢ok ince
(hairline) ve ekstra siyah gibi yeni
agirliklar, daire iginde rakamlar
ve bilgilendirme tasariminda
kullanilmak {izere bir oklar paketi
iceren Ozel karakterler var. Bunlarin
disinda tek katli kiigtik “a” harfi,
diiz bacakl1 bityiik “R” harfi gibi
bir dizi alternatif harf formu da
bulunuyor. Nix tiim bunlarin
tasarima “tamamen yeni bir lezzet”
kattigini sdyliiyor.

“Bu alternatiflerden bazilari
gegmiste vardi, ama yol boyunca
cesitli noktalarda kaybolmuslardi.
Simdi, mikrodan bagliklara
kadar tiim {irlin yelpazesinde
mevcutlar” diyor Nix ve ekliyor:

“Mesela, basitlestirilmis bir kiigiik
harf ‘g’, dik bir kiigiik harf ‘y’ ve
muhtemelen son 35 yilda en ¢ok
aranan degisikliklerden biri olan,
yuvarlak noktalama isaretleri ve
noktalar.”

Projenin temeli Monotype’in
Alman biirosundaki bir grup
tasarimeinin ve yazitipi
direktoriintin, Helvetica
canlandirilirsa nasil

Monotype
Helvetica’yi
“21. yluzyil
icin”
yeniden
tasarladi

Rachael Steven
www.creativereview.co.uk
Ceviri: Ayse Dagistanh

Monotype neredeyse
dort yil siiren ozenli
calismalarin ardindan
— Apple dan Nestlé ve
Lufthansa’ya kadar herkes
tarafindan kullanilan
her yerde hazir ve nazir
vazitipi — Helvetica 'nin
yeni bir versiyonunu
varatti. Yazitipi Direktorii
Charles Nix ile ¢ok sevilen
bir tasarimi giincellemenin
zorluklar: hakkinda
konustuk.

Cok az sayida — belki de higbir —
yazitipi gorsel kiiltiir izerinde
Helvetica kadar biiyiik bir etki
yaratmistir. 1957°de Max Miedinger
ve Eduard Hoffman tarafindan
yaratilmig olan Helvetica, sayisiz
marka kimliginde ve reklam
kampanyasinda, kamuya agik isaret
levhalarinda, hatta resmi devlet
belgelerinde yer almis ve zaman
i¢inde diinyanin en iyi bilinen ve en
popiiler tasarimlaridan biri haline
gelmistir.

Tasarimin orijinali metale
dokiilmiisti, dijital versiyonu ise
Monotype lisans1 altinda 1983’te
tasarlanmisti. Monotype Yazitipi
Direktorii Charles Nix’in de
belirttigi gibi, bu dijital versiyon

This is
Helvetica®
Now Text

tica® Thisish
Now Dis

eveR
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goriinebilecegini tartigmaya
baslamasiyla atildi. Monotype
Almanya’nin Yazitipi Direktorti
Jan Hendrik Weber fikri Monotype
ile paylasti ve ardindan sirket
2015 yilinin sonlarinda bir ekip
olusturdu. Weber ve tasarimci
Alexander Roth, Almanya’da baglik
boyutlar1 {izerinde ¢alisirken, Nix
ABD’de mikro ve metin boyutlarini
olusturdu. Nix mikro ve metin
boyutlarinin italiklerinde tasarimci
Jim Ford ile birlikte calist1. Baslik
italikleri ise Monotype’in Yaratici
Yazitipi Yonetmeni Steve Matteson
tarafindan yaratildi.

Yazitipi tasarimina gegmeden

once grafik tasarimci olarak galigan

Nix, baslangigta Helvetica’nin

hayrani olmadigini itiraf ediyor.
“Calismalarimda kisisel olarak

Helvetica’yi hi¢ kullanmamistim.

Tabii okulda tasarim egitimimin bir

pargasiydi, mezun oldugumdaysa
diinya o kadar biiyiik goriiniiyordu
ki ben Helvetica’nin benim
diinyamin pargast olmasini
istemedim.” Buna karsin, proje
tizerinde galigma teklifini hemen
kabul etmis: “Bu Helvetica’ydi!
Kabul etmemek aptalca olurdu.
Ona ve ge¢misine derin bir saygi
duyuyordum ve ona verebilecegim
¢ok sey oldugunu hissettim.”
Ikonik bir yaz1 tipini yeniden
diizenlemek biiyiik bir girisimdir.
Bu da aylarca siirecek analiz ve
aragtirmalar ve 6zenle yapilacak
binlerce revizyon demektir. Nix
projenin basinda, karakterleri daha
fazla okunakli hale getirmek igin
hangi revizyonlarin gerekli oldugu
iistiinde kafa patlatmadan 6nce,
Miedinger ve Hoffman’in 6zgiin
tasariminin her karakterinin ve
harfinin incelendigini sdyliiyor.
“Garip bir sekilde, Helvetica
Now’in mikro boyutlarinin igine
koydugumuz DNA’nin ¢ogunlugu
zaten 1957°de dokiilmiis olan
o kiiglik mikro boyutlarda
mevcuttu: genig araliklar, biiyiik
x yiikseklikleri, genel olarak daha
agik karakterler, daha agik odalar,

sekillerdeki cesitlilikler. Yani, simdi

bulundugumuz yere varmanin bir

ZWART.NERO.
NOIR.BLACK.
RS TA.SCHWARZ.
53, %VI‘ART.

pargasi daha once var olan her seyi
¢ok dikkatli bir gekilde incelemekte
yatiyordu.”

O noktadan yola gikarak
teorilerini bir dizi 6rnek iizerinde
test etti. “Garip kelimeler
kullaniyoruz, 6rnegin ‘hamburger
fonts’ gibi anahtar kelimelerimiz
var. Bunlar bize bir yazitipinin
karakterlerini hizli ve net bir sekilde
gosteren anahtar kelimeler” diye
acikliyor. “Ayrica bazen ‘adhesion’
kelimesini kullantyoruz. Bu kelime
bize birgok ipucu veriyor: kendine
0zgii bir kiigiik harf olan ‘a’ harfini,
kendini ‘b’ ve ‘p’ ile ‘q” harflerinde
yansitan ‘d” harfini ve ‘h’ harfinin
¢ikisini, aynt zamanda, ‘h’ ve ‘n’
harflerinin seklinin nasil birbirini
yansittigini gosteriyor. Bu yiizden,
yaptigimiz varsayimlarin ige yarayip
yaramadigini anlamak igin boyle
anahtar kelimelere bakiyoruz.” Daha
sonra bu kavramlar daha biiytik
orneklerle test edildi. iPad’lerde
ve dijital ekranlarda dort veya
bes satirlik yazilarda yapilan
kontrollerde, bunlar Helvetica’nin
onceki stirtimleriyle karsilastirilarak
test edildi.

Ardindan Nix’in upuzun
bir siiriige benzettigi ve her bir
karakterin ayri ayr1 rotuslanip
yeniden ¢izildigi bir siire¢ basladi.

“Bir kez ne yapmaniz gerektigini
anladiktan sonra yapilacak ¢ok
ig vardir — ve gergekten gok isten
bahsediyorum. Azami okunaklilig1
saglamak igin ylizlerce ve yiizlerce,
toplamda binlerce harf formunun
birer birer yeniden ¢izilmesi ve
diizenlenmesi gerekir. Ancak bu
uzun vadeli, dikkatli ve 6zenli
caligma gerektiren siireg biz
tasarimcilarin ekmek teknesidir ve
¢ok ilgingtir ama bu tiir caligmay1
severiz.”

Nix, siirecin her asamasi boyunca
ekibin net ve tek bir amaci oldugunu
sOyliiyor: “Yolun her adiminda
ve yaptigimiz her diizenlemede
mantramiz aciklik, tarafsizlik ve
basitligi korumak olacakti. Bir
harfe her dokundugumuzda veya
ana hatlarda herhangi bir degisiklik
yaptigimizda, kendimize hep ayni1



soruyu soruyorduk: Yaptigimiz
bu degisiklik, bu yazitipini simdi
oldugundan daha net, daha basit ve
daha nétr hale getirmek i¢in nihai
hedefimize hizmet ediyor mu?”
“Mikro tarafta yapilacak gok
ig vard1. Bir tarafta digerine gore
daha fazla ¢aliymanin gerekli
oldugunu séylemiyorum, ¢linkii
hepsi ¢ok fazla 6zen istiyordu,
ancak ¢ok yakindan bakarsaniz
en fazla degisikligi mikroda
gorebileceginizi diisiinliyorum. Bu
bagliklardan daha zordu anlamina
gelmiyor. Muhtemelen bagliklar
en ¢ok panige neden olan dgelerdi,
¢linkii insanlar onlar1 gergekten
her detay1 gorecek kadar yakindan
inceliyor ve dolayistyla her detay1
goriiyorlar. Oysa mikroda izlenimin
iyi olmasi gerekiyor. Ayni giizel
bir fotograf ile empresyonist bir
resim arasindaki fark gibiydi:
mikro diizeyde, Helvetica izlenimi
yaratmam ve onu daha dnce
oldugundan daha okunakli hale
getirmem gerekiyordu, ancak baslik
diizeyinde Helvetica’nin 6nce
oldugu halden daha iyi gériinmesi
gerekiyordu.”

Nix, bunun g6z korkutucu bir
zorluk oldugunu kabul ediyor —
ancak asil simavin insanlarin
buna verecekleri tepki oldugunu
belirtiyor. “En ¢ok zamanin isi
evirip gevirirken gectigi, harekete
gegince iglerin daha hizli gidecegi
konusundaki sdylemleri ve
latifeleri i¢sellestirdim. Ama
isin asil korkutucu yant, is
bittikten sonrasiydi. Artik geri
doniis olmayacakti. Bu yiizden,
ne yaparsaniz yapin, insanlarin
yarisinin yapilan isten nefret
edecegini bastan kabul ederek belli
bir giiven iginde isinizi siirdiirmeniz
gerekiyor. Bu Helvetica igin de
aynen gegerli: bu yilizden sinirleriniz
celik gibi olmal1.”

Tiim popiilerligine kargin
Helvetica — Nix’in de belirttigi
gibi — farkli goriigler uyandiran
bir yazitipi. Tarafsiz tasarimina
ragmen, Helvetica tipograflar
arasinda ya ask ya nefret hisleri

uyandiriyor. 2010 yilinda Creative
Review ile yapilan bir roportajda
Bruno Maag, Helvetica icin g0yle
bir yorumda bulundu: “Helvetica
son derece beceriksizce galigilmig
ve asir1 bigimde somiirilmistir.
Insanlar Helvetica’y1 sadece
ondan bahsedildigini duyduklari
i¢in kullaniyor, ¢iinkii herkesin
bilgisayarinda var ve herkes onu
seviyor.”

Yazitipi tasarimcisi ve
Helvetica’nin sonsuza dek
yaraticilarindan biri olan Indra
Kupferschmid, gegen birkag
on y1l boyunca yaygin olarak
kullanilmig olan Helvetica’nin
ana siirimiinii de “kesinlikle
berbat” olarak nitelendiriyor.
Ancak Kupferschmid’in isaret
ettigi gibi, Helvetica’nin kalici
bir gekiciligi var. Altmis yildan
beri, hem giivenli ve zararsiz
bir yazitipi arayan tasarimcilar
ve hem de gorsel bir bildirim
yapmak isteyenler arasinda popiiler
olmaya devam ediyor. New York
ajanst Gretel, Helvetica Bold’u
TV kanali Viceland’1n kuralsiz

“markalagmamis markasi’nda
kullanmist1 ve yaptiklar tanimda
kimligi yar1 sergi katalogu yari
sokak brosiirii, yar1 kibar ve yar1
jenerik olarak nitelendirmislerdi.

Kupferschmid, “Sonunda
popiilerligi artik 61dd diye
diisiindiigiim her seferinde, yeni
bir Helvetica kullanim dalgasi
doguyor. Helvetica, hem bir tasarim
klasigi ve hem de bana gok tuhaf
gelen yoni, asi bir segim olarak boy
gostermesi — ama geldigimiz nokta
bu” diye agikliyor.

Gegtigimiz birkag yilda,
Helvetica’nin en biiyiik
kullanicilarindan bazilari,
kendi 6zel tasarimlari lehine
yazitipini terk ettiler. Boylece
bu siiregte kendilerini yiliksek
lisans ticretlerinden kurtarmis
oluyorlardi. Apple, Helvetica
Neue’yu 2015°te 1smarlama
yazitipi San Francisco ile
degistirdi. IBM, 2017°de 6zel
yazitipi IBM Plex kullanmaya

gecti. Quartz, IBM’in Helvetica
Neue’nin lisansi igin yilda

1 milyon dolar harcamis oldugunu
iddia etti.

Tasarimcilar artik aralarindan
se¢im yapabilecekleri ¢ok daha
fazla yazitipine sahipler. Bunlara
Helvetica'dan esinlenmis bir y1gin
tirnaksiz yazitipleri ve Christian
Schwartz’in yeniden canlandirmasi
Neue Haas Grotesk da dahil. Ancak
Nix Helvetica Now un gelisiyle,
markalarin ve tasarimcilarin,
Miedinger ve Hoffman’in
orijinal tasariminin vizyonuna
sadik kalan ama ayni zamanda
modern markalagsmanin degisen
taleplerini kargilayabilecek, yeni
bir versiyonuna sahip olacaklarini
diistintiyor.

Helvetica gorsel iletisimde,
bir zamanlar oldugu kadar
baskin olmayabilir, ancak Nix ve
Kupferschmid’in isaret ettikleri gibi,
orijinal tasarim yenilik¢i ve oldukca
onemli olmaya devam ediyor.

“Gelecekte bazi alanlarda Gotham
veya Proxima Nova gibi biyiik
Olgiide basarili ve belirli bir siire
i¢in piyasaya hakim olan yazitipleri
olabilir, ancak Helvetica kadar
uzun siireli ve bu kadar yaygin
olacaklarindan siipheliyim.”

“Hakkinda bir kitap yazmadan
once Helvetica’y1 tasarimei olarak
hi¢ sevmezdim. Ancak bir konu
hakkinda ¢ok fazla sey 6grenirseniz,
artik ondan nefret edemiyorsunuz,
ona sempati duyuyorsunuz, hatta
onu savunmaniz bile gerekebiliyor.
Yazitipi diinyasinda kligelesmis
bir ifade olabilir, ancak onu
hi¢ metal olarak gordiiniiz mii?
Orijinal Helvetica, ilk olarak
Haas dokiimhanesi tarafindan
yayinlanmigti ve tasarimin hedefi,
bugiin gordiigiiniiz sikici seylerden
¢ok farklrydi. Eski drneklere
baktigimda, bana hala ¢ok taze ve
heyecan verici geliyor.”

Nix, “Massimo Vignelli
gibi birinin (ki yazitipini New
York Metrosu’nun kimliginde
kullanmusti), 50°1i yillarin
sonlarinda Helvetica ile ilk

karsilastiginda gordiigii seyi

sizin veya benim algilamamamiz
olanaksiz” diyor. “Isvigre’de
goriip fiziksel olarak satin aldigini
diisiiniin, sasirtict bir niteligi
olmus olmali. Aradan gegen

yillar iginde, yazitipi daha notr
hale geldi, ¢linkii onu gérmeye
alistik. Ama sanirim simdi daha
da ilgi ¢ekici duruma geldi, ¢iinkii
glinimiizde kelimeleri miimkiin
olan en az yiikle ifade etmenin
yolunu ariyoruz. Clinki bizi
hemen neticeye gotiiren, yazilan
seye dogrudan ulagmamizi
saglayan bir sey istiyoruz. Onun
gergek giicii de gorsel yiikiiniin
¢ok az sey olmasinda yatiyor.” @
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