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40 yili agkin bir

stiredir, onun miithis bir
zenginlikte ortaya koydugu
tasarimlariyla i¢ ice
yasamayt suirdiiriiyoruz.
Bazen bir kitap, bazen

bir tiyatro oyunu, bazen
bir fincan ve hatta bir
gomlek tasarimiyla
vasamlarimiza dokunup
gegiyor. Giiniimiiziin genel
gecer degerleri, tasarimda
islev yerine dikkat ¢ekicilik
faktorii ya da igin niteligi
yerine ¢ok satar olmasti
gibi kavramlar onun
siddetle uzak durmasiyla
bilindigi kavramlar...
Biilent Erkmen’in; bu kirk
vila yayilan tasarim stireci
1970 lerden bugiine uzanan
“Remix” adli sergi ile

18 Nisan — 31 Mayis 2018
tarihleri arasinda Akbank
Sanat ta sunulacak.

Her giin gozlerimizi ve
kulaklarimizi bizi ¢evreleyen
say1siz isaretlerle dolu bir diinyaya
acariz. Sabah elimize aldigimiz
gazete, okumak i¢in ¢antamiza
attigimiz kitap, sokaga ¢iktigimizda
gidecegimiz yeri gosteren sokak
tabelasi, bir duvarda gordiigiimiiz
afis ya da 6rnegin isimizi
halletmek icin aceleyle girdigimiz
bir bankanin logosu, biz daha
farkina bile varmadan konusur
bizimle. O kitabin kapagi daha igini
agmadan bir vaatte bulunmustur
bize, o sokakta gordiiglimiiz afis
belki de hig aklimizda yokken

bir sergiye gitmek icin arzu
duymamiza neden olmustur.

Ve biitiin bu kiigiik detaylar bir
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UZERINE

MESLEK KURULUSU

araya gelerek bir sehri olustururlar.
Hem iginde yasadigimiz fiziksel
sehrin pargalaridir onlar hem de
zihnimizin igindeki imajlar ve
diistinceler sehrinin... Bu diinyay1
algilayabilmek icin vazgegilmezimiz
olan bu ‘isaretler’i tasarlayan grafik
tasarimcilarindan bahsedince,
bugiin aklimiza tilkemizden gelen
ilk isim hig¢ kuskusuz duayen
tasarimei Biilent Erkmen oluyor.

40 y1il1 agkin bir sliredir, onun
miithis bir zenginlikte ortaya
koydugu tasarimlariyla ic ige
yasamay1 slirdiiriiyoruz. Bazen
bir kitap, bazen bir tiyatro oyunu,
bazen bir fincan ve hatta bir
gomlek tasarimiyla yasamlarimiza
dokunup gegiyor. Algilarimizi
onun tasarladig: isaretlerle
bigimlendirirken, bir yandan da
kdltiirel yasamimizin 6nemli
bir pargasini bunca yildir nasil
sekillendirdigine taniklik etmis
oluyoruz. O ise biitiin seslere
kulagini tikayip yalnizca kendi
tasarim tutkusunun pesinden
gidiyor. Glinlimiizlin genel geger
degerleri, tasarimda iglev yerine
dikkat gekicilik faktorii ya da isin
niteligi yerine ¢ok satar olmast
gibi kavramlar onun siddetle uzak
durmasiyla bilindigi kavramlar...
Tasarim prensiplerini ise
karsisindaki isin ihtiyaglarini ondan

‘dinlemek’ ve yeni formlar tiretmek
yerine yeni algilama bi¢imleri
tiretmek olarak 6zetleyebilecegimiz
Erkmen’in; bu kirk yila yayilan
tasarim siireci 1970’lerden
bugiine uzanan “Remix” adl sergi
ile 18 Nisan — 31 Mayis 2018
tarihleri arasinda Akbank Sanat’ta
sunulacak.

Grafik tasarimin tiim alanlarinda
iirettigi islerin (kitap, dergi, afis,
logo...) yani sira, sergi mekant,
sergileme tasarimlari ve tiyatro
alanindaki ¢aligmalar ile esarp,
gomlek, taki, ¢ini, hali gibi tig
boyutlu nesne tasarimlari ve 6zel
projelerle bin bir yone acilan
bir tretimle kars1 karstyay1z.
Sergide yer alan 400’1 askin isi
diisiindiigiimiizde Erkmen’i bir
tasarimcidan gok Tiirkiye’nin sosyal
ve kiiltiirel iiretimini tasarim diliyle
sahneye koyan bir rejisor olarak
gormek miimkiin.

Biilent Erkmen, gostermeden
goriinmeyi, kendi islerinde bizzat
kendi yiliztinii kullansa bile onu

saklayarak sunmayi tercih eden
bir tasarimci. Gizem unsuru ve
algilarimiz1 bir anda sasirtan
siirprizler onun alametifarikalart...
Bu kez de 6yle oluyor. ‘Saklanarak’,
kendini tamamen ‘agtig1’ bir
‘sehir’ sunuyor bize “Remix”te.
40 yilin isleri kendi karakterlerini
yitirmeden ancak birlikte yeni
rollere soyunarak bize Erkmen’in
kendi kurguladig1 sehirden seslenip,
yepyeni hikayeler anlatiyor, biz
serginin o labirentimsi sokaklarinda
dolasirken. Erkmen’se yalnizca
gozlerimize degil sesler ve hareketli
goriintiilerle kulaklarimiza da hitap
eden mesleki sehrine davet ediyor
bizi, 40 y1ilin birikimiyle...

Sergi 6ncesi bu ‘sehrin’
hikayesini, Biilent Erkmen’den,
hazirladig1 sergi maketi tizerinden,
o labirent-vari sokaklarda
adimlarimiz yerine gozlerimizle
dolasarak dinledik.

Sizin tasarimci kimliginiz ¢cok
geniyg bir yelpazeye sahip. Grafik
tasarumin tiim alanlarinda
lirettiginiz islerinizin (kitap, dergi,
afis, logo ...) yani sira, sergi
mekdnz, sergileme tasarunlart

ve tiyatro alamindaki ¢calismalar

ile egarp, gomlek, tak, ¢ini, halt
gibi ii¢c boyutlu nesne tasarimlari
ve ozel projeler de var. 40 yillik

bir mesleki geligim ve birikim...
Sergide bu ¢cok sayidaki bashg
nasul bir araya getirdiniz? Nasil bir
metodoloji izlediniz? Serginin akusi,
boliimlerin ve iglerin aralarindaki
diyaloglar nasil gelisti? 400’ii agkin
is var sanirim...

Bu sergiyi mekanin iki katinda,
labirent ¢agrisimli duvarlar i¢inde
kurdum. *70’lerin sonundan
baslayarak, yaptigim isleri, zamani
karistirip kisisel bir kurguyla
g6zoniine serdim. Giriste, ev sahibi
olarak izleyiciyi “ben” karsiliyorum.
Kendimi gostermeden
gosterdigim islerle...
Miinih’te, 1. Kiosk Sanat
Bienali igin yaptigim,
kendi kendimin peginde
doniip durdugum, kosup
durdugum isin “remake”i
karsiliyor izleyiciyi. Belki
de bu is, bu serginin, hatta
bu hayatin bir “remake”1!

Girigte, “kendinizi
gostermeden gosterdiginiz”
islerle ilk karsilamayt
gerceklegtirdiginizi
soylediniz. Daha sonra
akis nasil geligiyor?
Kapattigim kendi
yiizlerimden, kapattigim
diger yiizlere gegiyorum.
Sonra maskelere, gozleri
kapatan gozliiklere, yazisi
kapatilmis kitaplara, iistii
ortiilmiis yapay penisli
dergi kapaklarina, oradan

gozlere, sonra bakislara, sonra
ellere...

Tasarumlarinizda zaman boyutunu
da igin icine katmaktan soz eden
bir tasarimcisiniz. Bu sergide bu
boyutu da gordiigiimiiz durumlar
var mi? Ses var mi?

Ses var, goriintii var. Farkli
zamanlarin sesleri, gortlintiileri var.
Aslinda kendi sehrimi kuruyorum.
Sehrin sokaklari, labirentin
koridorlar1 arasinda sesler, ugultular,
konugmalar, miizikler... Duydugun
bir sesten uzaklagtyorsun, o ses
gidiyor, ilerden baska bir ses geliyor
ya da baska bir goriinti...

Peki, koku hi¢ tasarimlariniza
giriyor mu?

Su ana kadar girmedi. Olmamasi,
kokunun kalict olmamasina, grafik
tasarimin da basili malzeme
iizerinden var olmasina bagli olan
bir sey. Afiste, logoda kokuyu
kullanamazsiniz. Dergi gibi

kisa siireli basili malzemelerde
kullaniliyor koku. Mesela Beuys’un
tereyagi isinde koku vardir. Cagdas
sanatta koku olabilen bir sey...

O mekandasin, oraya gidiyorsun ve
koku orada hep duruyor. Kokusuyla
birlikte duruyor o is. Beuys’un
tereyag1 isini yaptigi donemde koku
o igin bir pargasiydi. O is simdi bir
miize koleksiyonunda duruyor. Ama
kokusu yok, zaman igin 6nemli

bir pargasini almig. Koku meselesi
tartigilir bir sey.

Son olarak eller ve yiizler
iliskisinde kalmigtik. ..

Evet eller, eller iizerinden yapilan
afigler, kapaklar, parmaksiz

el, parmagini tutan el, basint
tagtyan el... Mesela su “Arabesk”
filminin afisinin ig¢inde afisi tutan
eller Ertem Egilmez’in elleri.
Hasta yataginda gazete tutarken

AGI Biel/Bienne Kongresi ozel projesi “Co-existence”
i¢in afig (2015).




¢ektirmistim bu elleri. Onun
6lmeden onceki son filminin

afisi. Bir parmag1 kopmus is¢i

eli 12 Eyliil'den sonraki ilk
sosyalist derginin kapaginda...
Avucunda kulak tutan elin oldugu
dergi kapaginin yanindaki

duvarda tasarladigim kiipeler
sergileniyor. Kufi yaziyla labirenti
iligkilendirdigim bir mahalleye
gegiliyor. Istanbul, Berlin, Paris
afiglerine, oradan cagrisimli bir
konstriiksiyon iistiinde tek kelimelik
ciimlelerle oynanan “Iki Kisilik Bir
Oyun”un video kaydina... Oradan
tistiinde labirent ¢agrisimli bir
deseni tagiyan yastik ve fincana,
dovmeye, sonra “Lifelong” filminin
afigindeki kug dovmesine... Sonra
Orhan Pamuk’un marti deseninin
yer aldig1 Istanbul Caz Festivali
afisine.

Kufi yazi karakteri sizin ¢ok
kullandiginiz hem bir iislup hem
de bir imge... Bu son serginizin
kurgusu da labirenti cagristiriyor.
Aslhinda kufiyle labirent arasinda
kurulan bir iligki var burada.
Labirentten mi kufiye geldiniz,
kufiden mi labirente gittiniz? Bu
bir tiir sizin iislubunuza doniistii.
Nasil oldu bu? Labirent ne ifade
ediyor, neden bu kadar o6nemli sizin
icin?

Eskiden beri ilgimi geker labirent
¢agrisimli formlar. 1979 yilinda
Cevre dergisi igin yaptigim onil/
arkasi labirent duvar deseniyle kapl
yeni yil kart1 da sergide. Sehirleri
labirent ¢cagrisimli bir “maze” oyunu
ile anlatmamin nedeni sehirlerle
olan problemim herhalde. Yasadigim
Istanbul’a bile hakim olmadigimu,
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AGI Paris Kongresi ozel projesi “Borders” (Simirlar) i¢in “Trash It”
(Cope At!) isimli afis (2017).

yasadigim evde
bile misafir
gibi oldugumu
hissediyorum.
Bir yere gitmek
hep “bulmak”
haline geliyor.
Istanbul’da da,
baska yerde de
bir yeri bularak
gidiyorum.
Buldugum
zaman da
seviniyorum.

Kaybolma
durumunuz var
mi?

Kaybolma degil
tam. Sehirle
¢ok fazla iligki
kuramadigim
i¢in yasadigim
bir durum bu.
Nereye gitsem
bilip taniyarak
degil, bir
sekilde bularak
gidiyorum.
Sehir labirente
doniistiyor benim igin. O sehir
afiglerinde de tek yerden girilir, yol
kaybedilir sonra tekrar bulunur ve
tek yerden ¢ikilir. Labirent oyunuyla
birlestiriyorum kufi yazi formunu.

Siz bir tasarumct olarak siirekli
oyun kuruyorsunuz ashnda...
Elinizde bir nevi — islerinizden
olusan — hazir oyuncular var ve
onlarla siirekli yeni bagtan kurulan
oyunlar kurguluyorsunuz.

Evet. Yeni formlar tiretmek

yerine yeni algilama bigimleri
iretmek isterim ve evet, sergideki
islerin her birinin kendi var

olma nedenleri var, bu var olma
nedenleri dogrultusunda kurdugum
yeni iliskilendirmelerle “sehir
mabhalleleri” olusturuyorum. Farkli
zamanlarda ¢ok farkli nedenlerle
yapilan bu isler bu mahallelerin
komsulari oluyor.

Peki, biz izleyiciler kayboluyor
muyuz bu labirentin icinde?

Onu istiyorum zaten. Cok sikigik,
¢ok girift bir yap1 kurmak istedim.
Bazi yerlere iki kisi birden
giremiyor. Bu kaybolma halini,
kendi i¢inde o sikisiklik halini ¢ok
6nemsiyorum. Duvarlara yan yana
asilan iglerden olusan, rahatlikla
gezilen ve izlenen bir sergi degil
bu. Izleyiciyi rahat ettirmek
istemiyorum.

Siz de siirekli labirentlerden
gectiniz...

Evet, boyle hissediyorum, boyle
yastyorum demek! Zorluklar,
vazgecmeler, tekrar yapmalar,
wsrarlar, engeller, geri dontsler,
arayislar, bulmalar, bulamamalar,

kaybolmalar... izleyiciler yollarmi
da birbirlerini de kaybedebilirler bu
sergide. Istedigim sey bu ashinda.
Tamamint gordiim sanip bir kismin
gormeden gikabilirler sergiden.
Hali¢’i goriip, Bogaz olaganiistliydii
diyen Ispanyol tanidigim gibi.

Birinci kan bitirdik. Ikinci katta
neler var? Bizi ilk ne karsiliyor?
Ikinci katta “Borders” adl1 proje
i¢in yapmis oldugum afis karsiliyor.
Siyasi sinirlari toplayip baglayin
ve ¢Ope atin diyorum. Sol taraf
rakaml islerle ilerleyen bir dizi, sag
taraf ise harflerle... Oradan yaz1
agirliklh islere, sonra “Iki Kisilik
Oyun”un filmi, “Meksika’'da
Tango” halisi, Istanbul’un sokak
tabelalar1, bozuk heceli “Bosna
Yasiyor” afisi, heceler, sozctikler,
harfler, yazilar, kitaplar, kitaplar...
Sonra kisiler iizerine yaptigim isler,
Hrant Dink, Tomaszewski, Brecht,
Nuri Bilge. Oradan kaleme, oradan
karalamalara, yazi1 desenli portreye,
esarba, buradan flu yiizlere...
Sonra bir sakinlesme, bos bir afis,
bos kapakli bir kitap, kapagi bos
bir dergi, bos bir sergileme tasarimi,
beyaz bir gdmlek, kapaksiz
bir sergi katalogu, istiinde tek
bir noktasi olan ¢iniler... Sokak
aralarindaki meydanimsi bir yerin
dort duvarmin her birinde yer alan
“Hig”, “Kediii”, “Arama”, “Leyla”
gibi, okunarak algilanan ve kendi
kelime anlamlari olan logolart yan
yana kullanarak dort logoluk bir
climle kuruyorum.

John Berger, “Resimde her seyi bir
arada tutan bosluktur,” der. Bosluk
kavramu sizin icin de onemli, degil
mi?

Bos olan, bosluk degildir. Bos

olan bir alandir, bir mekandir.
Besiktas’taki Denizcilik Miizesi’nin
cephesi bos bir yiizeyden oluguyor.
Bos yiizey bosluk sanildigindan

bir tabela alani olarak kullanilmas,
iistline metalden devasa Denizcilik
Miizesi yazist konmus. Oysa
boslugun kendi degeri var. Aslinda
bosluk zannedilen sey doludur.
Bosluk gibi goriilen sey doludur,
bosluk bogluguyla doldurur o
ylizeyi.

Sonra mimarlik iizerine isler
geliyor. 1983 Aga Khan Mimarlik
Odiilleri’nin uygulanmayan afis
taslaklari, sergileme tasarimini
yaptigim Louis Kahn sergisinin tiim
duvari kaplayan hareketli bir pargasi,
Arredamento Mimarlik dergisinin
300 sayilik hikayesinin filmi, sonra
yan sokakta bulutlu taslara, afise
sarilmis taglara rastliyoruz, yayi
gerilmis oklara, atilmis oklara,
delinmis yiizeylere, sonra yuvarlak
formlara... Bu sekilde gidiyor.

“Remix”’in adindan ve afiginden
bahsedelim biraz da...

O da bir kurgu. Yaptigim
isleri “remix”liyorum. “REMIX”
basligiyla islerin kendini yeniden
ifade etme halini Sevim Burak
ignesine gegiriyorum. Sergiledigim
eski isleri ve sergilenmeyen yeni
igleri karistirip farkli bir baglamda
tekrar sahneye koyuyorum. Isleri bir
tiir “geri donlisimli” kullanma hali.
Sergiye bir dizi konusma eslik
edecek, “Yinelerken Yenileme:
REMIX” iist basligiyla.

Az once de konustugumuz gibi
onlar birer oyuncuysa eger yeni
bagstan yeni bir oyun sahneliyorlar...
Bu anlamda da “Remix”in daha
once yaptigimiz sergilerden farkl
bir yapist var, degil mi?

Oncekiler, kronolojik anlayisla

yan yana dizilmis islerden olusan,
niyeti kaydetmek olan sergiler ve
kitaplardi. O siirede, *90’lardan
2000’lere kadar, iki yilda bir,
yaptigim her isin yer aldig1 bes
sergi ve bes katalog yaptim. Sonra
2000 ile 2004 arasinda “Son Isler”
baslig altinda, o dort yilda yaptigim
islerin sergi ve kitabi1 geldi. 2004
ile 2011 arasinda da “Son isler 27
sergisini ve kitabint yaptim son
olarak. “Remix” ise, 2011 ile 2017
arasinin da dahil oldugu, dncesinin
tiim iglerini de kapsayan, kiiratoryal
konsepti ve kurgusu olan bir sergi.

Ayni zamanda 40 yilin da ozeti
gibi...

Otekiler ¢ok mesafelidir, kurudur.
Burada ise bir koreografi var.

Serginin kitabi olacak mi1?
Akbank Sanat her sergisi i¢in
brosiir ve katalog yapiyor. Katalog
sergi agildiktan sonra yayinlanacak.
Sergi duvarlarini, sokaklarini kdge
bucak fotograflatmak, katalogun
sadece bu fotograflardan olugmasini
istiyorum. Brosiir istemedim, onun
yerine, Cem lleri’nin yazismin eslik
edecegi, 2003 ’te Aries dergisinde
“Soylesi” basligiyla yaymlanan
boliimiin tipkibasimi gogaltilacak.
Samih Rifat benimle bir soylesi
yapmak istemigti. Her zamanki gibi
yapmam dedim. Israr etti, olmaz
dedim, 1srar etti. Ben de “O zaman,”
dedim “sen kendi sozciiklerinle
kendi sorularint sor. Ben de kendi
‘sozciiklerimle’ cevap vereyim”.
Sonunda o sorularini sordu ben
de her bir soruyu kelimeler yerine
islerimle cevapladim. Iste simdi
bunun tipkibasimi yapilacak brosiir
yerine.

Ben grafik tasarimcilart “haiku”
sairlerine benzetiyorum. Bir farkla,
kelimelerin kendileri yerine gorsel
imgelerini kullanarak, en minimal
kullanimda verilmek istenen fikre
isaret etme sanati... Katilir misiniz
bu soylemime, yoksa cok mu
romantik bulursunuz?
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Daha getrefil bir durum var.
Kelimenin kendisi de bir formdur.
Kelimenin igerdigi anlam da bir
formdur. Kelime, sozciik, gortinti
iligkisi bagka bir form ve bagka bir
algilama bigimi dogurur. Karmagik
bir yap1 bu. Grafik Tasarim igin
genellikle, sdylenen “séylenmek
isteneni basite indirgeyerek
etkilemek” formiilii tasarimcidan
tasarimciya, anlayigtan anlayisa, ele
alistan ele alisa degisebilir. Ornegin
ozellikle gliniimiizde tamamen
siislemeye dayali tasarim anlayislari
da var.

Ama ben iisluptan bahsetmiyorum
ashnda... Verilmek isteneni, igaret
edileni kastediyorum. Tasarimcinin
genelde izleyiciyi isine baktirdig1
anda tek bir gsanst var. Yani orada
ilk bakista igaret etmek istedigini
dogrudan en kisa bicimde izleyiciye
aktarmasindan bahsediyorum.
Daha dogrusu grafik tasarimin
oziinii ben kendimce boyle
yorumluyorum...

Usluptan &te bir tasarim anlayist...
Yakin bir donemde tasarim bir
bilgiyi, bir durumu aktarma

yerine eylemi teshir etme olarak
anlasilmaya baglandi. Ben bu
durumu, buzluktan ¢ikmig vasat bir
eti iyi sosla yenir hale getiriliyor
diye elestiriyordum. Fakat son
donemde bazi isler var ki et de
yok, sadece sos var. O zaman ne
oluyor? O zaman o sey igerigiyle
de var olamadig: icin eskilerin

“tezyini sanat” dedigi, slisleme
haline geliyor. Ondan bir gémlek
de yapabilirsiniz, perde de... O
zaman yapilan igle derinlikli bag
kurulamuyor, i¢ine girilemiyor. Bu
bdyle de yapilir tabii ama benim
tercih etmedigim bir yol. Bu
kurguyu yapabilmemin nedeni de
bu yola girmemis olmam zaten!

Aslinda bu soruyu sormamin
nedenlerinden biri de tasarim
felsefenizin oziinde “az

coktur” soyleminin oldugunu
diigiinmemdi...

Evet, bu bdyle ama daha ¢ok sdyle
tanimlanabilir. Isin neye ihtiyaci
var? Ben isin, kitap olsun, afis olsun,
ne olursa olsun, canli olduguna
inantyorum. O bir geyler istiyor.
Onunla yakinlik kurmalisiniz. Sesi
¢ikmadigi igin sdyleyemedigi seyi,
dertlerini, isteklerini tasarimcinin
anlamasi, hissetmesi gerekir. Evet,
onun bir ihtiyaci var, o afisin, o
logonun, o kitabin bir ihtiyaci

var. Ancak onunla yakin iligki
kurarsaniz, onu iyi anlarsaniz,
iginden ¢ikar o. Onun kulaginiza
fistldadig1, tasarimet igin bir ¢ikis
yoludur aslinda. Yoksa tasarimci
kendi anlayisini, formlarini ya da
tasarimdan bekledigi seyleri ona
ytklerse yapacagi bir sey yoktur
onun, boynunu biiker oturur.
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Kimseye sikayet edemeyecegi
i¢in kimse bir sey de anlayamaz,
yapilmis olur.

Siz onu “dinliyorsunuz”...
Onun ihtiyaglarini, sdyleyeceklerini
hissetmeye ¢alistyorum.

Bir bagska deyisle, ne tasarimci
olarak kendi kimliginizi oén plana
ctkariyorsunuz ne de baska bir seyi.
Kendiniz de dahil herkese ve her
seye “susun” diyorsunuz.

Bravo, evet!

Bir de bazi yaklasimlariniz var.
Mesela sunu ¢ok vurguluyorsunuz
siz; “hikdye anlatmamak ancak
isaret etmek”. “Sogutmak ve
mesafe koymak” gibi... Bu hem
sizin kendi tislubunuzu tanimliyor
saniyorum, hem de sizin de iyi

bir grafik tasarimcidan ya da

bir tasarimdan beklentileriniz de
bunlar degil mi?

Evet, yine bravo!

Bu sogutmak ve mesafe koymak
konusunu biraz daha agabilir
misiniz? Bu objektif olmak
anlamina mi geliyor?

Objektif degil. Daha dogrusu, fazla
objektif degil. Cok da objektif
olmamak lazim ¢iinkii o zaman
donuklagmaya baslar is. Bir kitap
kapagi, bir kitap tasarimi ya da
afis, logo yapacaksiniz; igerigin
anlatt1g1 hikayeyi, siz hikdye etmeye
kalkarsaniz yaptigiiz is hantallagir.
Yapilacak isler bir hikaye anlaticisi
degildir. Benim yaklagimim o.
Kapak ya da her neyse, o hikdyenin
isareti, tastyicist olmali. “Is” hikaye
anlatmaya kalktikga, sirtindaki

yiik artar, iki biikliim hale gelir.
Ondan bekleneni yapamaz, isini

iyi géremez. Anlaym durumu,
duruma hakim olun ama sogutun

o anladiklarinizi. Anlatilanlara
kapilirsaniz islere yiik biner. Unlii
bir anekdot vardir. “Doéniisiim”
kitabinin kapagini bir ressam
yapacaktir. Kafka yayimcisina
yalvarir. “O ressamu1 biliyorum,
yaptiklarini biliyorum, yalvaririm,”

AGI Londra Kongresi ozel projesi “Tea Cup” (Cay Fincani) igin tasarim (2013).

olur. Cok 6nemli bir pargasi tabii
ama her tasarimcinin kendi yolu
var. Bazi tasarimcilar tipografiyi,
bazilar ise tipografinin ham
malzemesi olan font tasarimini
mesleklerinin 6zii olarak goriir ve
sadece font tasarlar. Bazilar1 da
tipografiyi geriye ¢eker; formu,
resmi One ¢ikarir. Resmetmek,
form olusturmak, resimle anlatmak
tasarimin 6ziidiir onlar igin. Mesela
kamusal alanlarin iletisim isaretleri
resimdir. Yazi olmamasi tizerinedir.
Yazi girdigi zaman dil fark: girer.
Grafik tasarimda resmin onemi,
herkes icin bu dil farkini ortadan
kaldirmasidir.

Peki, tipografi sizin icin ne ifade
ediyor?

Bir yazi ile bir “resim”
yaptyorsunuz ve resme bakarken
yazi da okunmus oluyor. Hizli
sonug alici, etkili, cok ekonomik
bir ¢6zlim ama benim i¢in anlamla
birlikte bir sey ifade eder tipografi.
Sozcligiin ya da sozciik kiimesinin
igerigi de bir formdur. Onunla
birlikte olusan algidir benim igin
onemli olan. Heceleme meselesini
sana Ornek verdim. “Bosna Yastyor”
afigindeki, heceleri yanlig yerden
kesmek, oradaki dilbilgisi hatalari
bir formdur, bir derdi géstermektir.

der, “sakin kapaga bocek yapmasim!” “Bosna ¢ok zor sartlar altinda

Miithis bir 6rnektir. Demek
istedigim iste bu!

Amerikali grafik tasarimci

Paula Scher’le ilgili bir belgesel
izlemistim. “Tipografi kelimelerle
resim yapmakur,” diyordu ve grafik
tasarimin merkezine de tipografiyi
oturtuyordu. Fontlara karsi
neredeyse ozel bir tutku hissettigini
gordiim. Katiliyyor musunuz onun
fikrine? Sizin de ayri bir tutkunuzg
var mudrr tipografiye karsi? Grafik
tasarimin 0zii miidiir? Bu kadar
onemli ve degerli midir?

Bu ¢ok iddiali bir sey, grafik
tasarim tamamen tipografidir
demek ¢ok iddial1 bir yaklagim

yasamaya c¢alistyor” demektir. “Iki
Kisilik Oyun” i¢in yaptigim afisteki
ikili harflerden olusan kendine
0zgli bir heceleme, sozciiklerin
pargalanma hali de tipografik
¢oziimlere bakisimla ilgili baska bir
ornektir. Tipografik ¢oziimlerdeki

“etsiz sos olma” tuzagina kars1
uyanik olmak gerektigini
diistiniiyorum.

Tipografinin, fontun, her grafik
tasarimcinin, siz de dahil olmak
iizere, kalbinde ozel bir yeri var
diyelim...

Tabii, 6zel bir yeri vardir ama bunu
g0z ard1 etmis 6nemli tasarimeilar
da vardir. Amerikali inlii tasarimc1

Massimo Vignelli hayat1 boyunca
sadece “Helvetica” kullanmustir.
Sergide video kayit olarak yer
alan, “Tipografinin Resmi, Resmin
Tipografisi” isimli bir is yapmistim
yurt digindaki bir sempozyum
icin. Ahmet Hagim’in portresini
tarif eden kisa bir metni otuza
yakin farkl dile ¢evirttim. Yani
anladigimiz dille, anlamadigimiz
dilin formsal karsilig1 gibi bir siirii
gondermesi var. Anladigimiz bir
dilin ayr1 fontlarla yazilmis halinin
metnin igerigini de degistirdigine
dair, bunu ayr1 ressamlarin,
¢gizerlerin ayn1 portreyi gizmesiyle
iliskilendirdigim bir “multivision”
gosterisiydi. Serdar Ataser’e
besteletmistim miizigini de. Cok
severim bu miizigi.

Islerinize ve kurgulariniza genel
olarak baktigimizda hep bir
gizemle ve bir sasirtma unsuruyla
karsilagiyoruz. Adeta yine bir
“labirent” gibi hep bu tiir seylerin
etrafinda dolasiyoruz. Siz bunu
kurguluyorsunuz. Az énce de
konustuk iste, bir takim oyunlar
kuruyorsunuz diye. Ters taraftan
baktgimizda, demek ki ashinda siz
de bundan hoglaniyorsunuz...
Evet, tabii. Aslinda gostermeden

gostermeyi istiyorum. Gostermeden
goriinmek de denebilir. Gostermek
istedigimi “oyun”larla saklamak

ya da kurdugum oyunlarin forma
doniismesi ilgimi gekiyor.

Ben sizi kastetmigtim. Siz neleri
gizemli bulursunuz, nelerden
saswrirsiniz? Simdi siz bize oyunlar
kuruyorsunuz ya, o oyunu ben size
kurmaya calisgtyorum ashinda...
Sasirtmay1 amaglayan seyler

beni sagirtmiyor. Mesela komedi
filmlerinden hi¢ hoglanmam ve
giilmem. Ama niyeti komiklik
olmayan filmler beni giildiirtir.
Kiigiik bir sézciik, kiigiik bir bakis
gibi... “Teshir” unsurunu ytiksek
dozda kullanmamak, anlasilmasi
i¢in kafalara vurmadan bir seyler



Afkan Nalga Kitaplari'ndan “Bir Modernlik Zemini: Barok Agirilik "in tasarimi (2017).

anlatmak, etkilemek. Giintimiize
hi¢ uymayan bir sey ama gostererek
fark edilmek yerine, fark edilip
goriinmeyi tercih ederim.

Tasarun sizin igin ¢cok genig bir
yelpaze... Hi¢ tasarlamayacaginiz,
bir gey var mi? Asla tasarlamam
dediginiz...
Bunu ancak karsima geldiginde
anlayabilirim. Bu islerimi de,
oturdugum yerde kendi kendime
yapmadim. Kargima ¢iktikca,
benden istendik¢e yapryorum.
Mesela sergileme tasarimi benim
hig aklimda yoktu. Yillarca “biz bir
mimara sergi panosu yaptirtiyoruz,
siz de Ustiine asilacaklarin
tasarimini yapar misiniz?”
tekliflerine maruz kaldim ve bundan
nefret ettim, reddettim, anlattim;
“sergileme tasarimi kendi basina,
basli basina bir seydir” dedim;
siirekli sdylendim, ama ilkogretim
yillarinda siniflarin duvarlarimi
kaplayan panolara asilmis “dort
mevsim” afigleriyle biiyliyen bu
kusaga derdimi anlatamadim.
Sonunda, kendi kisisel sergilerimle
sonra da Tarih Vakfi’nin sergileriyle
bunu ben yapmaya bagladim ve
bdylece bu is iistiimde kaldi.
Zorunlu ve yeni bir kargilagma
oldugu zaman ona cevap vermek
istiyorum, evet, ama bu durumun
“avantaj ve dezavantaj”larindan s6z
etmek lazim. Hakim olmadiginiz,
hayatiniz1 birlikte gecirmediginiz,
geemisini, literatiiriinii,
gelismelerini derinlemesine
bilmediginiz bir konuda is
yapmak ¢ok tehlikeli, tuzaklari
olan, dikkatli olunmas1 gereken bir
durum. Bu tehlikeyi, sezgilerinizle,
deneyiminizle, siirlarinizi bilmekle
ve birlikte ¢alisacaginiz o konunun
yetkin kisisiyle asabilirsiniz. Ama
unutmamalisiniz ki tehlike hep
olacaktir.
Stirekli ayni alanda is iretmek ise,
o alanin kurallari i¢inde sikismaniza,
fazla “dogru” isler yapmaniza,
dogruculugun sikiciligina
diismenize neden olabilir. Oysa
disardan gelen birisi sizin iginde
sikisip kaldiginiz, sirtinizda bir yiik
haline gelen kurallari, dogrulari
asabilir, igleri parlatabilir.

Tasarum siirecinizi
ve yonteminizi ¢ok
merak ediyorum...
Benim i¢in bir
tasarim Urliniiniin
ortaya ¢ikmasi
i¢in ortada bir
“problemin” olmasi
gerekir. “Is”e gore
yapmak, “is”in
dayattig1 bir hedef
kitle tarifine
sadik kalmak bu
problemin bir
parcasi. Tasarimu,
ontime konulan
bir probleme bulunan ¢6ziim,
bana sorulan soruya bir cevap
bulmak olarak goériiyorum. Tasarim
¢Oziimiinii problemin kendisinden,
i¢inden ¢ikarmay1; problemin
dogrudan, bire bir karsiliklarini
bulmak yerine problemle
oynamayt1; problemin kendisini
degistirmeden yapisini degistirmeyi
ve kisisel miidahale ile “doniismiis”
problemin tasarim ¢éziimiini
bulmayz1 tercih ediyorum.
1993°te Nisan Yayinlari, “Sevim
Burak / Biitiin Eserleri” dizisini
tasarlamamu istemisti. Sevim Burak
yazdig1 yazilari, daktilo ile yazilmis
kagitlar belli yerlerinden keserek
parcalara ayirtyor; bu pargalari
evinin perdelerine igneyle tutturuyor.
Perdenin iistiinde, goziiniin 6niinde
duran yaz1 pargalarinin yerlerini
degistirip istedigi kurguyu yaparak
metnin son haline karar veriyor.
Bu nedenle de yurtdisina ¢ikan
dostlarma hep iki sey siparis
ediyor: Hastalig1 nedeniyle siirekli
kullandigi kalp ilact ve o donem
iyisi bulunmayan toplu igne.
Dizinin genel isareti i¢in bir toplu
igne tasarladim. Bir de kitapta ¢ift
kapak olsun istedim. Birinci kapak
kitap bilgilerini ve dizi isaretini
tagtyordu. Ikinci kapak ise sadece
silme bir perdelik kumas deseninden
olusuyordu. Dizinin her kitabr igin de
ayr1 bir kumasg deseni kullanmistim.
Bagka bir 6rnek; 1998°de
Brecht’in 100. dogum giinii
nedeniyle Berliner Ensemble’a
yaptigim afis. Afisin Gistiinde, bu
afisgin yapilma nedenini, “Bu afis
Bertolt Brecht’in 10 Subat 1998°deki
100. dogum giinii nedeniyle
tasarland1.” ctimlesini kullandim.
“Iki Kisilik Oyun”da da kendime
engeller koydum. Tek kelimelik
climleler olacak, giindelik
elbiselerle, etekle, pantalonla,
uzun kollu beyaz gomleklerle,
ceketle, sutyenle oynanacak,
demirden bir agn iistiinde
ve i¢inde, onun zorluklariyla
birlikte oynanacak, oyuncular
bir siire sonra yorulduklart i¢in
terleyecekler, sozciikleri sdylemekte
zorlanacaklar... Iste bunu istedim, o
zorluklar bir form yaratsin, oyunun
formunu olustursun istedim.

Benim igin bir “oyun”, metniyle,
sesiyle, 15181yla, oyunculuk
anlayisiyla, kostiimiiyle bir
biitiindir, birlikte kurulur. Bir kazak
ordiigiiniizde, rengini, desenini, kol
agzini, lastigini, yakasini 6rerken
¢ikartirsiniz; orgii bittiginde kazak
biitiiniiyle bitmis olur. Ben boyle
goriiyorum tasarimi. Benim igin
kitap yapmak da sergi yapmak da
afis yapmak da boyle. Yazmak,
tasarlamak, sahnelemek yerine,

“yapma” ya da “kurma” ifadeleri
daha dogru geliyor.

“Besgpese” kitab1 da, bes yazarla
oynanmis bir “oyun”dur aslinda,
Murathan Mungan’in bu sergide de
yer alan televizyon roportajinda gok
giizel ifade ettigi gibi.

Tasarimda resmi ve fikri iki ayr
tercih unsuru gibi gdormek istemem.
Resmin iginde fikir olabilecegi gibi,
buldugunuz fikrin iginde de resim
olabilir. Yeter ki tasarim bir fikre
dayansin. Bir kagidi, bir kesigi, bir
rengi, yaziy1, kirisiklig1, ¢izgiyi,
deligi, yirtig, cildi, iplik dikisi,
boslugu, zemini, dokuyu, yiizeyi,
agirligi ve diger her seyi “resim”
olarak goriirim.

Peki, size ig olarak gelmeden
yaptigimig bir seyler var mi?
Sadece “Everest My Lord” oyunu
ve yeni yaptigim kiipeler ig olarak
gelmedi, yapmak istedigim igin
yaptim. Ama bir tek onlar.

Size bir ig teklifi geliyor, siz de
problem ¢ozmeyi seviyorsunuz,
ortada bir problem yoksa da
yaratiyorsunuz, yani bir isi problem
yaratarak ¢oziiyorsunuz...

Cok giizel ifade ettin.

Sizi ne tahrik eder?

Senin sdyledigin sey herhalde. Evet,
acikgasi problem ¢ozmek tahrik
ediyor, bazen istenilen is karsimda
anlatilirken ¢ézliyorum, zaman
tasarrufu oluyor!

Merakimizin uyanmast...
Sonrasindan daha ¢ok hosuma
gidiyor, problem ¢dzme agamasi.
Cozerken 6zgiir bir alanin var ama
gergeklestirmek igin bagka seyler,
baska unsurlar gerekiyor. Yani evet,
Oyle denebilir, problem ¢dzmek gok
kiskirtici... Hatta o an “post-it”lerin
iistline yazar, ¢izer, ¢izdiklerimi

ya arkadaslarima anlatmak igin
veririm ya da telefonla fotografini
¢ekip matbaaya gonderirim, soyle
bir maket yapalim diye. Zamanla
alistilar bu tuhaf duruma.

Ote yandan tasarimcilik yalnizca
somut diizeyde gerceklesen bir sey
degil. Fikirler de tasarlanabilir yani
felsefe de bir anlamda diigiince
tasarimciigidir. Tasarimda
felsefenin rolii nedir sizce?
Edebiyatta, sinemada, mimaride,

sanatta felsefenin rolii ne ise
tasarimda da odur ve felsefenin rolii,
yapilan “ig”i siisten ayiran seyde
saklidir.

Az once Joseph Beuys’ten
bahsetmigtik. Beuys, “en biiyiik
sanat yapitim égretmen olmam,”
demigti. Sizin de bir ogretmenlik
kimliginiz var. 40 yilhinizi kapsayan
bu sergide, sizin bu yoniiniize
dair de bir seyler var mi? Bu
kimliginizden de bahsetmek
istiyorum. Ogretmenlik ne ifade
ediyor sizin icin? Ogrencilerinizle
iliskileriniz nasudwr? Yillar
icinde dostlariniz haline gelen
ogrencileriniz oldu mu?
Yirmi yillik bir egitmenlik hayatim
olmasina ragmen, 6grencilere de her
zaman soOyledigim gibi, 6gretmenlik
benim meslegim degil. Okuma
yazma &gretemem. Ancak okuma
yazma bilene daha iyi diigiinme,
konugma, yazma konusunda
yollar gosterebilirim. Universite
egitiminin en 6nemli buldugum yani
ogrenciye mesleki hayati icin dogru
ortamla bulugma imkani vermesi.
André Malraux’nun da dedigi gibi,
iiniversitelerden “uzman” yetismez.
Iyi bir {iniversite egitimi, egitim
sonrasinda uzmanlagabilecek
donanimi vermektir; diinyadan
haberdar olan, diinya goriisii olan
insanlar yetistirmek, yetistirdigi
insanlarda, her yerde, her an
kullanabilecekleri potansiyel bir
performans olusturmaktir. Ayrica,
gliniimiiz egitiminin 6gretmenlere
degil, “coach”lara ihtiyact oldugunu
diistiniiyorum.

Bu “coach”luk halini eski-
yeni 6grencilerin egitim sonrasi
hayatlarinda da devam ettirmeye
calisirim. Eski 6grencilerimin
bazilartyla gelisen yakin dostluklar
zaman zaman birlikte ¢aligmaya,
bazen de fikir aligverisine doniisiir.
Ornegin, karar veremedigim
bazi islerde eski 6grencim, yeni
meslektagim Haluk Tuncay’a
danigirim sik sik. Esen Karol
da, su an ortaklarimdan bir
tanesi olan Kerem Yaman da eski
ogrencilerimdendi. @
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