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miithis bir grafik tasarim
¢aligmasini, miithis bir
. sanat eseri gibi ele alip
boyle eserlere uygulanan
‘ “niyet diizeyi, niians
ve anlam katmanlar1
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<« Krishnamurthy ile ilk sohbetim
2013’te, sergi bir yilin1 doldururken,
galeride yer aldi. Giir sesi,
coskusunu ve hevesini yansitan
Krishnamurthy, hayat dolu bir
konusmact; kendi deyimiyle
“insancil” biri. O donemde bana
dogustan bir galeri yoneticisi
ve sayisiz ilgi alan1 konusunda
inandirici bir sekilde savunan
biri gibi gériinmiistii. Sonradan
radikal bir fotograf¢iya doniisen
Amerikali miithendis Chauncey
Hare’in ilk P! sergisinde Karel
Martens’in eserleriyle bir arada
sergilenen fotograflarini gdstermis,
¢ok sevdigi bu c¢alismalari
paylasma arzusuyla sonradan bana
bu fotograflarla ilgili metinlerin
pdflerini de gondermisti.

P!’nin agiligindan beri on yedi
ay gectikten sonra, bir sonraki
bulugsmamizda Krishnamurthy

“Galeri baz1 agilardan
diistindiigiimiin ¢ok otesinde
gelisti” diyor. “Baglangigta modeli
kar giitmeyen mi yoksa giiden
mi olsun diye karar vermeye
¢alistyordum”. Krishnamurthy
galerinin roliiniin bu iki kutup
arasinda bir yerlerde oldugunu
distintiyor. “Calismalari satmak,

UZERINE

MESLEK KURULUSU

sadece ekonomik degil, ideolojik
acgidan da bir¢ok nedenden 6nemli
goriindii. Ancak ayni zamanda
galerinin iddial1 ve deneysel bir
sergi programinin olmasi lazim”.
O dénemde Krishnamurthy’nin
O’Doherty sergisi agilmak tizereydi.
Kendi mekanini agmak istemesinin
nedenlerinden biri, siniflandirilmasi
imkansiz bu kavramsalci insanin
¢aligmalar1 ve diigiinceleriydi.

P! ne bir “sanat galerisi”, ne de

bir “tasarim galerisi”dir ve hem
sanat, hem de grafik tasarim
egitimi alan Krishnamurthy

ikisini hiyerarsi veya kalite
agisindan birbirinden ayirt etmez.
Krishnamurthy bir kiirator olarak,
mimarlik, mizik ve film dahil tim
disiplinleri istedigi gibi birbirine
kaynastirma 6zgiirliigiine sahip
olmak ister. Karel Martens’inki
gibi ¢alismalarin, miize
koleksiyonlarina eser almak i¢in
sergiyi gezen kiiratorleri, “Bu
tasarim mi, sanat mi, yoksa baski
m1?” diisiinmeye itmesi hosuna
gidiyor.

Krishnamurthy, “Bu sdylemleri
birbirinden apayri olarak
gormektense, aralarinda tarihsel
Ortlisme anlarinin olmast ilgimi
¢ekiyor” diyor. Krishnamurthy,
goreceli olarak daha geng bir
disiplin olan grafik tasarimi yirmi
veya otuz yillik (ama belki daha
da uzun) bir donemden gectigini
ve daha onceki esnek normlardan
ayrildigini, bu déonemde
sanatla tasarimin profesyonel
kategoriler olarak birbirinden

Chauncey Hare, Christine Hill ve Karel Martens ‘ten ¢calismalar iceren “Process 01: Joy” adl
agilis sergisinden bir enstalasyon, P! Galerisi, New York, 2012. Bu sergi, cagdas soylemde
emek, yabancilagsma ve ¢alisma agki konusunda belirli araliklarla ortaya ¢ikan, kaybolan ve

yeniden ortaya ¢ikan temalart igliyordu.
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uzaklastirildigini

savunuyor. Krishnamurthy
on y1l sonra bu ayrimlarin
onemini kaybedecegini ve

temelinde” incelemenin
normal olacagini 6ne
siiriiyor.

Tanimlamalar1 esnek
tutmak, P!’ye daha karigik
bir izleyici kitlesinin
gelmesini saglamanin
bir yolu ve ise yaradigi
da soylenebilir. “A rough
guide to Hell” adl1 bir
sergide Société Réaliste
adl1 bir Fransiz-Macar
sanatc1 kolektifi, 156
sirketin logolarim
birbirlerine karistirarak
bir Frankenstein fontu
yarattilar ve sergi boyunca
iicretsiz olarak online
dagittilar.

Krishnamurthy nin
deyimiyle, sergiyi ziyaret
eden grafik tasarim
kiiratorleri bu “cilgin
yazitipi”ne hayran
kaldilar ve bu alfabenin
sekillendirilme kolayligini ilk
defa gortiyorlarmig gibi “Nedir
bu?” diye sordular. Mimarlar ve
sanatcilar enstalasyonun ortak bir
¢alismanin tiriinii olmasini takdir
etti. Wall Street Journal bile sergiye
yer verdi.

Krishnamurthy sanat
diinyasia “bir parazit gibi” (kendi
deyimi) sokuluyor ve daha kati,
geleneksel sekilde diizenlenmis
galerilerin ele almay1 aklindan
gegirmeyecegi kiiltiirel meseleleri
isliyor. Sokaktan gelip,
projeksiyonlar igin
kullanilan bir ara bélme
igeren, parlak yesil
tavanli bir paralelkenar
olan P!’ye girdiginiz
anda, bu mekanin kibar,
ongoriilebilir ve jenerik
beyaz kiiplerden apayr1
bir 6nerme oldugunu
goriiyorsunuz.

Krishnamurthy belli
bir nedeni olmadigi
siirece, genelleme
yapilmasini engellemek
icin artik ziyaretgilere
tasarimet oldugunu
sOylemiyor ve bu bence
akillica bir tavir. Ancak,
Michaels’la oldugu iizere,
Krishnamurthy igin de
yaptig1 hemen her seyin
ardinda tasarim temelli
beceriler ve diisiince tarzi
yatiyor. “Grafik tasarimet1
olarak bildigim her sey,

“Possibility 02: Growth” sergisinden enstalasyonlar, P!
Galerisi, 2012. Bu sergi, “kontrolsiiz genigleme miti "ni
ele alan islerin birikimi sonucunda yedi hafta boyunca
belirli araliklarla degisime ugradi.

(Ustte) Serginin ilk isi olan Aaron Gemmill in “Provopoli
(Wem gehort die Stadt)” (6 Kasim 2012), P! nin girisine,
gegisi engelleyecek sekilde yerlestirilmis 3 metre capinda
bir kiireden oluguyordu.

(Altta) Serginin beginci ¢aligmast, Slow and Steady Wins
the Race adli sanatginin “Deluxe Standard View” eseriydi.

bdyle bir mekan idare etmeye
neredeyse bire bir tekabiil ediyor”
diyor. “Diizenleme isini biliyorum.
Tasarimei olarak o kadar ¢ok sergi
yaptim ki bir sergi nasil olusturulur
biliyorum”. Ama profesyonel bir
tasarim hizmeti yerine birilerinin
yarattig1 essiz bir sanatsal objeyi
satma konusunda hala ¢ok sey
6grenmesi gerektigini kabul ediyor.
P!’yle ¢aligmalarinin doruguna
ulastigina gore bu konu yakinda
mesele olmaktan ¢ikacak gibi
goriiniiyor. @

Kiiratorliigii Rivet ve P! Galerisi tarafindan yapilan
“Hitting it off”” adli sergiden bir enstalasyon, New York,
2014. Sergiye June Crespo ve Philippe Van Snick ten
¢alismalarla Looking for words that aren’t loaded adli
yayin dahildi.




“Ben
Turkiye’nin
ilk kadin
illistra-
toruydim?”

Emin Nedret Isli
Omer Durmaz
www.gmk.org.tr

Sabiha Bozcali sadece
“ilk profesyonel kadin
illiistrator” degil, ayni
zamanda da “ilk
profesyonel kadin grafik
tasarimet”'ydl.

Osmanli’dan Cumbhuriyet’e
gegis doneminde yetisen ressam
Sabiha Bozcali, “Tiirkiye nin
ilk kadn illiistratorii” oldugunu
birgok kez belirtmis, ancak bu
yondeki tiretimleri kapsamli
olarak incelenmemisti. Bu yazi,
sanatginin kiiltiir tarihindeki
roliine 151k tutmay1 amaglayan
SALT’1n sergisine yaslanarak,
Bozcali’nin “illiistrator”’lugiini
degerlendirmektedir.

SALT’1n hazirladigt “Ressam
Sabiha Riistii Bozcali” sergisi,
sanat¢inin SALT Arastirma’daki
arsivi ile Istanbul Sehir Universitesi
Taha Toros Arsivi’'ndeki belgelerin
derlenmesiyle olusturulmus.
Bozcali’nin yasaminin nirengi
noktalari tizerinden mesleki
tiretiminin gesitliligini vurgulayan
sergi, aile koleksiyonundan
tablolar1 da igeriyor. Serginin belki
de en garpici yani, Bozcali’nin
Cumhuriyet tarihinin ilk profesyonel
kadin illiistratori olusunu
belgelemesi.

Osmanli Imparatorlugu’ndan
Cumhuriyet’e gegis doneminde
yetisen Bozcali “Tiirkiye’nin
ilk kadn illiistratorii” oldugunu
sOylesilerinde belirtmesine ragmen,
illiistrasyon kariyeri, ne sagliginda
ne de vefatindan sonra “gorsel
kiiltiir tarihi” aragtirmacilari
tarafindan derinlemesine
incelenemedi; dolayisiyla dnemi
fark edilemedi. SALT 1n bilgi
ve belge toplami, Bozcali’nin
illiistrasyonlarini okumasti
yapilabilir hale getirdi.

Bu yazi, Bozcali’nin kiiltiir
tarihindeki roliinii aydinlatan sergiyi
eksene alarak, Tiirkiye’de “yaratici
endiistri”nin gelisimini etkileyen
dinamikler tizerinden Bozcali’nin
illiistratorliigiini inceliyor,
Bozcali’y1 “gorsel iletigim tasarimi”
disiplininin tarihsel gelisimi i¢inde
konumlandirmaya ¢alistyor.

illiistrasyon ve illiistratér
Mlliistrasyon, zengin tarihiyle antik
bir iletigim sekli; kullanildigt
her alanda garpici grafik imgeler
olugturan, etkin mesajlar ileten,
dinamik, ¢agdas bir ifade ve
yorumlama aract. 1993’te kurulan
Tiirkiye Illiistratérler Dernegi’ne
gore illiistrasyon: “Metinlerin
ve fikirlerin tasvir edilmesi ve
agiklanmasi amaciyla uygulanan
en yaygin ‘resimleme’ tiiriidiir.
Tanitim, reklam ve tasarim
medyalarinda gorsel ¢oziimler
tireten en 6nemli etmenlerdendir.
[llistrasyon, ilintili oldugu metni
tamamlar, degisik anlam ve
boyutlarda yeniden algilanmasina
yardimct olur. Illiistrasyon, igerdigi
resimsel degerin birbirinden farkli
yorumuyla, sanatginin 6zgiin
karakteriyle kaynasarak, okuyucuda/
seyircide estetik bir haz uyandirir.
Bu estetik haz, sanat katina ¢ikan
illiistrasyonun; yasami1 yansitan,
sevdiren ve doniisiimiine katk1
saglayan giiciiyle gergeklesir.”
Sabiha Bozcali; ilan, takvim,
etiket, afis vb. grafik dirtinler igin
illiistrasyonlar yapmus, grafik
imgeler liretmis olsa da agirliklt
olarak “editoryal illiistrasyon”
alaninda {irlin verdi ve basin-yayin
diinyasinda bu ¢alismalariyla
tanindi. Editoryal illiistrasyon;
yerel, ulusal ya da uluslararast
giinliik gazeteler, haftalik ekler,
aylik aktiialite dergileri, ticaret
dergileri ve ansiklopedi gibi
aboneli yayinlar tarafindan
metinleri desteklemek amactyla
siparis edilen galigmalardir.
Bugiin “editoryal illiistrasyon”
denilen alanda, ge¢miste “gazete
ressamlar1” adi verilen zanaatkarlar
calisirdi. Basin-yayin diinyasinin
o zamanki merkezi “Babiali” igin
calisan ve “ressam” olarak anilan bu
zanaatkarlar; gazetelerin, dergilerin,
yayinevlerinin ve matbaalarin
giindelik gorsel ihtiyaglarina hizli
¢oziimler iiretirlerdi. Basin-yayimn
diinyamizin giizel yazi, ¢izim ve
resimleme isleri bu deneyimli
zanaatkarlarin elindeydi. Giiniimiiz
grafik tasarimcilarinin “onctileri”
diyebilecegimiz Babiali ressamlari,
uzun yillar gorsel bellegimizi
sekillendirip zanaat’tan tasarim’a
gegisin gizli aktorleri oldular.
Bozcali, 1930’larin sonlarinda
basladigi reklam grafigi
¢aligmalarmin yant sira 1950°lerin
basinda Milliyet’te “gazete
ressamligi”na adim atti. Basin-
yayin diinyasinda Onyargilari
asarak gecirdigi 20 y1lin ardindan
1970’lerin ortasinda emekli oldu.
Cizgisiyle en uzun siire varlik
gosteren ilk kadindi ve ardillarinin
Oniinii agt1. Bu nedenle sanatginin
“gazete ressamlig1”, rol modelligi
nedeniyle tizerinde durulmasi
gereken Oncii bir kariyer adimidir.

Basin-Yayin Ressamlarr’nin
tarihine kisa bir bakis

19’uncu ylizyilda Osmanli
Imparatorlugu’nun yénetim merkezi
olan Babiali, ayn1 zamanda Tiirk
basininin da merkeziydi. Tarihi
Yarimada’nin, Divanyolu iizerindeki
Sultan Mahmut Tiirbesi’nden
baslay1p Sirkeci’ye kadar olan
kismina da “Babiali” denir.
1870’lerden itibaren bu caddede
kitapgilar yer almaya basladi. Yiizyil
sonlarida bu kitapgilar 6nemlerini
ve sayilarini gogaltarak caddenin
Tiirk basin-yayin diinyasinin en
onemli merkezi haline gelmesini
sagladilar. Babiali, 19 uncu yiizyil
sonundan 20’nci yiizyilin sonuna
kadar; kitabevleri, matbaalar,
gazete idarehaneleri, miicellitler,
kirtasiyeciler, kliseciler ile basmin
kalbi oldu.

Eskiden yayinlarin hazirlandiklart
yer, ayni zamanda basildiklari yerdi.
Babiali'deki yayinevleri, gazeteler
ve matbaalar, kurum iginde gorevli
ya da kendilerine disaridan is iireten
cizerlerle galigirlardi. Cizgiyle
yapilabilecek her is onlardan
istenirdi. Karikatiirden kapak
resmine, giizel yazidan afise
kadar genis bir alanda galiganlari
da vardi, bir-iki alanda 6ne ¢ikip
iinlenenleri de. Bu kisiler, o
donem igin “ressam” olarak ifade
edilen, aslinda gorev tanimi tam
da belirlenmemis zanaatkarlard.
Daha ¢ok yaptiklari is tizerinden
adlandirilirlardi; matbaa ressamu,
kartpostal ressamu, afis ressamit,
kapak ressami, gazete ressami gibi.
Tabii bir de ressamlarin yaptigi isi
sonlandirip baskiya hazirlayan ya
da ressamlarin yapmasi gereken
isleri de yapmak durumunda kalan
¢inkograflar ve kliseciler vardi.

Babiali’nin gorselligini insa
eden bu ressamlar, i¢ ige girmis
kurum ve yapilarin arasinda, kisa
siirede kendilerine farkli bir yer
edinip 6nemli bir meslek grubunu
olusturdular. Sanatkar kisilikleri
ve tretimlerindeki zenginlik;

One ¢ikmalarini, belleklerde iz

“Ressam Sabiha Riigtii Bozcall” sergisinden detay, SALT Galata, 2016. Fotograf: Mustafa Hazneci.

birakmalarini sagladi. Babiali, gok
okunmak, ¢ok satmak gibi tiirlii
amaglarla bu kisilerin maharetlerine
basvuruyordu. Bu yiizden uzun
yillar Babiali’nin en yiliksek maagh
calisanlar1 gazeteci-yazarlar degil
genis anlamuyla ¢izerler oldu. Hizli
iretmek ve tiim yayinin gorselligini
insa etmek mecburiyetinde
olduklarindan agir bir iscilikleri
vard1. Ustelik hemen hepsi gazete
ve dergilerin yani sira yayinevlerine,
reklam ajanslarina galigmakta; giizel
yazi, ilan, afis, kapak, ambalaj,
etiket, logo gibi grafik eserler
iretmekteydiler.

Ozellikle 1970 éncesinin
gazetelerinin, dergilerinin
sayfalarina ya da kapaklarina
g0z atarsaniz, ¢izgi ve resimle
olusturulan gorselligi fark edersiniz.
Bugiin rahatlikla fotografla
olusturulabilecek bir gorselin yerine,
o donemlerde illiistrasyonun tercih
edilmesinin tiirlii nedenleri vardu:
Bir kere fotograf cekmek, basmak,
matbaa i¢in uygun hale getirmek
daha maliyetli idi. Belki de en
onemlisi fotografi bugiinkii gibi
islemek miimkiin degildi. Fotografe1
bulmak da zordu. igerige uygun
gorseli fotografla olugturmak zaman
aliyordu. Baski teknolojilerinin
yetersizligi, konuya uygun gorselin
hizla iiretilmesi zorunlulugu gibi
nedenler, basimi fotografa gore
daha kolay olan illiistrasyonun
tercih edilmesinin baslica nedeniydi.

Hem okur i¢in; karikatiir,
illiistrasyon ve kaligrafi ile
olusturulan gorsellik daha
albenili, niikteli ve samimi
olabiliyordu. Haliyle Babiali’de
cgizere, ressama talep fazlaydi.
Fazlaydi fazla olmasina ama,
matbuatin gelismesinin 6niindeki
engeller, diinya savaslari, ekonomik
calkantilar, grafik tasarim
egitimini verebilecek kurumlarin
yoklugu/yetersizligi basin-yayin
ressamlarinin tanimi belli bir
meslek grubu olmasinin éniindeki
engellerdi. Dolayisiyla mesleki
disiplinin olugsmasi zaman aldu.
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1800’lerin sonlarindan itibaren
sanat egitimi olmayan fakat bilegi
kuvvetli kisiler kadar; klasik resim
yapan devrin isim yapmis ressamlart,
sanat hocalar1 da Babiali'de boy
gosterdi. Yurt digindan hakkak
diye isimlendirilen zanaatkarlarin
getirildigi ya da yabanci dergilerdeki
illistrasyonlarin kopyalanip
kullanildig1 uzunca siiren bir gegis
doneminden sonra, sinirlar gizilmeye,
meslegin gercevesi belirmeye
basladi. Babiali kendi ressamlarini
yetistirir hale geldi. Kugaktan
kusaga gegen bir gelenekten soz
etmek miimkiindii artik. 1960’lara
gelindiginde taslar yerine oturmus,
alan uzmanliklar1 olusmus, meslegin
ustalar1 ¢oktan devrin {inlii simalari
arasina girmisti. 1970’lerdeyse
Tiirkiye’nin diinya ile kurdugu
iligkilerle Babiali de degismis,
egitim kadrolar1 ve miifredatlart
geligen okullarla zanaattan tasarima
gecis tamamlanmisti, uluslararasi
degerleri amaglayan bir tiretim
baglamist.

Babiali ressamlari, baski
teknolojilerinin gelisip bilgisayarli
iiretimin baglamast; illiistrasyon,
grafik tasarim, karikatiir, ¢izgi
roman, tipografi gibi disiplinlerin
ayriminin derinlesmesiyle
yavas yavas azalip Babiali
hatiralarinda yagamaya basladilar.
Bu zanaatkarlar, basin-yayin
hayatimizin en basindan 1970’lere
kadar agirliklarini korudular,
1990’1ara kadar da etkileri siirdii.
Tiirkiye’nin tarihinde bu kadar
uzun sahne alan bir meslek
kiimesinin tiretim yogunlugu
azimsanip kiiglimsenmemeli; gorsel
hafizaya, ana akim gorsel dile etkisi
yadsinmamali. Dolayisiyla basin-
yayin ressamlarinin kronolojik
gorsel doklimleri, gegmise farkl
acilardan yaklagmamizi sagliyor.

Tarihgiler, arastirmacilar,
iletisimciler “belge” degerinden
dolay1 gegmisin grafik Grlinlerinden
hep yararlanirlar; ancak gogu zaman
tasarimcilariny, illiistratorlerini fark
etmeyip dnemsemezler. Oysa bu
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Lzmir Fuari’nda Yapt ve Kredi Bankas1 Afigi, 1953.

kisilerin hayatlari, Ge¢ Osmanli
ve Erken Cumhuriyet déneminin
gorsel diinyasina 151k tuttugu

i¢in derinlemesine arastirilmay1
bekliyor. Osmanli’dan glintimiize
sanat tarihimizin arastirilmamis,
yazilip lizerinde durulmamis

pek ¢ok noktasi var; Babiali’nin
ressam zanaatkarlarinin oykiileri
de bunlardan biri. “Ressam Sabiha
Bozcali” sergisi bu agidan dnemli
bir gelisme.

Basin-yayin sektoriinde
bir kadin illiistrat6r
Hatice Sabiha Riistii Bozcali;
koklii, varlikli, kiltiirli bir ailenin
ferdi olarak 1903’te dogdu. 95
yil sliren yagsaminin neredeyse
yarisini resim egitimiyle gegirdi.
5-6 yaslarindayken yetenegi
kesfedildi, 89 yaglarindayken
ressam ve miize miidiiri Ali Sami
Boyar’in 6zel 6grencisi oldu, 15
yasindayken yurt digina sanat
egitimi i¢in gonderildi. Fransizca,
Almanca, Italyanca 6grenen Bozcal,
egitimini 40’11 yaslarimin sonlarina
kadar araliklarla sanat tarihinin
6nemli isimlerinin atdlyelerinde
stirdiirdii. Yaklagik tarihleriyle
1918-1920 arasinda Berlin’de Lovis
Corinth ile, 1921-1924 arasinda
Miinih’te Moritz Heymann ve Karl
Caspar ile — 1925-1926 arasinda
aldig1 davet tizerine Kahire'de de
bulundu — 1928-1929 arasinda
Istanbul’da Feyhaman Duran ve
Namik Ismail ile, 1930-1933
arasinda Paris’te Paul Signac
ile, 1947-1949 arasinda Roma’da
Giorgio de Chirico ile galisti.
Bozcali, Anadolu kentlerini
resmetmek lizere Cumhuriyet Halk
Firkasi1 ve Halkevleri tarafindan
1939°da ikincisi diizenlenen “Yurt
Gezileri”ne davet edilen on
sanat¢inin arasina girdi. Geziye
secilen ilk kadindi. Cumhuriyet ile
sekillenmeye baglayan yeni kiiltiirel
kimlik ve modernlesme siirecini
belgelemek iizere Zonguldak’a
gonderildiginde fabrikalara
yogunlasti1 ve kentin endiistriyel

“IKRAMIYELI AILE COZDAMI

YAPI ve KREDI BANKASI

gelisiminden ayrintilari tuvaline
yansitarak farkli bir bakis agis1
sergiledi.

Bozcali’nin endiistriyi
konu alan tablolar1 bugiin igin
bir sanatginin arayisi olarak
degerlendirilebilecekken, donemin
onemli sair ve yazart Ahmet Muhip
Diranas, Bozcali’y1 “acele ve bastan
savma mecmua resimleri yapmakla”
elestirir. Sanat tarih¢i Levent
Calikoglu, Bozcali’nin bu tutumunu
sOyle yorumlar: “Diranas’in
bu kompozisyonlar1 ‘mecmua
resimleri’ olarak degerlendirmesi,
Bozcali’nin illiistrator tutumunu
ortaya seriyor olabilir mi? Yine
ne yazik ki elimizde higbir 6rnek
bulunmadigindan bu iddiay1
dogrulamak miimkiin degil.”

SALT’ 1 sergisiyle bu tespiti
dogrulayacak orneklere erisilmis
oldu.

Bozcali, 1937°de Inhisarlar
[daresi’nin reklam miidiirliigiine
atanan akrabasi Memduh Moran’in
isrartyla tanitim, reklam ve tasarim
diinyasina adim att1. 1930’larin
sonlarindan itibaren bugiin Tekel
olarak hatirladigimiz Inhisarlar
[daresi igin sigara ambalaji, iiriin
etiketi, fuar pano ¢aligmalari,
takvim yapti. Moran’m 1952°de
kendi reklam ajansini kurmasinin
ardindan, Bozcali ¢galismalarini
Reklam Moran gatisi altinda
siirdiirdii; Unilever, Yap1 ve Kredi
Bankas1 gibi 6nemli markalar
igin ilan, afig gibi grafik Grlinler
hazirladi. Yap1 Kredi’nin leylek
simgesini ¢aligmalartyla hafizalara
kazidi. 1953°te Refi Cevad
Ulunay’1n araciligiyla “gazete
ressamlig1”na bagladi; Milliyet
basta olmak tizere Yeni Sabah,
Hergiin, Havadis, Cumhuriyet ve
Terciiman’da calist1.

Bozcal1 1950’lerin basinda
editoryal illiistrasyonlar1 ve
kitap resimlemeleriyle dikkati
¢ekti. Grafik tasarim, reklam
calismalarinda imzasini
kullanmayan Bozcali, editoryal
illiistrasyonlarinda ismine yer

veriyordu. Belki de bu nedenle
once bu ¢alismalariyla fark

edildi. SALT 1n arsiv galigmasi
olmasaydi imzasiz reklam-tasarim
¢aligmalari hig bilinmeyebilirdi.
Sanat¢i1 1953-1972 arasinda 19
kitap resimledi: 1953’te Osman
Gazi den Atatiirk’e; 1955°te Daglar
Krali Balgikly Ethem; 1956’da The
Turkish Twins; 1958°de Anadolu
Evliyalar; 1959°da Eski Istanbul
Yosmalart; 1960°ta Topkapi Sarayt,
Osmanl: Padigahlari, Tarihimizde
Kahramanlar; 1962°de Forsa Halil,
Erkek Kizlar, Dag Padigahlart;
1963°te Hasmetli Yosmalar;
1964°te kitaplasan Tiirk Zaferleri,
Yenigeriler; 1967°de La Fontaine
Masallari, Patrona Halil; 1968°de
Kabak¢t Mustafa; 1969°da Tiirk
Giyim Kugsam ve Siisleme Sozliigii;
1972°de Késem Sultan.

Bozcali’nin bir “illiistrator”
olarak iinlenmesini saglayan
tretimleri Resat Ekrem Kogu’nun
yayinlari igin yaptigi resimlemeler
oldu. Yillarca siiren bu is birliginin
nasil bagladigini, Kocgu ile Milliyet
gazetesindeki tanigmalarini §6yle
aktarir: “Daha gazetenin binasi
tamamlanmamisti. Biz Molla Fenari
Sokak’taki biiroda galigmaya, maas
almaya baglamistik. (...) Beni
Ali Naci Bey [Karacan] tanistirdi
Resat Ekrem Bey ile. Ali Naci
Bey, Resat Ekrem Bey’e ‘Sabiha
Hanim sizin illiistrasyonlar1 yapacak’
dedi. Tlk dnce pek iyi karsilamadi
ve ‘Ben kadinla ¢alismam’ dedi.
Fazla iistiinde durmadim, aslinda
taassubundan filan degil o giine
kadar hi¢ kadinla ¢alismamis ondan.
Istedigi illiistrasyonlar1 hazirladim.
Begendi. Yirmi yil birlikte ¢aligtik.”

Bozcali 1953—-1972 arasinda
Kogu’nun 12 kitabinin kapagini
ve/veya i¢ sayfalarini resimledi.
1958-1973 arasinda da Kogu’nun
Istanbul Ansiklopedisi igin
yiizlerce maddeye ¢izim yapti.
Bozcali, Kogu’nun ansiklopedi igin
1944°ten itibaren calistig1 onlarca
¢izerin arasindan siyrilmis ve iyi
bir ekip arkadast olmustu. Kogu,
ansiklopedinin yedinci cildini
Bozcalr’ya ithaf ederek yazar-gizer
arasindaki uyumu isaret etmistir:

“Bu dmriimiin mahsulii eserde aziz
ve biiyiik sanatkar Sabiha Bozcali
Hanimefendi hemsiremin emegi,
en az benim goz nurum kadardir.
Minnetle, siikranla.” Bozcali daha
sonra aralarindaki bagi soyle
ozetler: “Ansiklopedinin biitiin
resimlerini ben yapmadim tabii.
Fakat bana alisti. Ben de ona alistim
ve ne istedigini, nasil istedigini
¢ok iyi biliyordum ve Resat Ekrem
Bey o6lene kadar onunla ¢alistim.
O oldiikten sonra illtistrasyonlari
biraktim, kendime ¢alistim.”

SALT’n sergisinin en dikkat
¢eken boliimlerinden biri
Bozcali’nin Yassiada Mahkemesi



¢izimleri. 1960 darbesinden sonra
Adnan Menderes ile birlikte
mahkemede yargilanan isimlerden
biri de Demokrat Parti Istanbul
Milletvekili Nazli Tlabar’d1.
Sabiha Riistii’niin kuzeni olan
Tlabar, kendisinden yargilama
siirecini izlemesini isteyince, o da
mahkeme ¢izimlerini gerceklestirdi.
Bozcali’nin resimden karikatiire,
illiistrasyondan reklam grafigine
uzanan Uretim gesitliligi; yetenegi
kadar i¢inde bulundugu kosullara
¢izgiyle nasil uyum sagladigini,
hayati boyunca hep ¢izgiyle
diistinlip yasadigini gosteriyor.

Uluslararasi basarilarina ve
giiclii iligkilerine ragmen 1930’larin
sonundan itibaren reklam-tanitim-
tasarim sektorii i¢in ¢aligmast,
1950’1erden itibaren ulusal bir
gazetede maagli-mesaili “gazete
ressamligini” tercih etmesi, tizerine
diisiiniilmesi gereken 6nemli bir
kariyer adimu1. Zira, illiistrator
olarak calistigi donemlerde resim
sanatina yonelik tiretimlerine
timiiyle yogunlasamadigi da
sOylenebilir. Soylesilerinden
resminin kimi zaman geri planda
kaldig1 anlasiliyor.

Erkeklerin egemen oldugu bir
diinyada bir kadin olarak var olmak,
donemin ruhu agisindan misyoner
bir tavir. Osmanli’nin aristokrat
ailelerinden gelip ayricalikli bir
yasama sahip olan Bozcali, basin-
yayin ressamliginda oncil bir rolii
tercih ederek imtiyazlarimi riske
eder. Kendisinden 6nce karikatiir

alaninda Fatma Zehra, Meliha
Fuat gibi kadin sanatgilar basin-
yayin diinyasinda kisa dmiirli
olmusken, Bozcali’nn illiistrasyon
alaninda siireklilik arz eden gabasi
miicadeleci bir tutum olarak ele
almmali.

Mlliistrasyon artik Tiirkiye'de
de stirekli ivme kazanan giiglii bir
sanatsal tiretim bigimi. Geliserek
bugiine gelen bu gorsel anlatim
dilinde, 1970’1lere kadar tiretim
yapan Bozcali’nin da pay1 var.
Bugiin ne yazik ki elimizde
oncii kadin illtistratorlerimiz
ve grafik tasarimcilarimizin
tiimi hakkinda degerlendirme
yapabilecek belgelere sahip degiliz.
Imzalarmin oldugu birkag esere
erismis olmamiz, onlar sanat ya da
tasarim tarihinde konumlandirmaya
yetmiyor. Bunu yapabilmek i¢in
iretimlerini bir araya getirmeliyiz.
Iste 0 zaman disiplinin tarihini de
yazmak miimkiin olacak.

Degerlendirme

Bozcali Tiirkiye’ye dondiigiinde,
tiim donanimina ve neredeyse 30
yil1 bulan uluslararasi deneyimine
ragmen bugiin adi Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi olan “Devlet
Gizel Sanatlar Akademisi’nde
kendisine yer bulamaz ve farkli
bir arayisa yonelir. Reklam

ve basin-yayin sektdrleri i¢in
illiistrasyon yapar. Grafik tasarimin
Tirkiye'deki tarihini aragtirmisg
Sait Maden’in vurguladig1 gibi

Sabiha Bozcali 'min editoryal illiistrasyon eskizleri.

Akademi o donemde tek, hatta ilk
¢ekim merkezi degildi. Dolayisiyla
Bozcali’y1 anlamaya caligirken,
basin-yayin endiistrisinin devrin en
onemli yaratici endiistrisi ve ¢gekim
merkezi oldugunun altini ¢izmek
gerek.

Tiirkiye’nin grafik tasarim tarihi
yazilirken genellikle tistii ortiili
bicimde Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Bolimii’niin tarihi anlatilir ve 1970
sonrasina odaklanilir. Basin-yayin
ressamlari kiigiimsenir, alayli-
mektepli gekismesine indirgenir
ya da Bozcali 6rneginde oldugu
gibi adlarindan hig s6z edilmez!
Oysa Tiirkiye’nin gorsel kimligini,
gorsel bellegini olusturanlar, 6ncii
cabalariyla basin-yayin ressamlari
olmuglardir. Milad belirlerken,
ilkleri ele alirken, gorsel iletigim
tarihinin sektorel dinamiklerini
g0z ard1 edip egitim kurumlari
iizerinden hareket etmek yaniltict
olabiliyor. Tasarim egitimi
almus kisilerin sektorde agirlik
gostermeleri 1950’leri, tiimiiyle
etkili olmalartysa 1970’leri
buldu. Dolayisiyla basin-yayin
ressamlarini bir odak noktasi
olarak gdrmeyen tarih yazimini
ters-yiiz etmeden Bozcali’y1
konumlandirmak, tarihsel zincirde
1970’1erden 6ncesini yok saymak
olur ve Bozcali’nin basin-yayin
diinyasinda ¢alismay1 neden tercih
ettigi anlagilamaz. Bozcali’nin
aldigi risklerin, verdigi miicadelenin
temelinde basin-yayin sektoriiniin
ve ona bagli gelisen yaratict
endiistrinin ¢ekiciligi var.

Bozcali’nin “tipografi” ile iliskisi
¢agdaslari gibi sinirli. Muhtemelen
yaz1 igin sadece yer ayiriyor ve
kendinden sonraki asamada
calismay1 baskiya hazirlayacak
kisinin eline birakiyordu. Gorsel
ile iliskisi, 6zellikle figiir agisindan
zengin bir yorumlama yetisi
barindirtyor. Bu da aldig1 resim
egitiminin etkisinde oldugunun,
resim merkezli diisiindiigiiniin
gostergesi. Kendisi de bu durumun
farkinda, o nedenle yaptig1 isi

“illistrasyon” olarak tanimlamis.
Agirlikl olarak da illiistrasyon
yapmis; ama afis, brosiir, ilan,
ambalaj, etiket, takvim gibi
igleri, devrinin grafik tasarimcist
da oldugunun gostergeleri. Bu
tavir, gorsel iletigim tasarimi
tarihi agisindan su sekilde ifade
edilebilir: Grafik tasarimdan
onceki grafik tasarimcilar. Grafik
tasarimin bir disiplin olarak
tanmimlanarak taninmasindan,
egitiminin yerleserek mezunlarinin
sektore adim atmasindan 6nce
de grafik iiriinler kitle iletisimde
kullaniliyordu ve onlar1 da iiretenler
vardi. O donemde tiim diinyada
heniiz terminolojisi olugmadig1 igin
basin-yayin endiistrisine galigan

cizerlere, ressamlara “ticari-sanatg1”
goziiyle bakiliyor ve onlara da
“ressam” deniliyordu. Kokenleri de
resim oldugu icin bu isimlendirme
grafik tasarimin tanimi vb.
yapildiktan ¢ok sonra dahi kullanildi.
1920-1970 arasinda ¢izerlik
yapip da ¢izgi roman, karikatiir,
kapak, reklam, afis vb. yapmayan
yok gibidir. Gelen higbir teklifin
reddedilmedigi donemler. Bugiin
sanat-tasarim camiasinda ismi olan,
sayg1 goren ressam ya da grafik
tasarimeilarin 1960 6ncesinde
hayli popiiler ¢alismalar1 oldugu,
bugiinden bakarak anlamaya
¢alismanin miimkiin olmayacagi
girift donemler. Bu nedenle
gegmisin basin-yayin ressamlarini
salt “illiistrator” olarak tanimlamak
anakronik bir yaklasim olabilir.
Babiali ressamlarinin doneminde
“grafik imge”nin karsilig1 genellikle
“illistrasyon”du. Baski tekniklerinin
smirliligi nedeniyle illiistrasyon
anlayis1 karikatiir ¢izgisinden ¢ogu
zaman kopamiyordu. Dolayisiyla
karikatiirden baglayarak grafigi
en genig anlamiyla ele almali ve
¢izgiyle olusturulan gorselligin tiimii
tizerinden doneme bakmali; kimi
zaman karikatiiristlerin, kimi zaman
illiistratorlerin birer grafik tasarimei
gibi davrandiklarimi géz 6niinde
bulundurmaliyiz. Grafik tasarimin
“On-tarihi” diyebilecegimiz bu
yaklasim, gorsel iletisim tasariminin
Tiirkiye'deki gelisimini anlamak
i¢in dnemli bir gizgisel gelisim aks1
olusturuyor, bu akist gérmezden
gelemeyiz. Dolayisiyla Sabiha
Bozcali sadece “ilk profesyonel
kadn illiistrator” degil, ayni
zamanda da “ilk profesyonel kadin
grafik tasarimer”’ydi. @

Bu yazi 2 Subat 2016 tarihinde Salt

Online Blog’da yayimlannustir: http://blog.
saltonline.org/post/138545501329/ben-
turkiyenin-ilk-kadin-illustratoruydum.

Emin Nedret Isli; aragtirmact yazar ve
sahaf. Omer Durmaz; iletisim tasartmcist,
tasarim tarihi aragtirmacist ve akademisyen.
Yazarlar, Salt Galata’daki “Ressam Sabiha
Riistii Bozcalt” sergisine bilgi ve belge
katkisinda bulunmuslardir.
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