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23 Kasim 20135 te yasamini
yitiren Fransiz grafik
tasarimci Pierre Bernard’a
anma ve degerlendirme
niteliginde bir saygt
durugu...

Grafik tasarim ideal olmamali,
ideal goriinmemell.

Ctinkii ideal olan asla iyi degildir.
Pierre Bernard

Cagdaslik grafik tasarim alaninda
oldukga sik kullandigimiz bir
kavram. Herhangi bir grafik tasarim
iiriiniiniin niteligini belirtirken
nesnel 6lgiitleri esas aliriz. Iginde
bulundugu dénemin gorsel
egilimlerini tutarli bir biitiinliikle
barindiran grafik tiriinleri “gagdas”
olarak tanimlayabiliriz. Buna gore
bir afigin ne kadar “gagdas” oldugu
ylizeydeki goriintiilerin, renklerin
ve yazi karakterlerinin giiniin
ruhuna ne kadar denk diistiigiine
baglidir. Diger taraftan bu
degerlendirme sorunludur: Grafik
tasarim igerikle biitiinlesik bir

Pierre Bernard, Fotograf: Pascal Béjean.
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UZERINE

MESLEK KURULUSU

uygulama alani oldugu icin sadece
bigime odaklanmak anlama iligkin
problemlerin ¢dziimsiiz kalmasina
neden olabilir.

S6z konusu tanimin sanatsal
alandaki karsilig1 ise farklilik
gosterir. Cesitli degerlendirmeler
15181nda sanat eserindeki ¢agdas
olma durumunun grafik tasarim
iiriiniine gore daha kavramsal
bir boyutta var oldugunu
gorebiliriz. Ozellikle Benjamin
Buchlohun 1989 da yaptig
tespite gore kavramsal sanat
zamanin en radikal sanatiydi
clinkii digerlerinden farkli olarak

“alisilmis gorsellik” bigcimlerine

karst ¢ikist, fenomenolojik ya

da bicimsel sorunlarin dtesinde,
bizatihi kurumlarla ilgili bir mesele
haline gelmig, yepyeni “alimlama
ve tiretme” kogullarini devreye
sokmustu.' Bu durum anlamin 6ne
¢iktig1 ve beceriden armdirilmig

bir sanat anlayisina isaret ediyordu.
Dolayisiyla sanat eserinin niteligini
belirleyen unsurlar bigimsel olandan
kavramsal olana dogru evrilmeye
baglamisti.

Bu noktada grafik tasarim ve
sanat arasindaki “cagdaslik” farkini
anlamamiz i¢in Roland Barthes’in
yaptig1 saptama bize yol gosterir:
Cagdas olan vakitsiz olandur.
Giorgio Agamben bu goriisii soyle
destekler: Donemleriyle fazlaca
cakigsan, onunla her noktada
miikemmelen bulugan kimseler
cagdas degildir; ¢iinkii tam da bu
yiizden onu gormeyi basaramaz,
bakiglarini onun iizerinde tutmayi
beceremezler.?

Grafik tasarim iirtinleri cogu
zaman iginde bulunduklari
zamanla Ortlisiir. Bunun nedeni
izleyicinin, aligik oldugu yontemler
ve gorintiiler ile daha kolay ve
hizli iletisime gecebilmesidir. 23
Kasim 2015°te kaybettigimiz Pierre
Bernard grafik tasarim kariyerinin
basindan itibaren bu goriise
kars1 ¢ikmig ve popiiler gorsel
iletisim tekniklerini reddetmistir.
Bu yaklagim iiretimlerinin temel
kavramlar etrafinda sekillenmesini
saglamis, ayn1 zamanda evrensel
bir gorsel dil yaratmasina imkan
tanimistir.

Grapus tasarim grubunun
kurucular arasinda yer alan Bernard,
tasarladig afislerde sanat, tasarim
ve sosyal iletigim arasinda tutarli

bir biitiinliik kurmay1 amaglamas,
ayni zamanda yasadigi donemin
gorsel iletisim pratiklerinin Gtesinde
yer almay1 bagarmistir. Bu durum
Bernard’in ve uzun bir stire (1970—
1990) iginde yer aldig1 Grapus’un
ozellikle sosyal ve kiiltiirel iletisim
alaninda “gagdas isler” tiretmesini
saglamist. Ancak Grapus ve
Bernard’m ilk hedefi bu degildi:
Asil amaglari haksizliga ugrayan
kitleler icin gii¢lii ve kigkirtict bir
gorsel anlatim dili olugturmakti.
1942°de Paris’te dogan
tasarimct 1964°te Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs’ten
mezun olmus, ardindan Varsova
Gizel Sanatlar Akademisi’nde
Henryk Tomaszewski’'den afis
tasarimi lizerine dersler almisti.
Tomaszewski’nin gorsel anlatim1
ve ifade bigimi Pierre Bernard’i
ve Grapus’u etkilemisti. Grafik
tasarim kariyerini kamu yararina
yonelik gorsel iletigim galigmalari
tizerine kuran Pierre Bernard, diinya
capinda ses getiren Mayis 1968
ogrenci hareketleri sirasinda Ecole
Nationale Supérieure des Arts
Décoratifs’te Gérard Paris-Clavel
ve Frangois Miche ile tanismis,
ikisiyle beraber 1970’te Grapus’un
kurulmasinda rol almisti. Toplumsal
konulari ele alan afislerle yasami
degistirmeyi amag edinen gruba
1976°da Alex Jordan ve Jean-Paul
Bachollet de katildi. Grapus kolektif
bir tiretim sistemi i¢inde galisiyor
ve yapilan iglerin altina grubun
imzas1 atiliyordu.

Alliance Graphique
Internationale (AGI) tiyesi olan
tasarimet Grapus’taki iiretim
gelenegini 1991°de kurdugu
kendi atolyesinde (Atelier de
Création Graphique) slirdiirmeye
devam etmisti. Louvre Miizesi
ile Fransa Ulusal Parki’nin
kurumsal kimliklerini iistlenen
atolye, grafik tasarimin toplumsal
hayatta kiiltiirel bir misyon
iistlendigi inanciyla yayincilik,
afis tasarimi, isaret sistemleri ve
gorsel kimlik sistemleri alaninda
¢ok gesitli projeler lizerinde
¢aligmisti. Baglangicindan itibaren
yapilan tasarimlarin her zaman
politik bir sdylemi olmustu. Pierre
Bernard “kamusal alan i¢in tasarim”
alanindaki ¢aligmalariyla “2006
Erasmus Odiili”nii almistr.

Bernard’in iz birakan afislerinin
temel konusu insanlar ve etkilesim
i¢inde olduklari1 kavramlardir.
Tasarimlarina hakim olan
estetik unsurlar konu ve sdylem
arasindaki iliskiden dogar. Nicolas
Bourriaud diyalog igeren sanat
yapiti ile insanlar arasindaki
etkilesim ve toplumsal baglami
kuramsal temel olarak kullanan
sanat olaylarini, “iliskisel estetik™
olarak nitelemistir. Ayn1 zamanda
toplumsal baglarin standartlastirdigi

“Kadinlara Uygulanan Siddete Karsi

“Tasarim Ronesanst’

bir diinyada sanat olaylarinin
alternatif yasam, etkilesim ve
eylem bigimleri gosterebilecegine
inanmustir.> Bernard’in ¢alismalari
daha 6nce deneyimlenmeyen
duygulari alegorik bir yontem ile
hissettirmeye calisir.

", kadin
haklari i¢in ¢aligan bir organizasyonun
diizenledigi konferans serisi ve eylem i¢in afis.
120 x 176 cm, serigrafi 4 renk, 2005.
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“S.0.S. Kinderdorf”, Kimsesiz ¢ocuklarin

bakimin iistlenen bir Alman organizasyonun
calismalarini destekleyen afis. 59,4 x 84 cm,
ofset 4 renk, 1998.

', Icograda tarafindan
Glasgow da organize edilen bir grafik
tasarumeilar toplantist igin afis, Iskogya,
59,4 x 84 cm, ofset 4 renk, 1993.




Grafik tasarim triliniinde
yiizeydeki anlam esastir. Bunu su
sekilde agiklayabiliriz: Grafik imge
diizanlamlidir ve sanat eserinin
tersine yoruma kapalidir. Grafik
imge ¢ogu zaman bir kavrami
isaret eder ve bunu yaparken
herkes tarafindan ayni sekilde
algilanabilecek bigimlerden
yararlanir. Ornegin bir elma
ikonu meyvenin dis gizgilerini
yansitan bir sekle doniisiir. Bu
elmay1 diger elmalardan ayiran
gorsel ozellikler indirgenir ve
izleyiciye ideal elmanin temsili
sunulur. Afis tasarimini diger grafik
iretim alanlarindan ayiran temel
ozellik anlamin goriintiiniin ardina
gizlenmis olmasidir. Afis lizerinde
yer alan imgeler bir tiir soyutlama
stirecine girer. Hepimizin bildigi
elma, afis lizerinde yeri geldiginde
kirmizi bir kareye doniisebilir. Bu
asamada elmanin kirmizi kareye
doniismesine neden olan gerekceyi
anlagilir hale getirmek tasarimcinin
kullandig: araglara hakimiyetini
gosterir.

Pierre Bernard’in afislerinde
yer alan bigimler grafik imgenin
ozelliklerini tagirken ylizey
tizerinde yer alan 6gelerin
birbiriyle kurdugu diyalog arka
plana yerlesen anlam hakkinda
fikir verir. Toplumsal dayanigma
i¢in ¢alisan bir organizasyon olan

“Secours Populaire Frangais™ igin
tasarladig afisteki fotograflar
konu ve kompozisyon itibariyle
birbirlerinden keskin ¢izgilerle
ayrilirken, 6n planda yer alan
kelimeler bu imgeleri ortak bir
anlatim olusturmak tizere bir
araya getirir. Bu afiste esitsizlik
(inégalité), dislanma (exclusion),
adaletsizlik (injustice) kelimelerinin
onaylanmadigini géstermek igin
tizerleri ¢izilmistir. Bununla
beraber sayg1 (respect), sadakat

“Esitsizlige hayw, diglanmaya hayrr,
adaletsizlige haywr”, “Saygiya evet, sadakate
evet, dayanigmaya evet”, Toplumsal
dayanigma igin ¢aligan bir organizasyon
olan “Secours Populaire Frangais” i¢in afis.
120 x 176 cm, ofset 4 renk, 2001.
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", 19. yy sonlarinda
yasamig ilk Fransiz siyasi afig
tasarimcilarindan biri olan Jules
Granjouan in iglerinin yer aldigi sergi afisi.
120 x 176 cm, ofset 2 renk + altin, 2001.

(dévouement) ve dayanigsma
(solidarité) kavramlarini
desteklemek i¢in ayni gizgiler
bu kez kelimelerin altina
yerlestirilmistir. Bu ¢izgiler usta
bir hamleyle “Hayir” ve “Evet”
kelimelerine doniismiistiir. SPF’nin
etkinliklerini gdsteren fotograflar
ise bir merkezin varligini isaret
etmek lizere afisin ¢gevresine
yerlesmistir. Arka planda yer alan
giivercin imgesi, heybetli durusu ve
koyu gozlerinin de etkisiyle kirilgan
bir canlidan ziyade giiclii bir kartali
animsatmaktadir.

Bernard yardima muhtag
olan insanlarin temsiline iliskin
formiillerin digina ¢ikarak onlari
mutlu ve giiclii gdstermistir. Ayni
zamanda bireyleri kanatlar1 altina
alan, tarafsiz ve yardimsever
bir kurum imgesi yaratmustir.
Grafik tasarimdaki ¢agdaslik
meselesinin bi¢im {izerinden
ele alinis1 sorununa tekrar
donecek olursak su saptamalarda
bulunabiliriz: Bernard afiste
kullandig: fotograflara herhangi
bir miidahalede bulunmamustir.
Kullandig1 yazi karakteri rahat
okunabilir ve siradis1 6zellikler
gostermez. Bernard ele aldig1
konuyu gorsel cazibenin histerisine
kapilmadan temel kavramlar
iizerinden gorsellestirmistir. Kisaca
bu tasarim o dénemde popiiler
olan grafik tasarim tisluplarinin
higbirine bagvurmadan ¢agdas bir
anlatim dili yakalamay1 basarmustir.
Tasarimcinin diger ¢aligmalarinda
bu mantigin izleri goriilebilir.

Grafik tasarim gorsel ve
dilsel iletilerin bilesiminden
olusur. Goriintiiniin anlamini
okumak igin zihnimize yerlesmis
bilgiden yararlaniriz. Metin, okuru
goriintiiniin gosterilenlerine
yonlendirir ve bazilarini ona
gozards ettirirken bazilarini
alimlatir; cogunlukla ustaca bir
sevketme yoluyla okuru daha

“Ameériques Latines”,

Création Graphique teki
ortagi Dirk Behage

ile Rio de Janeiro da
diizenlenen BM
konferansina katildig
swrada Brezilyali bir
kadn tarafindan
kendilerine hediye
edilen egzotik ¢icegi ani

olarak saklayan Bernard,

birka¢ ay sonra soz
konusu afisin tasarimi
glindeme gelince retorik
bir unsur olarak bu
cicegi kullannus.”

onceden segilmis bir anlama
gotiiriir® Bir goriintii dilsel iletiden
bagimsiz oldugunda yananlamlidir;
baska bir deyisle yoruma agiktir.
Dilsel ileti izleyiciye yol gosterir
ve anlamu sabitler. Kelimeler anlam
igerir ve ayni zamanda anlamin
gliclinii artirabilir. Her isaret, leke,
resim izleyenin bakist altinda kendi
bigimini bulur ve anlam kazanir.
G0z bir imgeyi bir anda biitiiniiyle
kavrayabilir ama sanatsal imgeler
gizlerini yavasca agiga ¢ikarir.
Bernard bu konuyu su sekilde
yorumlamustir: Giinliik yasantimizda
gevremize pencerelerden bakariz.
Balkisimiz cergevelenmistir. Bir
tasarimct ne zaman farklt bir
pencereden bakmamizi saglarsa,
bir baska deyisle bu pencereleri ne
kadar farkli hale getirirse o zaman
dikkatimizi ¢eken igler yapar. Bu
anlamda bir afis lizerindeki imgeler
¢cok keskin ve anlasilir olmamall.
Bazi seyler belirsiz birakilmali ve
izleyicinin yorumuna izin verilmeli.
Afisler yoruma ag¢ik olmalr.’®
Bernard’in afisleri bizi
hayal giictimiizii zorlamaya

Paris, Centre
Pompidou da gergeklesen Giiney Amerika
sanati festivali i¢in afis. 120 X 176 cm,
serigrafi 4 renk, 1992.
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“Soyez raisonnable, demandez I'impossible”,

Japonya'nin Osaka ve Tokyo sehirlerindeki
ddd ve ggg galerilerinde diizenlenen Pierre
Bernard sergisi i¢in afis. 59,4 x 84 cm, ofset
2 renk + altin, 2000.

ve tasarimcinin isaret ettigi
kavramlar1 kesfetmeye yonlendirir.
Anlami desifre ettigimizde bize
sunulan belirsizlikten ve tahmin
edilemezlikten haz aliriz. Afis
ylizeyindeki baz1 seylerin apagik
gosterilmemesi gortintiiyle
kurdugumuz “iligkinin” estetik
acidan derinlik kazanmasini saglar.
Bernard’in Pompidou
Merkezi’'nde diizenlenen Latin
Amerika etkinlikleri igin tasarladig
afis s6zlini ettigimiz 6rnege
uygun disiiyor. 1992°de Atelier
de Création Graphique’teki ortagi
Dirk Behage ile Rio de Janeiro'da
diizenlenen BM konferansina
katildig1 sirada Brezilyali bir
kadin tarafindan kendilerine
hediye edilen egzotik ¢icegi
an1 olarak saklayan Bernard,
birkag ay sonra s6z konusu
afisin tasarimi gindeme gelince
retorik bir unsur olarak bu ¢igegi
kullanmis.® Cigegin merkezine
yerlestirdigi Giiney Amerika
haritasi simdiye kadar Kuzey
Yarimkiire’nin bakistyla temsil
edilen Latin Amerika imgesine
Giiney Yarimkiire’nin goziiyle
bakmamizi sagliyor. Siyaha
boyanmis kitanin tizerindeki beyaz
noktalar bitisik tilkeleri yildizlar
gibi gosteriyor. Haritay1 gevreleyen
yapraklar ise kitanin dogusuna
isaret etmekte. Dikkatimizi afigin
altina dogru yogunlastirdigimizda
Gliney Amerika kitasinin kuzey
boliimiiniin denk diistigii yerde
¢icegin sarardigini ve Kuzey
Amerika’dan adeta koparildigt
hissine kapiliyoruz. Yapraklarin
bosluklarina yerlesen tipografi ayni
zamanda imge ile zitlik sergileyerek
Pompidou Merkezi’nin modern
estetigini yansitiyor. Bernard afis
ylizeyinde bulunan ve ilk bakigta
farkedemedigimiz gorsel dgelerin
anlamin insasina yo6nelik 6nemli
rolleri oldugunu bir kez daha
hatirlatiyor.
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Anlam ve goriintii arasindaki
iliskiyi titizlikle kurgulayan Bernard
diger taraftan Roland Barthes ve
Jean Boudrillard gibi yazarlarin
vurguladigr sekilde kelimeler ve
imgelerin tiiketim kiiltiiriiniin
etkisiyle yeni ve daha kapsamli
anlamlar kazanabildigi diislincesine
kargt mesafeli duruyordu. Ona
gore tasarimeilar bilingli bir
amagcla yiiklenmek istenen anlami
gereginden fazla tasarimlarina
dahil etmeye ¢alismamalidir.
Boylesine gelismis bir biling, grafik
tasarim stili i¢in kaynak olamaz
ve iletisim saglamak igin iyi bir
yol degildir.” Rastlantisal 6gelerin
kendi soziinii sdylemesine ve 6zgilin
ifade bigimleri yaratmasina izin
verilmelidir.

Diger taraftan Bernard’in
imgeleri 6zgiin olmak i¢in
¢abalamaz, tam tersi makul olmak
ister. Bir imge paylasilan ortak
degerleri ve anlamlar1 bir araya
getirdiginde sembole doniigebilir.
Bernard’in afisleri aslinda

arketiplerin ve basmakalip ifadelerin

varyasyonlaridir. Grafik imgeler
anlam dizgesi sinirlandirilmis
goriintiilerdir. Goriintiiniin ifadesi
uzlagilmis gostergelerin varligina
emanet edilmistir. Bu gostergeler
kiiltiirel olusumlardir ve sahip
olduklari anlamlar veya temsil
ettikleri kavramlar zaman i¢inde
olusmustur. Sembolik anlatimin
temeli bu tiir gostergelere dayanir.
Pierre Bernard’in afislerinde
kargimiza ¢ikan “el” imgesi de
bunlardan biridir.

Tarih 6ncesi duvar resimlerinden
baslayarak sanat tarihinin her
doneminde kargimiza ¢ikan “el”

giiclin, arzunun, giivenin, dostlugun,

sadakatin ve samimiyetin sembolii
olmustur. Bunu fark eden tasarimci

pek cok afisinde bu evrensel imgeye

yer vermistir.
“Borg... Ya da Diinya” baglikli
afisinde diinyay1 tutan eller

“Borg¢... Ya Da Diinya”, Rio de Janeiro da
kalkinma konulu uluslararast konferans
i¢in Brezilya Grafik Tasarimcilar Birligi
tarafindan siparis edilen afig, 40 % 60 cm,
ofset 4 renk, 1992.
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“Pierre Bernard, Erasmusprijs 2006,
Stedelijk Miizesi'nde gerceklegen Pierre
Bernard sergisi i¢in afis. 120 x 176 cm, ofset
4 renk, 2006.

izleyiciye ¢ift yonlii bir anlam sunar.
Afisin sol kenarinda “Gelisme”
(Development), sag kenarinda
“Cevre” (Environment) yazar. Ortada
yer alan gorsel kompozisyonun
iistiinde ve altina yer alan “N”
ve “S” harfleri kuzey ve giineyi
isaret eder. Sol iist kosedeki renkli
fotograf uzaydaki bir uyduyu, sag
alt kosedeki sepya tonlu fotograf
ise baglarinin iistiinde sepet
tagtyan kadinlar1 gosterir. Bernard,
gelismiglik ile az gelismislik
arasindaki geligkiyi gorsellestirip
ii¢lincii diinya tlkelerine verilen
yiiksek miktardaki borglarin neden
oldugu sorunlara dikkat geker.
Giiven ve diiriistligiin sembolii olan
eller siyaha boyanarak (kirlenerek)
sistemin gizledigi art niyeti gozler
oniine serer.

2007°de Stedelijk Miizesi’nde
gerceklegen sergisi igin tasarladigi
afiste karsimiza yine siyah bir el
¢ikar. Sanatc¢inin kendi eli oldugunu
diisiindiigiimiiz imge bu sefer
Bernard’in hayal giiciinii temsil
eden parildayan yildizlarla dolu bir
gokytiizline doniigiir. Sol iist kosede
yer alan kendi el yazisi ile yazilmig
baslik afise samimi bir goriintii
kazandirr.

Pierre Bernard tasarladigi
afiglerde 6zgiir bir atmosfer
yaratmak i¢in ¢ogu zaman
kendi el yazisint kullanmistir.
Cocuksu ¢izimlerin eslik ettigi bu
karalamalar bize Cy Twombly’nin
resimlerini animsatir. Twombly’nin
eserleri el yazilari, karalamalar ve
boya lekeleriyle doludur. Cizgileri
ise tuval yiizeyine, tipki bir duvar
ya da grafiti gibi, aldatic1 bigimde
gelisigilizel goriinen, daginik,

“kompozisyona-kars1” bir diizenle
isaretler birakilan kaligrafik bir stile
sahiptir. Bu ¢alismalar sonlanmaya
kars1 koyan zengin bir belirsizlige
sahiptir.®

Yazi ve imge arasindaki iliski
anlama yon verir. Goriinen ve

sOylenen i¢ ige geger. Bernard’in
afiglerindeki metinler gériintiiyti
okutmak ve ayni zamanda onunla
biitiinlesmek ister. El yazisi
samimi bir iletisimin ifadesidir ve
Bernard’mn afislerinde yaratmak
istedigi serbestlik i¢in ideal bir
aractir. 1993’te mahkamlarin
yasam kosullarma dikkat
¢ekmek i¢in tasarladig afiste
“Hapishaneler I¢in Uluslararast
Gozlemevi” (Observatoire
International des Prisons) basligini
yine elle yazmis, deseni de
kendisi gizmistir. Adeta pek ¢ok
aragtan yoksun bir tutuklunun
elinden ¢ikmig gibi duran bu afis
“mahrumiyet” duygusunu ustaca
yansitmistir.

Bernard’a gore “Afis bir sorunu
dile getirmek istiyorsa bunu
hissettirmeli ve yansitmalidir.
Problemi gérmemiz gerekir. Afisin
konusu kétii bir olay veya kavramla
ilgiliyse goriintiisti de kot ve ¢irkin
olmalidir.”

Yukaridaki ifadenin de
yardimiyla Bernard’in afisleri ve
gorsel stili hakkinda su sonuca
ulastyoruz: Tasarimcinin gorsel
dilini ¢cagdas hale getiren unsurlar
daha 6nce de belirttigimiz gibi
bi¢ime degil anlatima dayalidir.
Afisleri diisiinceyi ve ontolojik
bir bakig agisini temel almaktadir.
Bernard, bir tasarimcinin ele aldig:
konuyu igsellestirmesi gerektigine
inanmig ve bu goriisiini islerine
yansitmistir.

Insanlar i¢giidiisel olarak
baktiklar1 seylerden anlam
¢ikarmaya calisir. Hayal giiclimiiz
gorsel serbest ¢agrigimlar ile
beslenir. Goriintiiyle kurdugumuz
diyalog bize yeni deneyimler
sundugu zaman algilarimiz harekete
geger. Bernard saf fikirlerin ¢ok
giiclii imgelere doniisebildigini
farketmis, yasami boyunca
rettigi isler diisiincelerimizi ve
duygularimizi etkileyen tasarimlarin

“Hapishaneler Igin Uluslararast
Gozlemevi”, mahkiimlarin yagsam kosullarina
dikkat ¢ekmek igin tasarlanmg afis,
59,4 x 84 cm, kursun kalemle ¢izim, ofSet, tek
renk, 1993.
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“JOB, Parilux” kaliteli kagit i¢in 6n ve arka
afis, 50 x 70 cm, ofset 4 Renk, 1993.

her zaman “cagdas” kaldigini
gostermistir. @

Dog. Ardan Ergiiven, Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii
Ogretim Uyesi ve GMK Yonetim Kurulu
Uyesidir.

Yazarin Notu: Mimar Sinan Universitesi,
Grafik Boliimii tarafindan diizenlenen
Grafist 18’in konugu olarak Istanbul’a
gelen Pierre Bernard 16 Nisan 2015°te
benim de icinde yer aldigim bir grup
tasarimci ile bir araya gelmiy ve islerimizi
yorumlamisti. Bizlere, kariyerinin
dorugundaki nazik ve al¢akgoniillii

bir tasarimcidan ne kadar ¢ok sey
dgrenebilecegimizi gostermisti. Kendisini
sevgi ve saygiyla aniyorum.

Gorsel kaynaklar: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Grafik Tasarim
Uygulama ve Arastirma Merkezi, Grafist
Argivi.

1 Benjamin Buchloh, “Conceptual Art 1962—
1969: From the aesthetic of Administration
to the Critique of Institutions”, October 55,
Kig 1990, 5. 105-143. 1989 da Musée d’art
modern de la Vile de Paris te diizenlenen
L'art conceptuel: une perspective sergisi
katalogu i¢in yazilan daha eski bir yazinin
gelistirilmis hali. Aktaran: John Rajhman,
“Cagdas: Yeni Bir Fikir mi?”, (Ed. Ali Artun,
Nursu Orge), Cagdas Sanat Nedir?, Iletisim
Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 29.
2 Giorgio Agamben, Cagdas nedir?, (Ed. Ali
Artun, Nursu Orge), Gagdas Sanat Nedir?,
Iletisim Yaywnlari, Istanbul, 2013, s. 43.
3 Nicolas Bourriaud, Tliskisel Estetik (Cev.
Saadet Ozen), Baglam Yayinlar, Istanbul,
2005. Aktaran: Nancy Atakan, Sanatta
Alternatif Arayislar, Karakalem Yayinlari,
[zmir, 2015, s. 135.
4 Roland Barthes, Gorlintiniin Retorigi,
Sanat ve Miizik, (Cev. Aysenaz Kog, Omer
Albayrak), Yapr Kredi Yayinlari, Istanbul,
2004, s. 30, 31.
5 Ardan Ergiiven, Pierre Bernard ile
“Karsilasma” (Yazarin toplanti notlar),
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Osman Hamdi Bey Salonu, 16 Nisan 2014.
6 Hugues Boekraad, My work is not my work,
Pierre Bernard, Design for public domain,
Lars Miiller Publishers, Baden, 2007, s. 308.
7 Hugh Aldersley-Williams, Mitterand’m
Habercileri, (Cev. Zehra Tiimertekin)
Creative Review, Haziran 1988 (Yazilar,
Grafikerler Meslek Kurulusu yayini, sayt 25,
Kasim 1989).
8 Jonathan Fineberg, 1940’tan Gliniimiize
Sanat, (Cev. Simber Atay-Eskier, Goral Ering
Yilmaz), Karakalem Yaywmlari, zmir; 2014,
s. 145.
9 Ardan Ergiiven, a.g.e..
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Tasarima ilk ilgi duymaya
baslamaniz nasil oldu?
Lisedeyken tasarima hig ilgi
duymazdim, hatta boyle bir
meslegin oldugunu bile bilmezdim
galiba. Universitede bilgisayar
bilimi okumaya basladigim zaman
tasarimin varligini kegfettim.
Programlama derslerinden kod
yazma konusunda bir geyler
biliyordum, bdylece arkadaslarimin
arasinda “internet tasarimiyla
ilgilenen” olarak bilinmeye
basladim. ilk ¢alismalarim hep
arkadaslarimim miizik gruplari i¢in
tasarladigim internet siteleriydi.
Sonra fontlarla renklere saplantili
bir ilgi duymaya bagladim,
durmadan ufak tefek diizeltmeler
yapardim. Bir internet sitesini
olusturma siirecinin tamamini, yani
sadece goriinliimiinil ve deneyimini
tasarlamay1 degil, siteyi kodlamay1
ve her seyin istedigim sekilde
islemesini saglamay1 seviyordum.
Ondan sonra programlama
derslerinde sadece kod yazmaktan
sikildim. Bir sene sonra bilgisayar
biliminden ayrilip bdlgesel bir
yiiksek 6grenim kurumunda
multimedya alaninda egitim
almaya bagladim. Bir sene kadar
ders aldiktan sonra ise girmeyi

basardim, bir daha da doniip arkama

bakmadim.

Ne zaman ve neden serbest
calismaya karar verdiniz?

2007°de biiyiik bir kurulusun sirket
i¢i tasarim ekibi i¢in ¢alistyordum.
Beraber galistigim tasarimcilarin
¢ogu on yildan uzun bir siiredir
orada calistyordu. Asla birakmak
istemeyeceginiz tiirden bir isti; cok
iyi bir maas ve ilave haklar, dogru
diizgiin is arkadaslar1 ve makul
caligma saatleri. Ug yildan uzun
bir stiredir oradaydim ki tasarim
kariyerimin durma noktasina
geldigini fark ettim. Birbirinden
farkli miisterilerle ¢calismak ve
daha zorlayici projeler iistlenmek
istiyordum.

Patronum 6zel bir projeyi serbest
calisan bir tasarimciya yaptiriyordu
ve bir giin o tasarimcinin bir
faturasini yanliglikla masasinin
iizerinde, goriilecek sekilde birakti.
Yanlislikla o faturay1 gérdiim ve

serbest ¢alisan o tasarimcinin kiiglik
bir proje i¢in 5.000 $ fatura kestigini
goriince soka ugradim. “Gergek bir
igi” olmayan birinin boyle paralar
kazanabilecegini bilmiyordum.
Ondan sonra kendim i¢in ¢alisma
ve istedigim projeleri segme fikri
benim i¢in bir saplanti haline geldi.
O ana kadar serbest ¢aligmanin
gerceklestirilebilir bir segenek
oldugunu bilmiyordum. Tanidigim
herkes okula gidip sonra da ise
girmisti. Herkes 6yle yapar. Ama
o faturay1 gordiigiimde her ey
degisti. Kisa bir siire sonra igimden
ayrildim ve o glinden beri serbest
galigtyorum ve ¢ok mutluyum.

Typewolf’u farkl baglamlarda,
gercek hayattan tipografi ornekleri
gosteren yeterli sayida internet
sitesi olmadig icin kurdugunuzu
soylemigsiniz. O zamandan bu
yana, yazitipi secme siirecinizde
degisiklik oldu mu?
Kesinlikle. Typewolf’u daha gok
kendim i¢in kurdum, dolayistyla
bu sitenin en biiyiik hayrani
benim herhalde. Yazitipi segmeyi
gerektiren her tiirlii projede ilk
basvurdugum yer budur. Ozellikle
internet fontlar1 s6z konusu olunca
gergek hayattan, yasayan yazitipi
orneklerini gérmek paha bigilmez
bir seydir. Belli bir yazitipi
gezinmeye uygun mudur? Daha
biiylik ekran boylarinda etkisini
muhafaza eder mi? Govde metni
olarak kii¢lik puntolarda okunakli
mudir? Yazitipi drneklerini sadece
“Ag” veya “Handgloves”* seklinde
gormek bu gibi sorulara cevap
vermemizi kolaylagtirmaz.

Typewolf icin arastirma yaparken
hangi kaynaklardan veya
bloglardan yararlaniyorsunuz ve
neden?

Typewolf’ta yer vermek icin her
giin tipografisi gilizel internet
siteleri bulmak kolay degil. Neyse
ki yazitipleri giizel olan siteleri
bana gondererek bu siteye katkida
bulunan biiyiik bir grup var.
Onlar genelde en giizel 6rnekler,
¢linkii Typewolf’un estetigiyle
uyumlu oluyorlar. Diger yandan
stirekli olarak ziyaret ettigim 30
kadar internet sitesi var. En ¢ok
begendiklerim arasinda Designer
News, Httpster, Sites we like ve
siteinspire var. Hepsi tasarimcilar
tarafindan tasarimcilar igin
yaratilmis, onun i¢in ¢ok kaliteli
siteler.

Oziir dilerim ama, en ¢ok sevdiginiz
li¢ yazutipi hangileridir desem?
Aslina bakarsaniz bu soruya

cevap vermekten zevk alirim.

* “Ag” ve “Handgloves” en ¢ok harf
¢izgisini ve bigimi igerdikleri igin font
tasarimcilart tarafindan diriinlerini gostermek
icin kullanilir. (¢.n.)

Bazi tasarimcilarin baglam belli
olmadikga en ¢ok sevdikleri
yazitipi segmenin anlamsiz
oldugunu soylediklerini biliyorum,
ama baz1 yazitipleri beni ¢ok
heyecanlandirir, onlar1 gok giizel
bulurum. Su anda en ¢ok sevdigim
li¢ tanesi sunlar:

Sandrine Nugue’iin Infini’si. Su
anda Typewolf un gévde metni i¢in
kullandigim yazitipi. Sadece ekrana
uygunmus gibi duran, kabartma
tarzinda bir yazitipi, ama kiigiik
puntoda olunca gévde metnine gok
uygun, ki bu alanda boyle bir sey
elde etmek ¢ok ama ¢ok zordur.

Klim Type Foundry’den Kris
Sowersby’in Newzald’1. Newzald,
sirf begendigim igin kendime
aldigim ilk yazitiplerinden biri.
Belli bir miisteri veya proje igin
degildi, dikkatimi ¢ekti ve benim
olsun istedim. Ozellikle italikleri
cok giizel.

Dunwich Type Founders’den
James Puckett’in Armitage’1.

XIX. ylizy1l Amerikan harflerinin
etkisinde gelistirilmis grotesk

bir yazitipi. Kasti kaba saba
goriiniimii ona sicaklik ve karakter
kazandiriyor. Su siralarda bu sans
serif harf stili moda. Ama Armitage
kesinlikle fazla kullanilan bir
yazitipi degil, dolayistyla biraz
farkli duruyor.

En tuhaf buldugunuz ii¢ yazitipi?
Dan Sayers’in Averia Serif Libre
yazitipi. Dan, Averia Serif Libre’i
bilgisayarindaki tim fontlarin
ortalamasini alan bir program
yazarak yaratmis. Ortaya ¢ikan
sonug da tuhaf bir sekilde asina
gelen, garip bir yazitipi.

Reto Moser ile Tobias
Rechsteiner’in Grilli Type icin
yarattigi GT Haptik. Biiyiik harf
seklinde kullanildig1 zaman
amag, gozleri bagl birinin harfleri

“okumak” igin sadece parmaklarini
kullanarak bu yazitipini
okuyabilmesi. Bu sinirlama tasarima
¢ok sira disi, neredeyse avangard bir
goriiniim kazandiriyor.

Process Type Foundry’den Eric
Olson’un Maple’1. Armitage’in
biraz kaba saba goriinmesi
amaglantyor ya, Maple’inki daha
da fazlasi. Tasarimi XIX. yiizy1l
sonlartyla XX. yiizy1l baslarinin

“diizensiz” grotesklerinden ilham
almmus. Harf gizgileri o kadar
tutarsiz ve harflerin bigimi o kadar
tuhaf ki kimse Maple’1 Helvetica
sanmaz.

Bir miisteriden aldiginiz en tuhaf
talep?

“Beyaz fon lizerine beyaz metin
kullanmay1 deneyelim.” Bunu
anlattigim zaman herkes saka
yaptigimi santyor, ama bu bir
miisteriden duydugum, %100 ciddi
bir taleptir. Soylememe gerek yok

herhalde ama o miisteriyle bir daha
¢aligmaktan kagindim.

Keske kariyerimin basinda bunu
bilseydim dediginiz bir sey var mi?
Tipografi konusundaki genel bilgiler.
ik ¢aligmalarima déniip baktigim
zaman yazitipleri konusunda ne
kadar az sey bildigimi gérmekten
neredeyse utanryorum. Universite
derslerimin bazilarinda tipografiyi
inceledik, ama ¢ok derinlemesine
degil. Tipografi, grafik tasarimin
yapitaglarini olusturuyor.
Yazitiplerini ¢ok iyi anlamayan bir
tasarimet asla giiglii isler liretemez.
Robert Bringhurst’iin The Elements

of Typographic Style [Tipografik
Stilin Unsurlari] eseri gibi bir kitabi
okusaydim, kariyerime ¢ok katkisi
olurdu. @

Jeremiah Shoaf, 2001 ’den beri profesyonel
tasarimcilik yapiyor ve 2007 den bu yana
tam zamanl olarak serbest ¢calistyor. AKQA,
SapientNitro, Weber Shandwick ve RTCRM
gibi ajanslarla beraber ¢aligti. Miigteri
portfoyiindeki isimler arasinda Discovery
Channel, Animal Planet, PepsiCo, Graco,
AARP, The Washington Post, Time Warner
Cable, Freddie Mac, Sallie Mae, Marriott,
Advance Auto Parts, Sharp ve Seiko vardir.
Son zamanlarda, tipografi alaninda ilham
saglayan ve ayda 200.000°den fazla ziyaretci
¢eken bir projeye giderek daha ¢cok zaman
ayirmaktadir. Shoaf karist Emily ve sart
labradoru Griffey ile Colorado da yagar, bos
zamanlarinda sinek oltasiyla balik aviar ve
Rocky daglarinda yiiriiyiis yapar.
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