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Nasil daha iyi bir web
tecriibesi insa edebiliriz?
Paragrafin biiyiileyici
tarihgesini kapali
kutusundan ¢ikarip ve
etkilesimli islerimize
bugiin en iyi sekilde nasil
uygulayacagimizi bularak.

Tipografinin 6nemini, en iyi
sekilde nasil icra edecegimizi
ve uygulayacagimizi anlatan
¢ok sayida yazi, makale ve kitap
var. Yazty1 webde iyi kullanmak
iizerine yazilmis ¢ok sayida makale
de mevcut. Ben her iki konuda
da yazilar kaleme aldim. Benim
calismalarim da dahil olmak tizere
yazilanlarin gogunlugu tipografinin
daha genis gergeveli kapsami1 ve
daha genel olarak web fontlarinin
teknik olarak nasil daha iyi
kullanilabilecegi lizerine. Bu yilin
baslarinda birkag etkinlik i¢in yeni
bir konusma tizerinde ¢aligirken
aklima farkl bir yaklagim geldi.
Biiyiik bir banka birkag yil
once her giin milyonlarca gek
islemi yapmak {izerine bir reklam
kampanyas: yiiriitmiistii. Ilettikleri
mesaj bu kadar ¢ok sayida ¢eki
basariyla islemeye degil, tek bir
¢ek islemini iyi sekilde yapmaya
ve bunu milyonlarca defa tekrar
etmeye odaklanmisti. Buradan yola
¢ikarak web ortamindaki tipografik
sistemleri ve gogu yapinin nasil
igeri dogru bakarak kiiresel
sistemler kurduklarini; bu goriisiin
nasil ters gevrilerek igten disa
harika bir tipografi gelistirmek icin
kullanilabilecegini diistindiim.
Mark Boulton “igerikten
baslayarak disartya dogru
sekillenen sayfa diizenleri
yaratmamiz gerektigini” yazmisti.
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UZERINE

MESLEK KURULUSU

Ya da Elliot Jay Stocks’un yazdig1
tizere “yaziy1 disartya dogru
tasarlamaliy1z.” Zamanin 6nde
gelen zihinleriyle birlikte her ikisi
de iyi tasarimin igerikle bagladigi
fikrini 6ne siirtiyorlardi. Zira bugiin
nihai tiiketim bi¢iminin (bir dergi,
bir web sitesi ya da bir mobil
uygulama) gok farklilik gosterdigi
bir ¢agdayiz.

Fakat bu yine de igerigin
tamamina atifta bulunmak anlamina
geliyor. Web gelistirmeciliginde
en kiiglik 6geleri ve sablonlari
sekillendirmeye galisan yeni
egilime paralel olarak daha da
derine inmeliyiz. Bu yaklagim, en
kiiciik telefon ekranindan en biiytik
masaiistii monitore kadar diizgiin
galisan, en saglam ve esnek sistemi
yaratir. Ayni sekilde icerikte de en
kiigiik 6geye odaklanmali ve oradan
baslayarak insa etmeliyiz.

O halde paragrafla baglayalim.

Cin atasdzlindeki gibi “bin
kilometrelik bir yolculuk ilk adimla
baslar”, yleyse her bir hacim tek
bir <p> ile baslamal.

Ise en ince detaylara ve
niianslara varincaya kadar tek bir
fevkalade paragraf tasarlamakla
bagslarsak, igerigimiz gelistikge
tipografik sistemimiz de geliserek,
bize igerigimizin tamami ve daha
da 6tesinde site igin, esnek, saglam
ve iyi diisiiniilmis bir temel
saglar. Bu her gesit web sitesi i¢in
gegcerli. I¢inde bulundugumuz ve
igerigimizin neredeyse sayisiz
derecede farkli ekran boyutlarinda,
¢ozlnirliiklerde ve teknolojilerde
diizgiin islemesi gereken tepkimeli
web tasarimi ¢agindaysa, bu daha
da fazla 6nem kazaniyor. Bir
paragraf tasarlamanin ne anlama
geldigini digiiniirken paragraf
kavraminin kendisine kafa yormaya
basladim. Nereden geldi? Ne
anlama geliyor? Ilerlemek igin
gegmise bakmanin faydali olacagini
diisiindiim, boylelikle arastirmaya
basladim. Paragraf farkli sekillerde
bir diisiince, bir fikir ya da benim
kisisel begenim “sdylevin temel
bir birimi” (tegekkiirler Wikipedia)
olarak tanimlanmis. Tesadiife bakin
ki paragrafa dair bulabildigim ilk
kayit antik Yunan’a uzaniyor. Sayfa
tizerinde, konusmact ya da pasaj
degisimi anlamina gelen, fiziksel
bir isarete atfen paragraphos
tabirinden bahsedildigini

buldum. MO 3. yiizyila dayanan
Menander’in Sikyonlular’inda
kullanilan alt ¢izgileri asagidaki
resimde gorebilirsiniz.

Terimin (ve kavramin) bu
sekilde fiziki bir igarete atfedilmesi
katiplerin bugtin kullanilan ve
artik pilcrow () olarak bilinen
paragraf simgesini standart olarak
kullanmaya basladiklar1 ortacaga
kadar devam etti. Paragraf
taniminin fiziki bir isaretten, bir
yazida mevcut olan metin pasajina
gecis yapmast, ancak 16. ylizyilin
baslarinda gergeklesti ve modern
terminolojimiz giin ytiziine ¢ikt.

Ilging bir sekilde bu degisiklik
kitap basimindaki bir diger 6nemli
degisiklikle ayn1 anda meydana
geldi: hareketli matbaa harfi ve
baski1 makinesinin icad1. Paragraf
sembolii hala satir i¢inde yeni bir
pasajin baglangicini belirtmek igin
kullanilsa da, dizgi uygulamasi ile
birlikte paragraflara yeni bir satirla
baslamak usulii basladi.

Matbaalar illiistrasyon
sanatgilarinin ayak
uyduramayacaklari kadar stiratli
calistyorlardi. Cok gegmeden
elimizde sadece bos paragraf basi
kaldi. Yiizyillar sonra o boslugun
bir em’de standartlagsmasinda
Robert Bringhurst’e tesekkiir
bor¢luyuz.

Uzun metinlerin tiretilmesindeki
bir diger mihenk tasi ilk olarak
19. ylizyilin ortalarinda piyasaya
stirtilmiis olan daktiloydu. Bu icat
toplumun geneline elle yazilmig bir
mektuptan daha fazlasini yaratma
imkan1 veren ve yayginlikla
kullanilan ilk teknolojiyi getirdi.
Zamanin tslubu hala paragraf
basinda girinti kullanmak iken,
zaman iginde yeni bir pasaji ya da
diislinceyi belirtme amaciyla yeni

“Paragraf semboliine
gelince ilk basta
kelime islemcilerinin
goriintirlestirilmis
kodlarina ve sayfa
diizeni uygulamalarina
hapsolmus
cagdas bir harici
eleman oldugunu
diistinmiigtiim.”

bir nizam evrildi: ¢ift satir bosluk.
Kesin bir bilgi bulamamis olmakla
birlikte, kigisel teorim insanin temel
egilimlerinden biri olan tembelligin
kazanmig oldugu: Return tusuna iki
kere basmak sag ser¢e parmaginla
Return, sol ser¢e parmaginla da Tab
tusuna basmay1 hatirlamaktan ¢ok
daha kolay.

Bunlar yeni bir pasaj ya da
diistinceyi belirtmenin dort farkl
yolu. Bugiin ii¢ tanesini diizenli
kullanimda gorebiliyoruz. Her
biri nasil okudugumuza ve bilgiyi
nasil aldigimiza gore belirgin bir
uygunluk gosteriyor. Paragraf
basinda girinti birakmak kitaplarda
ve dergilerde gordiigiimiiz uzun
yazi bigiminde halen daha yaygin
kullanilan teknik. Bu, okuma
bigimimize ¢ok uyuyor ve
muhtemelen duraklamayi ve akisi
en aza indirgiyor. Kiigiik girinti
bize okuyusumuzu bozan ilave
bir bos satir olmadan hafif bir
uyari veriyor. Bu arada, ilave bos
satir pasajlar ve konugmacilar
arasindaki bosluklarin daha kolay
bulunmasini sagladig i¢in bilgi
ararken gozle taramaya daha
meyilli oldugumuz web ortaminda
iyi igliyor.
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Menander’in Sikyonlular indaki alt ¢izgiler paragrafin bugiin bildigimiz halinden énce
konugmact degisikliklerinin nasil sunulduguna dair bir érnek ortaya koyuyor.

Paragraf semboliine gelince
ilk basta kelime islemcilerinin
goriiniirlestirilmis kodlarina ve
sayfa diizeni uygulamalarina
hapsolmus ¢agdas bir harici eleman
oldugunu diistinmiistiim. Fakat bir
gilin Medium adl1 web sitesindeki
hikayelerin 6zetlerinin oldugu
giinliik e-postay1 okurken karsima
¢ikti: paragraf sembolii her yerde
kendini gosteriyordu. Anlasildi
ki Medium’daki tasarimeilar
herhangi bir génderideki ilk
birkag diizine kelimenin diizensiz
bi¢imini ve e-posta iginde daha
kompakt bir sunum gereksinimini
uzlagtirmanin bir yolunu aramiglar
ve paragraf satir bosluklarinin
yerine paragraf sembolii
yerlestirmekte karar kilmislardi.
Bu uygulama sayesinde sunum
¢ok daha yeknesak ve muntazam
olurken, orijinal bigimdeki
satir sonlarmin netliginden
fedakarlik etmeyen harika bir
etki yaratilmisti. Bir makalenin
tamaminda ise yaramayabilir ama
grup e-postalarinda kullanilan
ilgi uyandirici kisa metinlerde
miikemmel is goriiyor.

Daha yakin zamanda, The
New York Times Magazine'de
bir baska fevkalade 6rnege
rastladim. Gegtigimiz Mayis ayinin
teknoloji ve tasarim sayisinda

tasarimeilar her hikayenin

sadece ilk iki sayfasinda paragraf
semboliinii satir sonlarinin yerine
kullanmislardi. Bu uygulama, iki
sayfaya yayilan her makalede,
metni daha yeknesak bir renk
kalibinda tutmug ancak yazarin
niyetini ¢ok agik bir sekilde
korumustu. Her makalenin takip
eden sayfalarinda tipografik islem
daha standart bir formata geri
doniiyordu.

Bu orneklerin her birinde
zamanla sinanmis tipografik
teknikleri web ortamina
aktarma becerisi evrensel olarak
destekleniyor. Tek yapmamiz
gereken alisildik jenerik stil
olan — ve ¢ogumuzun daha
fazlasini yapabilecegimizi
diisiinmedigimiz igin, yaklasik 20
yildir kullandigimiz — “alt kenar
boslugu: 1 em” formiiliiniin diginda
diistinmek.

Paragraflarin basit ayriminin
ya da belirtilmesinin 6tesinde
miikemmel <p>yi tasarlama
seriivenimizde dikkate alinacak
daha ¢ok sey var. Iste size
arastirilacak bir kag 6nemli alan:

Baslangic

Oncelikle, baslangi¢ noktasina
egilmeye ne dersiniz. Tarihsel
stireg i¢inde, baslangiclari

vurgulamak i¢in iki yontem
kullandik: paragrafin ilk satirinin
ilk biiylik harfini satir asagisina
kaydirdik ya da ilk satirda
farkl bir stil kullandik. Fakat,
siirekli degisen dinamik igerik
sistemlerinin (WordPress ya da
Drupal gibi) ve herhangi bir satirin
tam uzunlugunun siirekli degisken
olmasina sebep olan ekran
boyutlarinin ¢aginda, bir tasarim
teknigini site editoriine asir1 yiik
olmadan nasil koruyabiliriz?
Goriinen o ki, bu is o kadar
zor degil. Bir ka¢ CSS satirt
kullanarak, ilk paragrafin ilk harfini
site yoneticisinin 6zel bir caba
harcamasina ihtiya¢ duymadan
kolaylikla bigimlendirebiliriz.
O paragrafin ilk satirin1 kalin
harflerle mi yazmak istiyorsunuz
ya da kiigtik biiytik harfler mi
kullanacaksiniz? Internette biraz
arastirdiginizda bunun da oldukga
basit oldugunu goreceksiniz ve yine
muhafaza etmek i¢in 6zel bir gaba
gerektirmiyor.

Olcii
Daha 6nce degindigimiz gibi,
gliniimiizde web erisimi i¢in
kullanilan sayisiz farkli cihazlar
ilgilendiren diger biiyiik zorluk ise
0l¢ii — daha yaygin web terimiyle,
satir uzunlugu. Dinamik igerik,
Olgeklenen tasarimlar ve degisen
ekran boyutlari satir sonlarini,
metinlerin hizalandirilmamis
kenarlarini ve okunabilirligi
incelikle kontrol etmeyi imkansiz
kiliyor. Ugragsmamiz gereken
bazi tarayici sorunlart olmakla
birlikte, hi¢ degilse dnde gelen
web tarayicilarinda (bu yazi
kaleme alindig1 esnada: Safari,
Firefox ve Internet Explorer 10+)
heceleme yapma imkanimiz var.
Bu, 6zellikle daha dar ekranlarda
kullanish bir sey. Okunabilirlik
elde etmek i¢in yapilan iyi bir
uygulama genellikle gévde metin
boyutunu kiigiik ekranlarda
kiigtiltmek yerine oldugu
gibi birakmaktir. Boylelikle
hecelemeye izin verildiginde,
makul satir uzunlugu elde etmek
¢ok daha kolaylasir. Kimileri her
iki kenar1 da hizalayarak, ortalig1
daha da derleyip toplamaya
meyilli olabilirler. Ancak bir seyi
yapabiliyor olmak, bunu mutlaka
yapmalisiniz anlamina da gelmez.
Yelpazenin diger ucunda
ise, sunu hatirlamak son derece
énemli: Internet iizerinden okuma
yapmak giderek yayginlastikca,
Bringhurst’un ideali olan 66
harften daha uzun satirlar dizilmeye
baslandi. Ancak satirlarinizin
okunamayacak denli uzamalarini
engellemek igin, igeriginize “azami
uzunluk” eklerseniz, islerin
¢igrindan ¢ikmasini engellemis
olursunuz.

Yetimler

Herkes onlara 6nem veriyor

ama hepsini kolaylikla
kurtarabilecegimizi biliyor
muydunuz? Dinamik igerik ve
ekran bollugu editérlerin ¢ogunu bir
sitenin her yerinde ortaya gikiveren
yetimler karsisinda feryat edip
dislerini gicirdatmak durumunda
birakti. Satir uzunluklart stirekli
degisirken, tek kelimelerin yeni
satirlara itilmelerini dnlemek

kolay degil. Neyse ki bunun bir
¢Ozlimii var. Bu ¢oziim de goktan
beri var olan bir 6zellik ile biraz
otomasyon becerisinin basit bir
birlesimi. Uzun yillardir web
ortaminda iki kelime arasina
yerlestirildiginde normal bir bosluk
gibi goziiken ama o iki kelimenin
arasinda satir boliinmesine izin
vermeyen bir “boliinemez bosluk”
kavramina sahibiz. Bu 6rnekteki
otomasyon her bir paragrafa (ya

da bazi durumlarda site genelinde
tanimladiginiz diger metin
bloklarina) bakma geregini ortadan
kaldirtyor ve son kelimelerin
arasina bu boliinemez bosluklari
dinamik olarak yerlestiriyor.
Boylece ekran boyutlar1 biiyiik
farkliliklar gosterse de, bir
kelimeyi paragrafin sonunda tek
basina gordiiglimiiz durumlar asla
karsimiza ¢ikmryor.

WordPress ya da Drupal gibi
PHP tabanli bir igerik yonetimi
sistemi kullaniyorsaniz, “front-
end” koda erigiminiz olan
hemen her siteye ilave etmekte
kullanabileceginiz modiiller ya
da eklentiler, ilaveten baz1 Java-
Script tabanli ¢dziimler mevcut
(6rnegin Typogrify modiili,

PHP kiitiiphanesi, Type.js ve
widowtamer.js).

1

Bu diisiincelerin ve tekniklerin her
biri kendi baslarina oldukga kiigiik
(ve uygulanmalari kolay). Ama
zaten iizerinde durdugumuz fikir
de bundan ibaret: Bir paragrafi
tasarlamakta kullanilan biitiin
detaylar1 incelerseniz ve gergekten
itina gosterirseniz, paragraflar
daha biiyiik bir metin govdesi
olusturduklarinda, tipografik
sisteminizin kalanini {izerine

insa edebileceginiz, ¢ok saglam,
Olgeklenebilir ve tutarh bir
temeliniz olur (yazinin basinda
degindigim banka ve milyonlarca
¢ek hikayesinden ¢ok da farkl

bir durum degil). Gordiigiiniiz
gibi, geleneksel grafik tasarim

ve tipografik altyapinizdan web
ortamina terciime edebileceginiz
cok fazla sey var. Oyleyse ise
igeriginizden ve hizmet ettigi
amagtan baslayin. Daha sonra
hayata gegirebileceginiz biitlin
detaylara bakin. Sonuglar karsisinda
hayrete diiseceksiniz. @
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TASARIM .
PERSPEKTIFLERI 1

Tasarim hem maddi kalttrimazi
niteler, hem de ekonomik
faktodrler, siyasi yaplilar, teknik
gelisimler ve sosyal degerler
tarafindan belirlenir. Giderek
daha karmasik ve yogun bir hale
gelen bu baglamda tasarimcinin
rolinin ne oldugunu belirlemek
daha énemli bir meseleye
dénusmektedir. Bu sayidan
itibaren, tasarim disiplininin
gUinimuzdeki ve gelecekteki
konumunu beraber belirlemek
icin dlizenledigimiz “Tasarim
Perspektifleri” adli dizide
tasarimcilar ve baska
disiplinlerden akademisyenlerin
yani sira, siyaset, finans ve kultir
alanlarindan karar mercileri yer
alacaktir.

Partiden
sonra

Peter Maxwell
Form 259
Mayis/Haziran 2015

Ceviri: Leyla Tongu¢ Basmaci

Mutlu bir tesadiif sonucu
muydu, yoksa zekice alinmus,
devrimci bir karar mi?
Royal College of Art’in
2014 mezunlar gosterisini
ziyaret edenlerin arasinda
hosnutsuzluklarin ifade
edenler oldu. Kolejin
tasarim konusundaki
tavrimin degismesinden
kaynaklanan huzursuzlugu,
basarilart sergileme amagh
bu tiir festivallere ozgii bir i¢
rahatligi ve gurur karigimi
dengeliyordu. Biitiin
bunlarin yani sira, sergide
yaymmlanan “ARK: Words
and Images from the Royal
College of Art Magazine
19501978 [“ARK: Royal
College of Art Dergisi 'nden
Kelimeler ve Imgeler]
adl kitapta 1960 larin
ortalarinda Reyner Banham
ile Cedric Price gibilerinin
katildig1, bu baglamda
kaskirtict bir rol oynayan
“A Conversation on Design
Education” [Tasarim
Egitimi Konusunda Bir
Sohbet] adli tartismaya da
ver verildi.
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Londra merkezli tasarim dergisi
Disegno’da gegen sonbahar
Royal College of Art’daki [RCA

— Kraliyet Sanat Koleji] durum
konusunda bir rapor yaymmlandi.
2011°de yiiksek 6grenim
alaninda finansman kurallarina
getirilen degisiklikler sonrasinda
iiniversitelerin aragtirmaya daha
¢ok odaklanma ihtiyaci goz oniine
almarak kolejin Tasarim Uriinleri
adl1 kursunun yapilandirilmas,
endise verici bir emsal
olusturmustu.

Sharon Baurley’nin 2013’te
kolejin mudiirligiine atanmasindan
sonra, yeni akademik yildan
itibaren bu kursun Ron Arad
tarafindan 1998°de belirlenen
modelden sapacag ilan edildi.
Eski sistem, iki profesyonel
tasarimet tarafindan biiytik
6lgiide 6zerk olarak yonetilen
platformlardan olusuyordu;
ogrenciler koleje girdikten birkag
hafta sonra bir platform segerler
ve sonuna kadar orada kalirlards;
dolayisiyla, entelektiiel agidan
esnek bir diinya goriisiiyle uyumlu
olan kursun mezunlari biiyiik
cesitlilik gosteriyordu. Baurley’nin
gergeklestirdigi yapilanma
sonucunda daha merkezi bir
pedagojik sistem olusturuldu ve
platformlarin yoneticiler tarafindan
yonlendirilmesi kararlastirildi,
dolayistyla arastirma girisimleriyle
uyumlu hale getirilmeleri
kolaylastirildi. Ayrica 6gretmenler
onceden belirlenmis bir dizi
temay1 kapsayacak ve 6grenciler
ayri olarak ogretilen, yeni, temel
bir miifredata uyacaktir. Kolej
brostiriinde platformlar ve temalar
arasl iliskiler, birbirleriyle dikey
ve yatay olarak baglantiliymis
gibi sunuluyor; Tasarim Uriinleri
kursunun daha onceki sekliyle
kiyaslandiginda endise yaratan,
esnemezligin metaforu olarak
yorumlanabilecek olan bu gridli
imajdir.

Bu homojenligin amaci, kolejin
degisen finansal sartlara uyum
saglamasina yardime1 olmanin
yani sira 6grencilerin ticari
diinyadaki geleceklerini géz
Oniine almalarina daha ¢ok 6nem
verilmesini saglamaktir. Ancak
Disegno dergisindeki makalede
vurgulandigi tizere, Tasarim
Uriinleri kursu mezuniyetten
sonra ya bagimsiz olarak, ya da
saygin firmalarda basari elde eden
tasarimeilar yaratmayi basartyordu.
RCA, bir i alan1 olarak tasarima
daha ¢ok odaklanan bir 6gretim
sekli gelistirmekle var olan kaosu
gideriyor olabilir, ama giliniimiiz
piyasasina uygun 0grenciler ve
tirtinler yaratan, Fabrica’nin o
donemdeki CEO’su Dan Hill’in bir
defasinda “harika bir verimlilige
sahip cyberpunk varosu” olarak

tanimladig1 bu kaostu. Bu meseli
dikkat ¢ekici kilan sey de, 2015°te
daha kapali bir bilgi diizenleme ve
aktarim modeline gegisin, tasarim
egitimine hakim olan, yarim
ylizyil once gelistirilmis ama belki
de daha yeni yeni uygulanabilir
olmaya baslayan paradigmaya
karsit olmasidir.

Gecmisten sesler
“ARK: Words and Images”de
mutlu bir tesadiif eseri bir araya
gelip 1964’ten giiniimiize ulagan
sesler Baurley ile ayni fikirde
olmadiklarini ifade edip ge¢misin
iitopyaciligmin siradan hale gelmis
olabilecegini belirttiler. Tasarim
egitimi konusundaki sdylemleri,
RCA’nin 6grencileri tasarim
sektorii i¢in hazirlama becerisi
konusuna da odaklaniyordu. Bu
grup, elestirmen Banham, mimar
Price ve tiretici Leslie Juliusu
(o donemde Hille adli mobilya
sirketinin midiiriiydii) igeriyordu,
dolayisiyla tasarim uygulamalar1
konusunda farkli bakis acilarini
kapsiyordu. Grup, disiplinlerin
birbirinden ayr tutuldugu eski
yaklagimin kavramsal agidan
fazlasiyla sinirlayici oldugu
konusunda hemfikirdi; bu
yaklagim, teknik becerilere saygi
gostermesine ragmen, tasarimin her
seyden dnce entelektiiel bir etkinlik
olarak algilanmaya baslanmasina
isaret etmistir.

Grubun arzusu ise, ¢esitlilik
gosteren bir egitim sekliydi.
Banham, “tiim dgrencilere kendi
ilgi alanlarini olusturmalart i¢in
¢ok daha biiytik firsat taninmasi
gerekli, [...] tasarim konusundaki
en verimli tartismalar genelde
partilerden sonra gerceklesir” dedi.
Grup, kiiglik okullart savundu, bu
tiir sinirlamalardan yararlanip
ogrencileri kampiis disinda bilgi ve
uzmanlk aramaya iten fakiilteleri
ovdii. Price’a gore 6nemli olan,
bilginin nerede bulunabilecegini
bilmek veya kesfetmek™tir.
(Toplantiy1 diizenleyen mobilya
tasarim 6grencisi Michael Myers,
diikkanlardaki makinelerin biiyiik
kismini kaldirip yerine “bilgi dolu
dosya dolaplar1” getirmeyi onerdi).
Price sonugta su soruyu sordu:
[tasarim egitiminin] %901 okul
disinda, kafelerde gerceklesiyorsa,
okullar sadece %10’unu saglasalar
bile gecerli midirler?”
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Yeni sosyal ekosistem
Giintimiizde insanlar kafelerde
sohbet etmekle kalmazlar, biiyiik
ihtimalle bir yiiksek 6grenim
ekosistemine dahildirler, gayriresmi
olan veya resmi kimliklerini yeni
edinmis portallar arasinda gidip
gelirler, kendi dosya dolaplarini
olustururlar. Tasarim egitimcileri,
yiizde igindeki paylarini nasil

daha degerli kilabileceklerini

her zamankinden daha fazla
sorgulamak zorundalar; 6grenciler
iiniversite kapilarinin digindaki
dinamik bilgi kaynaklar1 yoluyla
sekillendikge egitim kurumlarinin
i¢indeki duraganlik egitimcilerin
giderek dnemsiz goriinmesine
neden olacaktir. Price bir defasinda
gegen ylizyilin ortalarinda bile
okullarin “teknolojiden bir sigrama
tahtasi olarak degil de {izerine
sapkin bir klasik egitim modeli inga
edilecek, degismeyen bir temel tasi
olarak” yaralandigindan yakindi.
Bu durum gegerli olmaya devam
etmektedir ve yenilik¢i modellerin
gelistirilmesi her zamankinden daha
onemlidir. Universitelerin online
6grenimin gelisimine daha ¢ok
kendi internet temelli kopyalarini
olusturma yoluyla karsilik verme
yariginda tasarim okullari, belki

de kendi alanlarmin dijital olarak
yaygin hale getirilemeyecek kadar
maddi gergeklige bagli oldugu
inanctyla pek yer almamistir. Bu
goriis kismen dogrudur; tasarim
egitiminin tesvik etmesi gereken
modeller, bilginin yayilmasini
degil, dis giiglerin etkisine izin
verecek kadar esnek yapilar
yaratmay1 amaglamalidir. Online
Ogrenimin tasarim egitimi i¢in
paradigma degisimi anlamina
gelmesinin nedeni, 6lgek veya
baglamin genislemesinden degil,
daha ¢ok bu degisikliklerin
sundugu epistemolojik evrimden
kaynaklanir; igin ironik tarafi,
internetin kolaylastirdig1 cogulluk,
internetin icat edilmesinden uzun
bir siire dncesinden beri tasarim
diistiniirleri i¢in bir hedef teskil
etmistir.

Price’in kendi bu evrimi
hizlandirmak i¢in ¢ok ugras
verenler arasinda yer aldi. 1964’te
Ulusal Okul Plani’n1 yayimladi,
mimarlik egitiminin bir kitle gegis
sistemi olarak bastan formiile
edilmesi ve mimarlik disiplininin
toplumun ihtiyaglarma daha iyi
cevap vermesi amactyla biitiin
mimarlarin biiyiik gesitlilik
gosteren bir egitim sisteminden
gegmesi igin ¢agrida bulundu.
1972°de Polyark adini verdigi bir
Londra otobiisiiyle hayallerini
kismen gergeklestirdi; bu otobiis
Ingiltere’nin dért bir tarafindaki
okullar arasinda yolculuk yaparak
bir duraktan aldig1 6grencileri
baska bir duraga birakiyordu;
uygulamada hantal olan bu kavram
daha uygun bir isletme yapisi
arayisindaydi.

Bu arada Atlantik Okyanusu’nun
kars1 kiyisinda tasarim toplumu
bu isletme yapisinin ne
olabilecegi konusunda hipotezler
gelistiriyordu; kendine yeterlilik
i¢in bir ara¢ olan 1968 tarihli
Whole Earth Catalog [Biitiin Diinya



Katalogu], onemli bir 6rnek teskil
etti ve internetin analog onciisii
olarak nitelenebilir; bu katalog,
yeniden dirilen “yapici kiiltiir” ve
MOOC [kitlesel agik gevrimigi
kurslar] donemi olan giiniimiizde
daha da gegerlidir; dort yi1l sonra
MoMA, dinamik grup 6grenim
aglar1 kavramini tesvik eden
Universitas projesini diizenledi,
Richard Saul Wurman ise 1972°de
Aspen’de diizenlenen Uluslararasi
Tasarim Konferansi’nin baskani
olarak “sinirsiz miifredat” sundu
(Wurman daha sonra kendi
alaninda ilk 6rnek teskil eden
TED Konferanslari’ni olusturdu);
bir y1l sonra Ivan Illich denkler
aras1 6grenim mekanizmasi olarak,
ogrencilerin kurumsal biirokrasiden
kagmmalarini saglayacak telefon
sistemini 6nerdi. Okullardaki
egitimciler girisimcilikten
yoksunken okullarin digindakiler
heniiz gelismemis altyapilarin
onciiligiinii yapan egitim sekillerini
gelistiriyorlardi.

Etki-Tepki-Etkilesim

O donemin egitim stratejilerine
yeniden duyulmaya baglanan bu
ilginin, teknolojik altyapilarin
nihayet o hedeflere yetismis
olmasindan kaynaklandig1
savunulabilir, ancak ¢ogu okul bu
altyapilardan nasil yararlanmasi
gerektiginden emin degildir.
Yukarida sunulan birkag 6rnek,
2014 Venedik Mimarlik Bienali’nde
yer alan ve “Radikal Pedagojiler”
adli devam eden ortak aragtirma
projesinin (alt bashgi: “Disipliner
[stikrarsizlik Doneminde Mimarlik
Egitimi”) sonucu olan Etki-
Tepki-Etkilesim adl1 6diil sahibi
enstalasyondan alinmistir. Princeton
Universitesi’nden Beatriz Colomina
liderligindeki bu projede 1970°lerde
bu alanda yiiriitiilmiis belli

basli deneyler bir araya getirildi.
Colomina’nin ABD’de Black
Mountain Koleji’nden Almanya’da
Ulm’a, Sdo Paulo’daki Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo’dan
Tokyo’da Tange Lab’a kadar
uzanan aragtirmalarinda, aralarinda
dogrudan iletisim olmayan

ama motivasyonlar1 ortak olan
kivilcimlar arasinda ¢apraz ilintiler
olusturuldu; ama kivilcimlar daha
biiyiik bir seylere sicramadiklari
takdirde soniip gider. Colomina’nin
bu programlari kataloglayabilmek
i¢in kendi radikal pedagojisini icat
etmek zorunda kalmis olmas1 da

en az programlarin igerigi kadar
ilgingtir. Colomina, hiyerarsik
akademi diinyasina gore sira dist
bir sekilde, PhD 6grencileriyle
beraber inceledigi konularda
onceden herhangi bir uzmanlik
iddiasinda bulunmuyor; s6z konusu
siireg, karsilikli 6grenim ve ortak
metodoloji gelistirme siirecidir.

“Bazi okullarin o radikal
diinya gortigiinti
benimseme konusunda
giderek daha istekli
olduklari, miifredatlari
ve hedefleri daha esnek
kilarak ve kendi online
kopyalarini tiretmek
yerine dis diinyanin
igerl girmesine i1zin
vererek nihayet serbest
bilgi ve insan akisina
karsilik verdikleri
goriilmektedir.”

Colomina’ya goére bunun miimkiin
olmasinin tek sebebi, giiniimiiziin
paylasma kiiltiiriidiir; boylece
arastirma, birbiriyle baglantili

bir toplumda farkli degerler ve
biitiinsellik sekilleri kazantyor.
Ornegin projenin 2013 Lizbon
Trienali ile 2014 Venedik Bienali
arasinda gegirdigi gelisim, en iyi
tiniversiteler tarafindan onayli,
yiiksek lisans veya akademisyen
arastirmalart degil de biiyiik

6lgiide izleyicilerden gelen Oneriler
yoluyla gergeklesmistir. Price’in

da belirttigi gibi, hedef alinmasi
gereken bilisim teknolojisinin kendi
degil, bu teknolojinin yarattig1 daha
genis kiiltiirli yansitacak sekilde
bazi kurumsal kontrollerden
vazgegmektir.

Colomina, Kasim 2014’te
Edinburgh Sanat Koleji’nde bu
projeden soz ederken, 1970’lerin
entelektiiel ortaminin gizli bir
potansiyelinin oldugunu anlatti,

o donemde egitim alaninda
yapilan deneyleri, fakiiltelerde
uyandirilmay1 bekleyen “uyku
halinde bir viriis” olarak tasvir etti.
Profesér Colomina galigsmalarini
bu anlamda zamanlamasi dogru
bir katalizor olarak goriir: “Yeni
teknolojiler anlaminda, birbirimizle
olan iletisimimiz, arastirma yapma
seklimiz, bilgi alis verisimiz
anlaminda bambagka bir donemde
yastyoruz [...] dolayistyla
giiniimiizde olanlar g6z 6niine
alindiginda okullarda benzer bir
enerji olmasini beklerdik, ama ben
sahsen boyle bir sey gormiiyorum,
proje bu anlamda bir kigkirtma ve
bir seferberlik ¢agrisidir”.

Radikal diinya gérusu

Ancak Profesér Colomina’nin
meslektaglarinin inatgiligina bakisi
degigmek iizere olabilir; bazi
okullarmn o radikal diinya goriisiinii
benimseme konusunda giderek
daha istekli olduklar1, miifredatlar
ve hedefleri daha esnek kilarak ve
kendi online kopyalarin1 tiretmek
yerine dis diinyanin igeri girmesine

izin vererek nihayet serbest

bilgi ve insan akigina karsilik
verdikleri goriilmektedir. Domus
Akademisi’nde Aralik 2014’te
kurulan Metafizik Kuliibi’ni

ele alalim. Okulu multidisipliner
olmaya zorlamay1 amaglayan

bu proje dogrultusunda bir grup
uzman fakiiltenin miifredatini
yonlendirmek i¢in yilda iki defa
Milano’ya gidecek. Bu grup Hans
Ulrich Obrist, Alice Rawsthorn,
Patricia Urquiola ve Joseph Grima
gibi dig diinyaya ait, durgunluga
engel olacak misyonerleri dahil
ediyor, ama disaridan bakildiginda
yine de uzlagmaci bir akimin

ilave edildigi merkezi bir silo
goriiniimiine sahip. Kreatif
direktor Gianluigi Ricuperati bu
kavrami soyle tanimliyor: “okulun
olmast gerektigi seye gore olasi
varyasyonlari asilamanin bir yolu;
[...] kuliip aynt zamanda bir tiir
viriis”; bu, Ricuperati’ye gore
ogrencilerin mesleklerinin baskalari
tarafindan belirlenmesi yerine
kendileri “icat etmek” zorunda
olduklar1 bir dénemde, bir okulun
kendi kendini verimli bir amagla
sarsmasinin bir yolu gibi goriiniiyor.
Kurum kimliginin sabit dogasi
g6z oniine alindiginda bu projenin
uygulamada nasil isleyecegini
zaman gosterecek, ama amaci
acisindan umut verici goriiniiyor.

Statiikodan ayrilmak isteyenlere
hitap eden bir baska girigim,
Lyon’da bu sonbahar agilacak
olan Confluence Mimarlikta
Yenilikgilik ve Yaratici Stratejiler
Enstitlisii'diir. Southern California
Mimarlik Enstitiisti, Bartlett UCL
Yapili Cevre Fakiiltesi, Columbia
Universitesi ve Ecole Spéciale
d’Architecture gibi okullarda
mimarlik alaninda ders vermis
olan Odile Decq’in bu projesi,
mevcut diizen konusundaki derin
memnuniyetsizligini temel aliyor
ve 1970’lere 6zgii bir manifestoyu
andirtyor. Zaten Decq de o doneme
¢ok sey borglu oldugunu kabul
ediyor ve mimarligin nihayet pozitif
bir sosyal faktor haline gelmesi
i¢in onu daha genis bir diislince
ortamina agmay1 taahhiit ediyor.
Confluence’de uzmanlagma veya
mesleki uygulamalara fazla vurgu
yapilmayacak, 6grenciler sadece
yap1 insa etmeyi degil, “disiplinlerin
kesistigi noktada, mimarligin
benzersiz bir algisini insa etmeyi”
ogrenecekler. Confluence’in kendi
yapilarinin tasarimi da bu gorisi
yansitacak, eski bir pazaryerini
andiracak olan, igerigi kesin olarak
belirlenmemis, sade mekanlarinin
zemin katlar halki igeri girmeye
tesvik edecek.

Ancak bu tiir radikal bir diinya
goriisii, itibar, hesap verebilirlik,
sertifikasyon ve en dnemlisi
finansman gibi kokli kurumsal

meselelere tabi tutuldugu zaman,
liberal yapilarin paramparga
olmasi riskiyle kars1 karsiya

kalir. Her iki okul yoneticisinin
yineledigi gibi, bu deneysel
pedagojileri ve beraberlerinde
getirdikleri 6zgtirliikle kaynaklari
benimseyebilmelerinin tek nedeni,
kurumlarinin kamusal degil, 6zel
olmasidir. RCA’ninkinin tam

tersi olan bu durum, esneklik ile
finansman arasinda negatif bir
denklemin s6z konusu oldugunu
gosteriyor; istelik degisebilme
potansiyelinin grenciler agisindan
bedeli agirsa, bunun mezun
gesitliligi tizerinde etkisi olur ve
olasi sosyal programlara zarar verir.
Confluence’in 12.000 Euro’luk
ticreti kismen daha iyi bir 6grenci-
6gretmen orani sunuyor ve homojen
gelisim yerine bireysellestirilmis
gelisime izin veriyor; Decq’e gore
bu, gliniimiiziin agik toplumuna
uyum saglamak agisindan gok
onemlidir; ve o agiklik da tabii ki
biiyiik dlciide bilginin kontrolsiiz
ve serbest akisini gerektirir. Egitim
bakanlarini tasarima yatirim
yapmaya ikna etmek zaten zordur,
miifredat ve test yontemleri tasfiye
edildigi zaman daha da zordur,
¢linkii hiikiimetler sadece basariy1
kolay bir sistemle dlgebildikleri
zaman tatmin olurlar. Bu da,
ogrencilere biiylik olasilikla baska
yerlerde 6grendikleri bilgiyi ifade
etmeyi 6grenmeleri i¢in en uygun
fiziksel baglami1 sunmanin dniindeki
son engel olabilir; eger d6grenciler
bunu 6grenemezse, o zaman tasarim
okullar1 bu partiye davet bile
edilmeyebilirler. @

Bagimsiz mimarlik ve tasarim elegtirmeni
Peter Maxwell, Royal College of Art’ta
Elegtirel Yazi progranundan mezun oldu,
Disegno, Space, Art Review, Mark ve Eye
Magazine gibi dergiler icin makaleler
yazdr. Londra merkezli gorsel kiiltiir dergisi
Grafik’te yaziyor ve Dirty Furniture adi
altinda yilda iki defa yayimlanacak olan
tasarim konulu bir derginin kurucusu ve
yaz igleri miidiiriidiir.
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