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Bu makalenin iceriginin
artik herkes tarafindan
bilinmesi gerekir, ¢tinkii
1980’lerin ortalarindan,
hatta daha oncesinden
itibaren Nasyonel
Sosyalizm déneminde
tasarim meselesi konusunda
cok kitap yazilmistir. Bu
kitaplarin ¢ogu Amerika
Birlesik Devletleri 'nde
“postmodernizm”
konusundaki tartisma
ve Bauhaus ile iliski
icinde olduklar: dahil
olmak iizere modernist
tasarimin radikal elestirisi
baglaminda yayimlanmistir
(burada daha genis
kiiltiirel tabloyu ele almak
yerine “modernizm ”’in bu
baglamda daima mimariyle
tasarima indirgendigini
belirtmek gerekir). Ancak
bu kitaplarda sunulan
goriigler ve bakis agilar
sagsirtict derecede az etki
yaratmigtir ve Bauhaus
mitiyle islevselcilik
ideolojisi ve beraberindeki
her sey, hem tasarim, hem
de daha genis kamusal
alan a¢isindan hald
onemli bir érnek tegkil
etmeye ve tartismall olarak
gortilmemeye devam edilir.

Bauhaus ile bu akima dahil olanlar,
gliniimiizde bile diinya ¢apinda
dokunulmaz sayilmaya devam edilir.
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UZERINE

MESLEK KURULUSU

Elestiriler hos karsilanmaz. Her
seyin bazi Bauhaus temsilcilerinin
Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
elde ettigi basaridan sonra oldugu
gibi, “yikandiktan” sonraki temiz
haliyle, yani 1945°ten sonra Bat1
Almanya’ya yeniden ithal edildigi
“arindirilmis” sekliyle kalmasi
beklenir. Nazi Almanya’sinda
caligmaya devam eden tiim diger
mimar ve tasarimcilar da sasirtic
derecede uzun bir dénem boyunca,
hatta “Bin Y1llik Reich”in sonuna
kadar bu akimin “aklayic1” etkisi
altinda kaldilar. 1945°ten sonra ise
hemen hepsi kariyerlerine basarili
bir sekilde bastan basladilar veya
kaldiklart yerden devam ettiler.
Bu makalede verilerle baglantilar
konusunda eksiksiz bir liste
sunmak miimkiin olmadigindan
ancak son derece etkili bazi
orneklere dikkat c¢ekilebilir. Burada
ayrica mahkimiyet, firsatcilik,
vs., nedeni ne olursa olsun fasist,
Nazi veya “sadece” otoriter
rejimlerle yakin baglari olanlarin
¢aligmalarinin bu baglardan
dolay1 itibarsizlastirilmasinin
gerekip gerekmedigi seklindeki
karmasik meseleye de nihai bir
cevap vermeye imkan yoktur. Bu
meseleye Italyan fiitiiristlerinin
¢ogu ve Almanya’da Emil Nolde,
Gottfried Benn ve baskalari
dahil olmak iizere birgok biiyilik
sanat¢1, miizisyen, yazar ve
bilim insan1 ve tabii mimarlarla
tasarimcilar dahildir. Bu, 6nem
verilmesi gereken bir tartigmadir.
Her haliikarda, Rolf Sachsse’ye
katilmadan edemeyiz: “Bauhaus,
Nazi rejiminin basarisina bir
miktar katkida bulunurken ona
kars1 gelisen estetik direnige higbir
katkida bulunmamis olmak gibi
vasat bir kaderle yetinmelidir.”

1933’ten sonra Almanya’da
faaliyet gosteren Bauhaus
temsilcileri: Gropius, Mies,
Neufert ve digerleri

1933’te hem Walter Gropius, hem
de Mies van der Rohe, Alman
Reichsbank’in yeni merkezini
tasarlamak igin bir yarigmaya
katilmaya davet edilir. Gropius
bir model ve ¢esitli ¢izimlerle,
Mies ise gesitli ¢izimlerle katilir.
Yarismaya katilan diger tasarimlar
gibi bunlar da gergeklestirilmez,
ama her iki sanatg1 rejim igin

¢alismaya devam eder. 1934’te
Gropius (Rudolf Hillebrecht’le
beraber) Berlin'deki “Caligma
Evi” sergisi i¢in diizenlenen
yarigmaya katilir ve Reich Chamber
of Culture’a iiye olur, ama ayni
yil ekonomik nedenlerle de olsa
Ingiltere’ye yerlesir. 1935°te ve
1936°’da Almanya’ya birkag kez
giden Gropius’un 1939’a kadar
oraya yeniden yerlesmeyi umdugu
anlagilmaktadir; zaten Gropius’un
altinda galisanlarin ¢ogu Nazi
déneminde basarili olmustur; Ernst
Neufert, “Yeni Reich” i¢in ¢esitli
projeler gerceklestirmis, Hanns
Dustmann Hitler Gengligi’nin
resmi mimari olmus, Otto Meyer-
Ottens Rimpl Mimarlik’ta yiiksek
proje midiirliigiine getirilmis,
Walter Tralau da Reichswerke
Hermann Goring’de konut ingasi
midiirligi dahil gesitli gorevlere
getirilmistir. Gropius’un Cambridge
gibi giivenli bir yerde yasayip
Harvard Universitesi’nin yiiksek
lisans programinda ders veriyor
olmasina ragmen, 1938’de New
York Museum of Modern Art’ta
kiiratorligiini dstlendigi “Bauhaus
1919-1928” baglikli serginin
Almanya’nin durumu konusunda
hicbir yorum igermemis olmasi da
urkutiicidir. Mies van der Rohe,
Almanya’nin siyasi durumundan
dolay1 adinin o donemin Bauhaus
akimiyla bagdastirilmamast igin bu
sergide yer almamaya karar verir.
Mies bir bagka 6nemli 6rnek
teskil eder; Mies’in Bauhaus
Dessau’nun kapatilmasindan (Ekim
1932) sonra Berlin'de 6zel bir okul
olarak actig1 yeni Bauhaus™un 11
Nisan 1933’te Gestapo tarafindan
aranip kapatildigi dogrudur. Ancak
okulunu agtirmak amaciyla 12
Nisan’da Nazi propagandacilariin
en kotiilerinden biri olan Alfred
Rosenberg’e gider (Rosenberg
okulun agilmasina karsi degildi,
ama agilmasini elde edememistir).
Hatta Berlin Bauhaus’tan
ogrenciler, okulun agik kalmasi
i¢in Goebbels’e bagvururlar. Mies

“Neufert, ayni yil
ziyaret ettigi Amerika
Birlesik Devletleri’nde
kalabilirdi, ama
kitabinin Almanya da
biiyiik bagart elde
ettigini duyunca
derhal Berlin’e doniip
burada kalir ve Alman
endiistrisi ile devlet
kendisine cesitli
siparislerde bulunur.”

1934°te tedbir olarak Reich Kiiltiir
Odasi’na liye olur, ama bu da ise
yaramaz; ayni yil besteci Richard
Strauss ve mimar-politikaci Paul
Schultze-Naumburg dahil olmak
tizere kiiltiir alaniin gesitli ileri
gelenleriyle birlikte Adolf Hitler’i
destekleyen iinlii gagriy1 imzalar.
Yine 1934’te (yine Gropius dahil
olmak iizere Bauhaus akiminin
cesitli temsilcileriyle birlikte)
“Alman Halk1 — Alman Caligsmalar1”
adl1 basarilt serginin gesitli
boliimlerini tasarlar ve Britksel’'deki
Diinya Fuari’ndaki Alman
boliimiinii tasarlamaya davet edilir
(sonugta Almanya fuara katilmadigi
i¢in bu proje iptal edilir).
Mies biitlin bunlart Amerika
Birlesik Devletleri’nden
kendisine ¢esitli is 6nerilerinin
yapilmis olmasina ragmen yapar.
Amerika’ya go¢ etmesi 1938 yilini
bulur. 1926°da Berlin’de Rosa
Luxemburg ile Karl Liebknecht
cinayetleri onuruna bir anit ve
1929°da tinlii Barcelona pavyonunu
tasarladig1 disiiniilirse yaptiklar
oldukg¢a tirkiitiiciidiir. Biitiin
bunlar, 1937’ye kadar yeni Alman
rejimiyle igbirligi yapmasini
veya en azindan isbirligi yapmak
istemesini engellemez. Hatta
1943’te Alman yetkililerine yazarak
“nihai zaferden sonra” Almanya’nin
sehirlerinin yeniden insa edilmesi

Walter Gropius, Rudolf Hillebrecht, yarisma, “Haus der Arbeit”, 1934, ayrinti.
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Martin Kremmer, Fritz Schupp, Westphalia da bir fabrika, yaklagik 1938.

i¢in kendisine ihtiya¢ duyulacagini
diisiinerek donmek istedigini sdyler.
Ama tabii 1936’ya kadar
Almanya digindaki birgok insanin
Nasyonel Sosyalizm’in gergek
hayatta ve propaganda alaninda
uyguladig1 vahsetin bilincinde
olmadig1 one siiriilebilir. Ne de
olsa 1936°da Berlin'de diizenlenen
Olimpiyat Oyunlari’na tim
uluslardan insanlar katilmisti. Jean-
Paul Sartre ve Maurice Merleau-
Ponty gibi Fransiz aydinlar1 da
o yil Almanya’y1 ziyaret etmisti.
Sartre, spor alanindaki bagarilari
kutlamaya, Merleau-Ponty ise
Heidegger’i desteklemeye gelmisti.
Ancak belli bagli Nazilerin
yazdiklarin1 okuyup SA’nin
kitlesel gosterilerine, Gestapo’nun
siddetine ve sayisiz Yahudi’yle
siyasi bilince sahip bireylerin
kagisina taniklik edebilirlerdi.
Mimarlik, otoriter rejimlerin
ilgi alanina girmeye mahktimdur,
¢linkii boyle rejimler, demokratik
stireglerin miidahalesine ugramadan
hizli planlama siiregleriyle ve
biiyiik dlgekli projelerle (gerekirse
bombalama yoluyla) anitsallik
elde etmeyi basarirlar. Mimarligin
paradoksu, hatta belki trajedisi,
ylizyillarca ayakta kalacak — ve
sonraki kusaklardan mimarlarin
yikmaktan zevk alacagi — anitlarin
planlanmasi igin engin bos alanlara
ihtiyaci olmasi veya kocaman
mahallelerin tamamiyla ortadan
kaldirtlmasini gerektirmesidir.
Nazi Almanya’sinda durum daha
da ciddiydi. Uzun bir siire boyunca
Walter Gropius’un yakin is
arkadasi, Bauhaus’ta hoca ve Nazi

Ernst Neufert, Bauentwurfslehre, 1936 alinti.
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mimarlarmin en énemlilerinden biri
olan Ernst Neufert, bu agidan kotii
naml bir 6rnek teskil eder. Ornegin
Neufert 1934-1944 arasinda
Vereinigte Lausitzer Glaswerke’de
mimar olarak gorev alir, ¢esitli
konut projelerini, ofis binalarini
ve fabrikalari tasarlayip insaat
siireclerini denetler ve 1936°da,
giiniimiizde de popiiler olan “Yap1
Tasarimi”n1 yazar (giiniimiizde
40. baskisina ulasan ve 19 dile
¢evrilmis olan eser artik gamali
hag1 olmadan yayimlanmaktadir).
Neufert, ayni1 yil ziyaret ettigi
Amerika Birlesik Devletleri’nde
kalabilirdi, ama kitabinin
Almanya’da biiyiik basar elde
ettigini duyunca derhal Berlin’e
doniip burada kalir ve Alman
endiistrisi ile devlet kendisine
cesitli sipariglerde bulunur.

Albert Speer’in 1939 endiistriyel
mimarlig1 rasyonellestirmek
ve biiyiik sirketlerle birlikte
konutlarin ve endiistriyel tesislerin
insasini hizlandirmak igin
sipariste bulundugu kisi de tabii
ki Neufert’tir. Neufert 1943°te
Reich Mimari Standardizasyon
Miidiirliigii'ne atanir, 1944°te
Almanya’nin sehirlerinin yeniden
insast i¢in Speer’in Hamburg
ekibine katilir, Agustos 1944’te de
Hitler onu “tanrisal yetenege sahip
mimarlar” listesine ekleyerek ona
ilave ayricaliklar tanir.

iletisim tasarimi

Ancak Nazi yonetimi altinda
basarili kariyerlere sahip olan
Bauhaus’un genis kadrosu sadece
mimarlarla siirlt degildir, diger
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tasarim dallarinin temsilcileri de
biiyiik itibar goriirdii. Die neue
Linie, Bauhaus’un 1933’ten sonraki
devamliligina garpici bir 6rnek
teskil eder. 1929-1943 arasinda
Bayer Verlag, Leipzig tarafindan
yayimlanan (1943’te ¢esitli tasarim
girisimleri siyasi nedenlerle degil
de malzeme kitligindan dolay1
kapanmistir) bu derginin 163 sayis1
yayimlanir, her say1 genelde gazete
bayilerinde satilmak tizere 40.000
tiraj yapar. 1929°da Bauhaus’ta
planlanip tasarlanan dergi 1933°te
bazi degisimlerden geger, 6rnegin
dergide iglevselci mobilya
tasarimlarinin yani sira Dirndl gibi
daha popiiler tasarim formatlarina
yer verilir.
Herbert Bayer en bastan
itibaren derginin tasariminda rol
alir. 1933°te Studio Dorland’1
kuran Bayer bu stiidyoyu 1938’¢
kadar Kurt Kranz ile beraber
yonetir. Birgok Bauhaus mezunu
burada calisir ve Ugiincii Reich
i¢in en temel propaganda
malzemelerini iiretirler. Herbert
Bayer 1933—-1938 arasinda Alman
devletinin en saygin reklam
kampanyalarindan bazilarini
ylrlitiir; bunlarin arasinda Berlin’in
radyo kulesindeki ticaret fuart i¢in
kampanyalar, “Kamera”, “Alman
Halki — Alman Caligmalar1” (Mies
ve Gropius ile birlikte), “Bana Dort
Y1l Verin” (mimar Egon Eiermann
ile birlikte) gibi sergilerin grafik
tasarimi, 1936 Olimpiyatlari’nda
Almanya’nin tanittm malzemeleri,
“Saglikl1 Insanlar — Neseli
Caligmalar” adli sergi ve 1935°te
“Nese Yoluyla Gii¢” sergisinin
“Hayat Mucizesi” adl1 katalogu yer
alir. Bu malzemelerin bazilart son
derece 1rkgrydi, ama Herbert Bayer
Amerika Birlesik Devletleri’nde
is bulma opsiyonunu aklindan
¢ikarmadig1 i¢in en kotii tasarimlara
imza atmayacak kadar zekiydi
ve diger ¢alisanlar1 imza atmaya
zorlayarak Studio Dorland’da gesitli
ihtilaflara neden olurdu. Herbert
Bayer’in Nazi Almanya’sinda gorsel
tasarimin gelisiminde belirleyici bir
rol aldigina siiphe yoktur.

Devamhhk

“Yeni Yap1” olarak da bilinen
Bauhaus’la sekillendirilen
islevselcilik ve ona tekabiil eden
tiriin ve grafik tasarimi Nazi
Almanya’sinda miikkemmel bir
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uyum gosterir. Bunun nedeni
kismen tasarimin formiilasyonu
olabilir; etkinlik ve anlasilirlik
kavramlari, geometri yoluyla
giivenlik taahhiidii, ekonomisi,

seri liretimi ve i¢gilidiisel anlayisa
olan yo6nelimiyle iglevselcilige,
kagimilmaz olarak, bu kriterleri
devletin giicii yoluyla ve 6zellikle
askeri baglamlarda kullanabilen ve
kullanan sistemler igerisinde yaygin
olarak bagvurulur. Silahlar, fabrika
yapilar1 kadar etkili bir sekilde
tasarlanir ve her ikisi “giizel”
sayilir. 1920’lerde Gropius igin
basilt malzemeler tasarlayan Kurt
Schwitters, kendinden ahenkli olan
yapilarin insanliktan uzak olmak
zorunda oldugunu séylemekte
muhtemelen haklidir, ¢linkii boyle
bir yapiya giren bir insan ahengi
bozar.

Ote yandan Nasyonel
Sosyalizm’in tamamiyla geri
kalmis, bogucu derecede
muhafazakar veya irksal agidan
soven olduguna dair algry1
diizeltmenin zamani gelmistir.
Rejim “iktidar ele gegirdikten”
sonra (aslinda Naziler segimle
igbagina gelmistir) Bauhaus’un
birgok eski ¢aliganini kendi
amaglar1 dogrultusunda ise
almakla kalmaz, tasarim ve
siyasi ¢oziimlerle baglantilart
konusunda karmasik bir anlayis
gelistirir (bir kisminin Italyan
fasizminden 6grenildigi bellidir).
Rejimin titizlikle tanimlanmis
bir gorsel varlik, hatta kapsamli
bir kurumsal tasarim sundugu
goriilebilir; buna iniformalar,
sehir planlamasi, yapilar, iiriinler,
tavirlar, gegit térenleri, dil
konusunda diizenlemeler ve
reklameilik dahildir (6rnegin Eyliil
1933’te ticari reklamlarla ilgili bir
yasa, “propaganda” kelimesinin
sadece parti ve devlet tarafindan
kullanimini 6ngoériir). Nazi rejimi
igerisindeki bazi gruplar tabii ki

“Almanlik” kavramini, dolayisiyla
da kgt fikirleri alenen tesvik eder
ve rejim avangard sanatin “dejenere”
olarak siniflandirilmasi gibi
korkung bir karar alir. Bu karar hem
Almanya’nin yaygin kii¢iik burjuva
kdiltiiriiniin aptalligina hitap eder,
hem de Nazi toplumu igerisindeki
amaglar1 yerine getirmeye galisir.
Ancak 1937°den itibaren, hatta
daha 6ncesinden beri biiyiik
Alman ve uluslararasi sirketlerle
yakn iligkilerin tesvik edildigi
de unutulmamalidir (Ford araba
fabrikas1 Tkinci Diinya Savasi’nin
tamami1 boyunca Amerikan ana
sirketinin miilkiyetinde kaldi,
Coca-Cola da 1939°da savas patlak
verdikten sonra bile Alman asker
dergisine reklamlar vermeye
devam etti). Is diinyas1 agisindan
bakinca, biiylimeyle baglantili
tasarim ¢dziimlerini sorunsuz
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Hans Ferdinand, Hein Neuner, “Gesundes
Leben — Frohes Schaffen”, 1938, katalog
kapagi.

olarak uygulama egilimi s6z
konusuydu. Paolo Tumminelli haklt
olarak Italyan fasistleri ve Alman
Nasyonel Sosyalistleri olmasaydi
Avrupa’nin otomobil endiistrisi
diye bir seyin muhtemelen var
olmayacagini belirtmistir. Askeri
hazirlik siirecinde ve faaliyetlerde
de her haltikarda islevselcilige
oncelik verilmistir.

Bu geligmelerin ¢oguna
Bauhaus’ta egitim almig insanlar
dahildi. Giiniimiiz Almanya’sinda
onemli bir rol oynamaya
devam eden Gesellschaft fiir
Konsumforschung [Tiiketici
Aragtirma Kurumu] Nazi
rejiminin sona ermesinden sonra
(burada yavas yavas 1945°ten
sonra Nasyonel Sosyalizm’den
yeni kurulan Federal Almanya
Cumbhuriyeti’nde gegis donemine
geliyoruz) tasarim alanindaki
devamliligin ¢ok goriiniir bir
semboliinii teskil eder; 1934°te
Nazi Almanya’sinda bu kurumu
kuran Ludwig Erhard sonradan
Ekonomi Bakani ve daha sonra Bati
Almanya sansolyesi oldu.

1945’ten sonra, 1980’lerin
sonlarma kadar Bauhaus’un

Kurt Kranz, Die Neue Linie, Kapak,
Haziran 1937.
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eski temsilcilerinin ve

bagka tasarimcilarin Nazi
Almanya’sindaki rolii konusunda
hemen higbir arastirma veya
tartigma gergeklestirilmemistir.
Bauhaus Amerika Birlegik
Devletleri’nde biiyiik basari
kazanmus, uluslararasi ¢apta

bir 6ncii olarak yiiceltilmis ve
ornek alinmistir (iki y1l 6nce
oldukga saibeli bir Bauhaus
koleksiyonu Cin’de Hangzhou
sehrinin akademisi tarafindan 65
milyon Amerikan dolarina satin
alimmustir). Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki basarilarindan
dolay1 kendilerine ¢eki diizen
veren Bauhaus temsilcileri

savas sonrast Almanya’sindaki
kariyerleri benzer basarilar yasadi.
Herbert Bayer’i kimse elestirmedi
(Colorado’nun Aspen sehrinde
neredeyse aziz muamelesi gordii);
Walter Gropius Ulm Tasarim
Okulu’nun “¢ok demokratik”
kurulusunda onur misafiri olarak
yer ald1 ve biiyiik sayg1 gérmeye
devam etti; Mies van der Rohe
Berlin’deki Yeni Ulusal Galeri’yi
insa etti, Berlin sahnesinde bir ikon
olarak goriilmeye devam edildi ve
Gropius ile bagkalar1 gibi Naziler
doneminde kariyerleri devam eden
birgok kisinin 1945°ten sonra da
saygl gérmesine ve sorusturma
konusu olmamalarina yardimci
oldu.

Wilhelm Wagenfeld, Nazi
tasarimindaki 6nemli roliine
ragmen, Nazi Partisi’ne katilmay1
reddettigi i¢in 1943’ten sonra
(Hitler tarafindan “tanrisal yetenege
sahip mimar” olarak tanimlanmak
yerine) orduya ¢agrildi. Sovyetlerin
savas tutsagi olduktan sonra
Almanya’ya dondiigiinde Berlin'de
Hochschule der Kiinste’de birkag
yil ders verdi, 1954°te de hem
kamu, hem de is diinyas1 agisindan
bliyilik basari kazanacak olan

“Wagenfeld Atdlyesi”ni kurdu.
Ernst Neufert savas sonrasinda
daha da miithis bir kariyer

Herbert Bayer, Die Neue Linie, Kapak,
Mart 1937.
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sahibi oldu; 1946°da Technische
Hochschule Darmstadt’ta mimarlik
profesorligiine getirildi; 1953°te
Darmstadt’ta kendi mimarlik
sirketini kurdu, kendisine birgok
siparig verildi (liniversite igin
gesitli islerin yani sira Quelle adli
postayla siparis sirketinin lojistik
merkezi ve bagka endiistriyel
yapilar). Finlandiya Mimarlar
Birligi’nin Onur Rozeti (1950),
Federal Almanya Cumhuriyeti’nin
Liyakat Nigan1 (1965) ve Innsbruck
Universitesi’nin onursal doktorast
ile onurlandirildi (1980).

Biitlin bu insanlarin ve daha
bir¢oklarinin hem sanat ve bilim
dallarinda, hem de mimarlik ile
enddistriyel ve gorsel tasarim
alanlarindaki itibari, Nazi rejimiyle
olan yakin isbirliklerinden dolay1
hicbir zarar gérmemis, tam
tersine biiyiik fayda saglamistir.
Nasyonel Sosyalizm doneminde
kazandiklar1 prestij hem Bati,
hem de Dogu Almanya’da
siirdii ve bu tasarimcilar tasarim
alaninin modellerini ve kurallarini
sekillendirdi (ve kismen
sekillendirmeye devam ediyor).
Bauhaus hala sasilasi siklikta ve
en ufak bir elestiri igermeden
ovgii almaya devam etmektedir;
Weimar’daki bir iiniversite ve
Dessau’daki bir akademi Bauhaus
adini tasir ve Berlin’de Bauhaus,
sorunlar1 konusunda gergek
anlamda bir tartigma ytriitiillmeden
argive kaldirilmasgtir.

Bugiin bu tasarimcilarin ve
stirekli olarak tesvik edip yaydiklar
ve birgogu giiniimiizde de kabul
goren ilkelerin elestirilere ve
tartigmalara acilen konu edilmesi
gereklidir. Bu makale bu tartismaya
ilham kaynag1 olusturmak amaciyla
yazilmistir. @
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dekani, tasarim teorisi ve tarihi alaninda
profesor, Hong Kong, Hangzhou ve Tokyo
dahil olmak iizere cesitli uluslararas:
iiniversitelerde misafir ogretim iiyesidir.

“Kapak

tasarimini
cevirmenlik
gibi
goriuyorum?”

Ebru Degirmenli
sanatatak.com,
Agustos 2016

Kapak tasarimcisi Geray
Genger ile basilmis 1000’e
yvakin kitabindan 100 iinii
se¢tigi kitabr ““Yiiz "ti ve
kitap tasarimi oykiistinii,
yaratim stireglerini
konustuk.

Tasarimct olmaya nasil karar
verdin? Bir tasarumci olarak
kariyerinden bahseder misin?
Universitede Bilgi Yonetimi
iizerine egitim goriilyordum ancak
gelecekte bu alanda nasil bir
kariyer yapabilecegim konusunda
kafamda ciddi soru isaretleri vardi.
Mezun olduktan hemen sonra
Londra’ya tasarim konusunda
kendimle yiizlesmek, biraz da
merakimin sinirlarimi gérebilmek
igin gittim. St. Martins’de yeterli
oldugunu diistindtigiim bir portfolio
hazirladiktan sonra Ankara’'da
gazete ilantyla buldugum kiigiik
bir stiidyoda ¢alismaya bagladim.
Biraz daha tecriibe edindikten sonra
Istanbul’da uluslararasi reklam
ajanslarinda sanat yonetmeni
olarak devam ettim. Ancak bir
slire sonra ajans hayatinin bana

hi¢ de iyi gelmedigini anladim. Su
anda Dogan Egmont Yayinevinde
Yaratict Y6netmen olarak gorevimi
strdiiriiyorum, diger taraftan
GMK Yo6netim Kurulu Uyesi ve
tiniversitede yart zamanli 6gretim
gorevlisi olarak galigtyorum.

Kitap kapagi tasarimina baglarken
nasil bir aragstirma siireci
gerekiyor? Tasarumini yaptigin
kitaplarin hepsini okuyor musun?
Zamanlamasi sikigik olan projelerde
kitabin tamamin1 okumak

miimkiin olmuyor. Kitabm iginde
secilen boliimleri okuyorum;

bir taraftan goriisebiliyorsam
yazarla kitab1 hakkinda yiiz yiize
goriisiityorum, yayina hazirlayan
editor arkadaglarimla kitabin icerigi
ve gorsel diinyasi konusunda
konusuyoruz. Kisacasi taslaklari
hazirlamaya baslamadan hemen 6nce
kitabin igerigi ve hedef okuyucu
kitlesi hakkinda mtimkiin oldugunca
net bir fikir edinmeye ¢aligtyorum.

Kitap kapag tasarimi yaparken
temel yaklagimin nedir?
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Bir tasarimci olarak ¢aligmaya
basladigimdan beri kendime ait
uluslararasi diizeyde, 6zgiin bir dil
olusturmaya galistyorum. Kitabin
i¢ sesi konusunda samimi, igerigine
ve okuyucu kitlesine uygun tisluba
sahip kapak tasarimlart hazirlamak
kisisel onceliklerimi olusturuyor.
Temelde meslegimi bir tiir
¢evirmenlik olarak goriiyorum, s6z
ve yazi gibi ifade bigimlerini bazen
de bir fikri gorsel alana tagimaya
¢alistyorum, ancak bunu yaparken
6znel bakis acimi da hi¢ kusku

duymadan iglerimin igine katiyorum.

Her okumanin yeni bir okuma
oldugu gibi her gevirinin de dogas1
geregi yeni bir yazim anlamina
geldigine inaniyorum.

Kapak tasarimlarin yaptigin
kitaplari ve simdi kendi kitabin
raflarda gormek nasil hissettiriyor?
Raflarda kendi kitaplarim yerine
genellikle diger yayinevlerinden
¢ikan kitaplara bakmayi tercih
ediyorum. lyi tasarlanmis saglam
iglerle karsilagtigimda kiskaniyor
ayni zamanda mutlu oluyorum.
Hatta baz1 durumlarda kitabin
kiinyesinden bu tasarimcilarin

EUROPEAN
‘ DESIGN
AWARDS

%

ismini bulup iletisime gegerek
tebrik ediyorum. Ayni1 meslegi
yapan insanlarin birbirlerini

motive etmesinin dnemli oldugunu
diisiiniiyorum, ayrica kiskanglik disa
vuruldugu zaman negatif bir duygu
olmaktan ¢ikip yararli bir sey haline
doniigebiliyor.

Kitap kapagini tasarlarken

yazarla diyalogunuz nasil gelisiyor.
Yazarlar nu sizi, siz mi yazarlar
yonlendiriyorsunuz?

Elbette kitaplarin yaratici diinyasini
kurgulayan esas kisiler yazarlar.
Kitabi tasarlayabilmek igin
oncelikli olarak onlarin hayal
diinyasini, kitabin kurgusunu
anlamam gerekiyor. Sonrasinda

ise tasarimci ile yazar arasinda
kurulan giiven iligkisi projenin
devamui i¢in en 6nemli konu haline
doniistiyor. Bu noktada yazi yazmak
ve onu gorsellestirmenin farkl

isler oldugunu kabul etmek gerek
bu farki anlayabilen yazarlarla
hazirladigimiz projeler her zaman
¢ok daha giiclii bir dile sahip oluyor.

“Yiiz” kitabi fikri nasil dogdu?
Tiirkiye’de daha 6nce bu tiirde bir
kitap projesi
hazirlanmamisti.
Kisacast 6rnek
alabilecegim
benzer bir
calisma yoktu,
bu yiizden
projenin
olgunlagma
siireci uzun
zaman aldi. 100
kitabr bir araya
getirmek icin
meslegimde

é

deneyim kazanmam gerekiyordu.
Yillar iginde hazirladigim kapak
tasarimlariyla beraber bu kitabin ne
tiir niteliklere sahip olmasi gerektigi
konusunda yeterince fikir edindim.
Konu bu agamaya gelince de proje
fikrini ¢alisma arkadaslarimla
paylastim. Diyebilirim ki “Yiiz”

ilk kitap kapagimi tasarladigim
giinden bugiine dgrendiklerimin

ve edindigim birikimin bir tiir yol
hikayesi oldu.

Kitabi kendi calistigin yayinevinden
ctkarmak kolay olmamali. Nasil
ikna ettin? Siire¢ nasil geligti?
Dogan Kitap i¢in hazirladigim kitap
kapaklarini elbette Dogan Kitap
logosuyla piyasaya sunmamiz en
dogrusuydu. Tasarimlarini ben
yapmis olsam da yayinevindeki
herkesin bu kitaplarin tiretim
stirecindeki emegi yadsinamaz,
kisacasi bu kitaplar sadece benim
tasarim anlayigimi degil, bir
yayinevi olarak Dogan Kitap’in
kitap tiretimi konusunda tutumunu
da tarif ediyor diyebiliriz. Gorsel
ve tasarim agirlikl kitaplar iireten
bir yayinevi olmamamiza ragmen
konuyu ¢aligma arkadaslarimla
paylasinca oldukga olumlu bir
tepki aldim. Zaten “Y1iz” kitabinin
iiretimi ve dagitimi yine bu
arkadaslarimla beraber her zaman
oldugu gibi imece usulii yapildi.

Kitabin limited edition mu? Arsivlik
bir kitap oldugunu diigiiniiyor
musunuz?

Evet kitap kisithi sayida ve satin
alan kisiye 6zel numaralandirilmig
bir cilt ile basildi. “Yiiz” ileride
giliniimiiz gorsel tasarim anlayisini
ifade eden nitelikli bir 6rnek, 6zenle
hazirlanmis, degerli bir belge kitap
olmasi amaciyla kurgulandi ve
tasarlandi.

Ziilfii Livaneli, Hamdi Kog, Yavuz
Ekinci, Hakan Giinday edebiyat
diinyasinin onemli isimleriyle
caligmigsiniz. Kitabinizda onlarin
da kapak tasarumiyla ilgili sozleri
yer aliyor. Taninnus yazarlarla
calismanin zorlugu oluyor mu?
Daha dnce beraber galistigim yazar,
tasarimci ve editor arkadaslarimdan
kitap kapaklarinin tanimi {izerine
metinler istedim. Bu kisiler bir
tasarim nesnesi olarak kitabin
calisma prensiplerini farkli
agilardan tecriibe eden, kullanim
potansiyellerine hakim kisiler.
Hepsinden ¢ok degerli yazilar
geldi bu yazilar kitabimi igerik
agisindan oldukca zenginlestirdi
diye diigiiniiyorum. Edebiyatimiz
i¢in 6nemli isimlerle ¢aligmanin
elbette kendi i¢inde bazi zorluklari
ve sorumluluklari oluyor, ancak
saydiginiz biitlin isimlerle

beraber ge¢cmiste gayet giizel isler
yapma sansim oldu. O yiizden de

kitabimin bir pargasi olduklari igin
mutluyum.

New York Type Directors Club
yuligina kabul edilen, jiiri olarak
yine bu organizasyonda gorev alan
ilk Tiirk tasarimcist oldun. Ayrica
Avrupa Tasarim Odiillerinde Altin
Odiile layik goriilen ve Amerikan
Grafik Tasarim Birligi tarafindan
diizenlenen yilin en iyi 50 kitab
ve kapagi seckisine kabul edilen
yine ilk Tiirk tasarimcisisin.

Sahip oldugun hangi niteliklerin
uluslararasi diizeyde bu tiir

oncii bagarilara neden olarak
goriiyorsun?

Temelde bir tasarim egitimi
almadim bu ytlizden neyin nasil
yapilmasi gerektigini bana gosteren
herhangi bir hocam da olmadi.
Severek ve merakla bagladigim
meslegim ile ilgili arayisim ne
sanslryim ki kendi sesimi bulmamla
sonuglandi. Universitelerden mezun
birgok 6grencinin tasarim alaninda
gelistirdigi basmakalip refleksler
ve ekollerin neden olabildigi
zihinsel sinirlarin higbirine bagimli
olmadigimi diigiinliyorum. Ayrica
lisans egitimimi farkl: bir alanda
yapmis olmam yani biligim
teknolojileri, medya felsefesi ve
sosyoloji gibi konularda edindigim
birikim iletigim tasarimi alaninda
benim igin oldukga faydali oldu. @
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