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Raffi Portakal | Portakal’in
Yiizyil1 ve Osman Hamdi

¢ikarken mutat olarak
heyecanlaniyorum. Biilent Erkmen
heyecanli biri. Kitaplarin galisildig1
giinlerde fikirlerin gelistigi ve
degistigi ama illa ki somutlastigi,
kristallestigi masada beni karsisina
oturtuyor. Odasinin can alict
bir noktasina konuslandirilmas,
eksiksiz servis diizeneginde kahve
hazirlarken bir yandan da neler
konusacagimizdan, nasil bir yazi
diisiindiigiimden bahsediyoruz. Ses
kaydin1 baslatiyorum ve Erkmen
masaya oturup “Burada mesele
suydu,” diye anlatmaya basliyor.
Ama ben burada durup, yaklasik
ti¢ yil geriye donmek istiyorum.
PORTAKALda planlanmis bir
Oglen iistli toplantisindan saatler
once telefonum galiyor ve Biilent
Bey benden toplantinin yapilacagi
odaya bir gsovale, olmadi bir
pano getirmemi, yaninda bize
gosterilecek bir sey getirdigini
soyliiyor. O giin toplantida
ilk kez dortgenleri goriiyoruz.
Dértgenlerin biiyiileyici bir etkisi
var. Kargimizda beyaz iizerine
siyah, biiyiik boyutlu, daha sonra
kitaplarin da igine girecegi dar uzun

UZERINE

MESLEK KURULUSU

Bey | izlenimler 1859—
1885. Biilent Erkmen bu
dort kitab tasarladi. Ayni
kitaplarin kiinyelerinde
ben de yayima hazirlayan
olarak gériiniiyorum. Uzun
soluklu ve dolambag¢h bir
yvolculukla ortaya ¢ikan
kitaplarin tanitimlar
vapilip, icerikleri
konusuladursun ben Raffi
Portakal’in énsoziinde
soyledigi gibi “soziin kitap
olmasu, eli doldurmasi”
stirecini konusmak tizere

1 Nisan 2016 da Biilent bir 'formattaubasﬂmls hepsi farkl

. . sekillerde dortgenlerden olugan
Erkmenle bir kez daha bir sunu var. Biilent Bey anlatiyor:
bulugtum. “Dortgenlerin hepsi baska baska

sekillerde. Dort kenarlartyla dort
kusagi yansitiyorlar. Arada, dikkatli
bir géz, bu dortgen formun kareye
de doniistiiglinii gorebilir...” Heniliz

Erkmen’in upuzun ve merakli
seylerle dopdolu masasinin oldugu
mekana ag¢ilan merdivenlerden
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nereye, ne sekilde uygulanacagi
bile belli olmayan bu dortgenler
silsilesi, stire giden Portakal Yiizy1li
projesinin somutlagtig1 ilk yer
oluyor. Dort kitabin da kapagini
senlendirmesi bosuna degil.
Portakal Yiizyili projesi
damitildi; “Baktik ki sonunda
geriye Ui¢ sanat taciri kitabi kald1
once. Cok dogru bir birliktelik o.
Dérdiincii kitap olan Izlenimler
ise, bu birliktelige uymamasina
ragmen hem igerik ve galismanin
kalitesi nedeniyle, hem de agikgasi
iicten bir tane daha fazla olsun diye
katild1 ve bu dort kitapla kutlama
hali kendiliginden ortaya ¢ikt1,” diye
Ozetliyor siireci Erkmen. Ciktilarin
adetleri azalip, sinirt daralinca buna
gorsel olarak yiiklenmek gerektigini
distiniiyor: “Odaklanmak
anlaminda yiiklenmek, yani bu dort
kitabin gortiniirliiglini bu isin bir
‘igareti’ haline getirmek gerekiyor.
Bu isareti lizerinde durulacak ve
dikkatin oraya yonlenecegi bir hale
getirmek temel niyetimdi.”

“Ortada tek, bir tane isaret vardi,”
diyerek oniine ¢ektigi sayfanin
iizerinde 5x5 bir matrise oturan
dortgenleri gosteriyor. “Bir doku
yaratmak sonugta; bir siire¢ dokusu,
bir yiizy1l dokusu. Ne dersen de.
Ama kendinden menkul bir doku
yaratmak. O doku oyunbaz dokudur.”
Bana uzun uzun teknigini anlatiyor
sonra; besli matris i¢inde kenarlarin
nasil bir mantikla ilerleyerek yeni
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Erkmen’in oyunbaz dortgenleri ilk bakista karmagsik goriinebilir ama temel prensip bir o kadar yalin: Bir dortgen ¢izilecek. Bu déortgen 5% 35 bir matris i¢ine oturacak. Dortgenin her bir kisesi
matrisin bagka bir kenarina denk gelecek. Dortgenin kenarlart ile matrisin kenarlart hi¢ opiismeyecek. Dortgenin ilk kenarina ‘belirleyici kenar’ dersek yanlis olmaz. Belirleyici kenart olusturan
kosegenin yapisi (kat ettigi kare sayisi, uzandigi yon gibi) degistikce, dortgeni olugturan diger kenarlarin matrisin hangi noktasina ulasacagi da ilgili olarak degigiyor. Bu yontemle yiizlerce

birbirinden farkll dortgen iiretmek miimkiin.

dortgenler yarattigini. Basit bir
algoritma, kocaman bir sonug!
Matematigin tasarimin gébegine
oturmasi. Bir yandan kafamin iginde
‘oyunbaz’ s6zcligii doneniyor. Sayfa
tizerinde iki boyutlu sekillerin yan

yana geldiklerindeki dalgalaniglarini,

fikir fikirliklarin ne giizel, ne
kolayca anlatiyor.

“Karelerle oynamak benim
hosuma gider,” diyor, “Denemeler

yaptim. 12 kareli bir deneme yaptim,

16 kareli bir deneme yaptim.”
Sonunda kapaklarda yer alan 18’li
versiyon. 18 siituna 31 satirdan
olusan kapaklarin higbiri birbirinin
ayni degil: “Anlagilmasi ¢ok zor
ama baslangiclar hep farklidir

ve dolayisiyla akis farklidir.”
Kitaplarin kapak i¢lerinde de bu
oyun siiriiyor. Gri renklerinin de
arttirdig bir etkiyle, ilk bakista
kapaktaki karelerin kitabin igine
yansimasi gibi goriinen ve 151k
gegirgen bir duygu yaratan kapak
iglerindeki kareler, dort kitapta da
birbirlerinden ve kapaklarindan
farkl1.

Matrislerin i¢inde olusan
dortgenler birbirlerine degmiyorlar;
aralarindaki mesafe de esit olunca
bagimsiz alanlar yaratip, kendi
iginde her birisini tanimlamak
miimkiin olmus. Boylelikle
kapaktaki diger unsurlar, kitabin

Baska sekilde bir arada degerlendirilmesi gii¢ bu kitaplart ayni kefeye koyan tasarim ortakliklari. Kapaklarin biraradaligr —

basligi, yazarinin adi, yayinevi
logosu bu alanlar igine yerlesmis.
Erkmen’in anlatisinda dortgenler,
incelikle kapaga evriliyor ve
kapagin unsurlarini anlatmay1
stirdiiriiyor: “Baslik alaninda isim
kitapta kullanilan tirnakli fontun
kaliniyla; ona bagli konunun ismi
ayn1 fontun incesiyle, kitabin yazar
adi ise tirnaksiz fontla ve disi olarak
kullanild1.”

Arka kapakta 6n kapaktaki doku
yineleniyor. Kapagin ortasinda
diiseyde sirastyla barkod, Portakal
Yiizyili logosu ve PORTAKAL
logosu yer aliyor: “Kitaplarin
hepsinde Portakal Yiizy1lt logosunu
arkaya koyduk. Bu dort kitabin var
olma nedeninin isareti kitaplarin
standart olarak arkasinda goriiniir
oldu. Aslinda burada ¢ok ince bir
strateji var. Aidiyet isaretlerini
onden, arkaya cektik. Portakal
Yiizyili’ni arkaya alarak kitaplarin
igerigini One ¢ikarttik. Bdylece
vaadi azaltip beklentiyi de kontrol
etmis old

Yavag yavas kitaplarin
igine giriyoruz: “Ug kitabin ig
diizenlemelerinde gorselle yazi ayni
sayfada yer almadi. Fotograflar ve
tablolar kendi mekanlarina sahip
oldular, kendi sayfalarinda, tek
baslarma yer aldilar.” Izlenimler'de
kitabin ihtiyaglari farkli. Ug sanat

taciri kitabina eklenen Izlenimler
yapist ¢ok farkli olmasina ragmen
coktan ortaya ¢ikmis bu kitaplarin
formatina mahkim kalmist1.
Yapilirken benim igin Lars Von
Trier’in Bes Engel adli filminin
kitap tasarimi karsilig1 gibiydi.
“Kabul gérmesinin nedeni su,”
dedi Erkmen, “Benim niyetim bu
defterleri bir boli bir uygulamakti.
Defterlerin kiigiikliigii buna
imkan verdi. Defterler, bu kitaba
s18d1. Istedim ki defterler sayfa
sayfa degil, yirtiklartyla, kiriyle,
hacmiyle birlikte fotograflansin.
Arkasindaki sayfalari da goriiyoruz,
kenar cildini goriiyoruz, yirtigini
kopugunu... Defterlerin orta yeri,
kitabin da orta yeri oldu. Bdylece
kitabin sayfalarryla birlikte
defterlerin sayfasi agilmis oldu.
Kitaba bakarken deftere de bakmis
olduk. Deftere, kitapla birlikte
bakmig olduk. Cok uygun oldu.

Kitaplarin boyutu buna imkan verdi.

Defteri i¢inde barindiran, deftere

de bakabildiginiz bir kitap bu. O
bakimdan defterin sayfalarinin

ve incelemenin birlikte islemesi
gerekiyordu. Ne yapildi? Yazarin
metinle birlikte goriilmesini istedigi

malzeme metinlerin i¢ine yedirildi.”

Portakal i Yiizyil da ig
diizenlemesinde farklilagiyor:
“Bagtan sona soylesiden olusan

bu kitapta farkli bir sey yapmaya
calistim. Kitap karsilikl
konusmalardan olusuyor. Aralarda
yazarin durum tespitleri var ama
ondan sonra kitap gogunlukla

iki, yer yer ti¢ kisinin karsilikli
konugmasi. Geleneksel roportaj
formundan uzaklasmak istedim.
Sonugta bu bir dergi degil, bes
yiiz kiisur sayfalik bir kitap. Bu
bakimdan kitap duygusunun,
goriintlisiiniin yaratilmasi igin
stireklilik 6nemli. Higbir kesinti,
higbir konugan ismi olmamali.
RP’ler, EB’ler olmamali.” Boyle
diisiinerek yabancilagma etkisini
sayfanm i¢inden ¢ikartmis. Iki
konusanin sayfada farkli satir
baslar1 var. Sayfanin alt kenarinda,
tekrarlayan baslik satirinda, bu
satir baglarmin hangisinin kime
ait oldugu adeta not diistilmis:
Genel olarak yazari basa aldim.
ikincisi ana konusmaci. Daha az
konusani da sona aldim; zaten
alan da daraliyor. Bu kendi i¢inde
kii¢iik bir oyun ama zaman iginde
alisilabilecek bir oyun. Bu sayede
hicbir kesintiye ugramadan
okunuyor.”

Kitaplarim tiimiinde tirnakli ve
tirnaksiz font kullanimiyla yaratilan
ayrim var. Tim kitaplarda kiinye
ve boliim baslari gibi, Erkmen’in
“kitabin ana unsurlar1” olarak

113

ayniligi degil ¢iinkii — kitaplarin da biraradaligimi saglamig oluyor.

Bunlar “Bir biitiin olan ama her birisi de kendi basina, kendinden menkul olabilen kitaplar. O beraberligin giiciinden yararlaniyorlar. Dordiiniin birlikte goriilmesi ve birlikte alinmasi isteginin
uyanmasindan, birlikte sahip olunma arzusundan yararlaniyorlar. Sadece 1zlenimler’le ilgilenen bile ondan dolay: diger iiciinii almak isteyebilir,” divor Erkmen. Boylece arka kapakta anilan ve
bu kitaplarin varligina vesile olan Portakal Yiizyili da uygun bir bigimde biiyiimiis, koptirmiis oluyor:
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istekleriyle birlikte ¢6zmeye
calisirim. Kendimin isteklerini

g6z ardi etmem. Karsilikli bir alig
verigle yukari gekilir bu. Ben isterim,
o ister; ben duruma gore tekrar
isterim. O cevap verir. Olumlu

cevap vermesi lazim, islemeyen, o
duruma uygun olmayan sey dogru
degildir. Siis olur 0.”

Kitap, malzeme ve tasarimeti
arasinda olup bitmiyor ama bir
de isin sahibi var: “Orasi hassas
bir nokta. Isin sahibini zaman
zaman goz ard1 edebilirim. Isin
sahibini zaman zaman goz ard1
etmek isteyebilirim. Ciinkd, isin
sahibi, yani metnin sahibi uzmanlik
alan1 ya da o ige yogunlasmis
olmasi itibariyle tek odakli bir
yere bakmaktadir; bakmustir. O tek
odaklilik i¢inde form diizeyinde
bagliliklar ve bagimliliklar
olusabilir. Ciinkii insan yazarken
dogal olarak, eminim bir form
hayal eder. Genel olarak yazarlar,
aligtiklari, kitap olarak bildikleri,
formlar1 hayal ederler. Ben biraz
yazarla gatigirim aslinda. Yazara
ragmen bir sey yapmaya caligirim
¢linkii o ¢atigma, aslinda yazarla
olan o alis veris, isi farkli bir
noktaya ¢eker. Zaman zaman
beni asagiya ¢ekebilir ama isi
yukari ¢eker. O nokta yazarin
hayal ettiginin listiinde bir noktadir
genellikle. Her seferinde danigirim
ve onay alirim ama empoze de
ederim.”

En basta ‘oyunbaz dortgenler’le
isaretlesen, ardindan kitaplarin
geneline yayilan tasarim akli “biitiin
olarak kitapla bas basa kalacak
potansiyel okurda daha kitab1

“Formun igerikten
uygun rol ¢almasi
benim ilkem; temel
vaklagimimdr. Form
aslinda kendinden
menkul bir sey degildir.
Form bizdeki algisiyla
ilgilidir. Clinkii once
gortir, sonra okuruz.”

okumadan, kitapla ilgili olumlu
izlenimler uyandiracak bir gorsel
yap1 inga etmek iizerine kurulu.”
Kitaplari genelinde hemen goze
garpmayan, usta isi ayrintilar

var. Bunlari fark etmemek kolay
ama bunlardan etkilenmemek
miimkiin degil. Soziinii ettigim
fark ettiginizde takdir etmeniz
degil; icten ige daha bilingsiz

bir etkilenme durumu. “Formun
igerikten uygun rol ¢almasi benim
ilkem; temel yaklagimimdir. Form
aslinda kendinden menkul bir sey
degildir. Form bizdeki algisiyla
ilgilidir. Clinkii 6nce goriir, sonra
okuruz. Higbir sey yapilmamigsa
ya da referanslara ¢ok bagliysa,
alistigimiz bir yapiysa, dogrudan
okuruz ama fark etmesek bile once
goriirtiz. O gérme animni dikkate
deger bir unsur haline getirmeye
calistim ben. Yiikseltmek istedim.
Daha ¢ok fark edilmesini istedim.
Genel olarak yaptigim bir sey de
bu. ilk begenme halinin igerikle
olan iliskiyi kuvvetlendirecegine
inantyorum. Once gériilsiin;

ilgi ¢eksin, begenilsin, sonra
okunsun.” @

Bagu ti¢ sayfa oncesinde kalmig bir yarim sozciikle baslayan bu sayfa Portakal’m Yiizyil
kitabinin son boliimiinden. Kitabin mutat konusmacilarimin yani sira tigiincti kisiyi de
barindirmasi agisindan Erkmen’in isim isareti olmaksizin konusmayr anlasilir kildig ¢oziimiine
iyi bir érnek. Burada konusmacilarin ¢oklugu konugmanin dinamizmini arttirarak metnin daha
kolay okunmasina olanak veriyor. Kitabin genelinde ise zorunlu olmadik¢a paragraflamadan

Portakal Yiizyili 'n1 niteleyen “tek, bir tane isaret” son derece goz alici. Leke kadar boglugun
da form kazandigi bu silsilede goz, hangi alant ‘okumasi’ gerektigini se¢gmekte zorlandigindan,
biitiinii bir anlamda “hareketli’ gérme egiliminde. Op-Art'in da sik¢a kullandigi bu triik iki
boyutlu ve duragan olani hareketli ve hacimli gosteriyor. Dértgenler birbirine yakin ama
baskalagan formlariyla kendi etrafinda ¢ark ediyormus izlenimi verirken, bir araya gelen satir

ve siitunlarin olusturdugu bos alanlar kimi yerde lekeleri yutuyor, kimi yerde one itiyor.

tanimladig1 kisimlarda tirnaksiz,
“metinsel unsurlarda” ise tirnakli
font kullanilmus: “Portakal in
Yiizyili’'nda, karsilikli konugmalarda,
tirnakli bir font kullanildi. Yazarin
yazdig1 girigler ve boliim basliklart
tirnaksizdir. Kitabin sonunda yer
alan belge metinlerinde de tirnaksiz
font tercih edildi. Onlarda hem
stitun kullanimi var, hem de geri
kalanindan kolay ayrigsin diye
zemine hafif bir renk verildi. Bolim
baslar1 tirnaksizdir.” Bu yapisiyla
Erkmen’in tasarimi okuyucuya
neyin neyle birlesebilecegi
anlaminda yol gosteriyor;
kitabin kag farkli malzeme
igerdigini ilk bakista gormesini
sagliyor. Portakal in Yiizyilr (tipki
Izlenimler’in de oldugu gibi) ‘gok
okunabilir’ bir kitap. Kitabin farkli
unsurlarimi ayirt etmek kolaylastikca
farkli okuma bigimleri, siralar1 ve
yaklasimlari da olusabiliyor.
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Hizla ve dolu dolu ilerliyoruz.
Coktan bildigim ama arkasindaki
fikre nihayet vakif oldugum
konular siiziilen kahvenin
kokusu gibi yayiliyor. Portakal
Yiizyili kitaplarinin tesinde,

“Biilent Erkmen kitab1 nasil
diisiiniir?” sorusunu sormadan
gecemeyecegimi biliyorum.
Portakal in Yiizyili’n1 galisirken
en sevdigim anlatilardan biri Aret
Portakal’in ustaligimnin sirrint
soran bir miisterisine verdigi
yanittt: “Ben antikay1 dinlemesini
bilirim, anlayabilene konusur onlar,”
demis. Erkmen’in de kitap tasarim
stirecini anlatirken ayn1 analojiyi
yapmasi tesadiif mii? “Kitap da
bir canlidir benim igin ve kitabin
kitab1 yapandan bazi talepleri vardir.
Konusamaz da iistelik. Istekleri
de vardir. Ona yakinlik géstermen
lazim ki ne istedigini anlayabilesin.
Onun isteklerini kendimin

kaginmak kararimizin, biiyiik metin kiitleleri yaratarak, okuyucuyu zorladigin gelen
yorumlardan 6greniyoruz. Yaratici tasarim ¢oziimleri barindiran bu sayfanin kiigiik kusurlari,
miikemmel kitap sayfasina erismek igin editor ve tasarimcinin ihtiyact olan yeterli zamant
kitabin igerigi lehine kullandigimizin gostergeleri.

minda galeride konferans veriyor. Bize sonsuz
faydasi var.
Florence Martin kurumsal gelisimimizin bir parcasidur.
Birlikte kag kere Resim ve Heykel Miizesi'ni, {stanbul
Modern'i, Pera Miizesi'ni, Sakip Sabanci Miizesini gez-
dik ve béylelikle giinimiz Tiirk sanat: hakkinda epeyce
bilgi edindi. Kendisi de Tirkiye'ye gelislerinde yaninda
1000 tane eserin gorseliyle gelir, bir tabloya nasil bakila-
cag, gecmisini ve icerigini okumanin iizerinde dururdu;
sembolleri okumanin yollarini gésterirdi
Bu calismalar siirerken gelistirdigim Fransiz-
ca’yr da ona borcluyum. Ve yine onun sayesin-
de en zevk aldigim sey tablolari konusturmak.
Sembollerin izini sirerek, onlarin hikdyesini
ortaya cikarmak.
Hangi yillara denk geliyor, bu Paris dsnemi?
20002004 arast.
Sen artik yéniinil tayin etmeye baslamus duramdasin. Bu yon tayini,
iyi kot belirlenmeye basladiktan sonra, hayatinin devaminda yap-
‘mak isteyecegin isi Portakal cergevesinde yapma fikri agir basmaya
bagladi mi?
Daha da btesi bu ise dogdum. Bu sadece bir
metafor degil, hakikaten 3-4 yasindan itibaren
bu isin icindeyim. Dolayisiyla hakikaten bir
meslein yant sira bir yasam bigimi oldu benim
icin.
Raffi, Maya'nin seninle birlikte bu isin icinde yer almaya bagladigin1
anladigindan bu yana, belki duygusal olarak da ayrica rahatlamis
olabilirsin ama disiince zemininde, gelecege yonelik, Portakal adina
projeksiyonunda bir seyler degisti mi?
Hem de pek cok sey.
Baska bir yol cizmis olsayds, baska bir projeksiyonun olacakt...
Kesinlikle haklisin. Gerek kisisel gerekse mesleki bakim-
dan son yillarda cok daha dinamik bir ruh hali icindeyim.

fsin ticari kism bir yana mesleki yeniliKler beni daha cok
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heyecanlanduriyor artik. Tiirkiye'nin kaynayan, son derece
hareketli bir toplum olmas: da etkiliyor dogrusu. Dipten
gelen dalgaya binerek ilerlemeye calisiyorum; sinurli da
olsa bilgimle, vizyonumla elimden geldigince daha rafine
isler yapmak igin kafa yoruyorum. Elbette Seker Ahmet
Pasa’nun giizel bir tablosuny, bir fermany, iyi islenmis bir
tomba ya da orta boy bir Monet'yi, bir Schnabel'i sat-
‘maktan gok zevk alirim.
Babamla gezmek, yillardur sokaklary, galerileri,
miizeleri, fuarlar,, beraber gezmenin bana
biiyitk faydalart oldu. Sanatgt Sarkis'in bana
bir giin soyledigi “Insanlar Louvre'n bulvar
gecer gibi geziyorlar” lafi kulagimda simdi.
Bu gezmeler sirasinda konusur, fikir yaratir,
tartisr, kimi zaman kavga eder, ama muhak-
kak yenilikler buluruz. Yapilmayan: yapmak,
disiinilmemisi disinmek, “ik’i yapmak, en

iyiyi hedeflemek yazili olmayan

Baba-kiz yeniligin, dogru yeniligin onemini
biliyoruz.

Maya olmasaydy, risk alir o yenilikleri gelistirme konu-
sunda daha siiratli davranabilirdim. Ama su an icin énce-
Likli gérevim, var olan kurumu daha saglam hale getirip
Maya'nin rahat kullanabilecegi, omuzlarina yiik olmaya-
cak kadar hafif ve kivrak hale getirmek. Onun, ufacik bir
firca darbesiyle & gim mal

ortaya cikarmaya calistyorum. O da biliyor bunu.
Bir noktada, diyelim bes sene sonra ya da yedi sene sonra, Maya daha faz-
la ise agurligin koyma durumuna geerse rahatsizlik duymayacak misin?
Maya ile birlikte, misteriyle ya da sanatgiyla muhatap ol-
dugumuzda catismalar yasayabiliriz. Simdiden bunun isa-

retlerini

um ve
biliyorum. Ama bu meseleye uzaktan baktigimda gériiyo-
rum ki, babamdan cok daha deneyimliyim ve kolay kolay

ayni duruma diismem.
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Modern
markalar icin

¢ok ragbet edilen VR kurulumunun
bedelinin son duyurulara gére 1.000
sterlin ve iistii oldugu diisiiniiliirse
bu, kisa vadede asilmasi gereken

VR ne an Iam Q@  cn bilyiik engel gibi goriiniiyor.

geliyor?

James Britton
www.creativereview.co.uk
Ceviri: Ayse Dagistanli

Stinkdigital den James
Britton, tevazu ile
vaklasmalart kosuluyla
VR (Sanal Gergeklik) ile
ilgilenen markalarin elde
edecegi kazanglari ortaya
koyuyor.

James Britton, teknoloji devriminin
ortasinda oldugumuzu soyliiyor.
VR halen kutuplasan tepkiler
¢ekmeye devam ediyor ve belki de
sanayinin gelecegini tahmin etmeye
calisan kisi sayis1, mevcut kulaklik
sayisindan daha fazla olabilir
ama konu devasa ve hig siiphesiz
hizlanarak biiyiiyor.

Finansal tahminler iyimser.
VR i¢in kiiresel pazarin bu y1l
biiyiik olasilikla 6,7 milyar dolara
ulasmasi bekleniyor ve 2020
yilindaysa 70 milyar dolarin
tizerine ¢ikmas1 6ngoriilityor — bu
rakamlar hem donanim ve hem de
igerik miktarlarini kapsamaktadir.
Reklamcilarin bu rakamlari
gormezden gelmeleri zor; her ne
kadar nihai piyasa degerine ait
projeksiyonlar akilli telefonlarin
modellemesine gore yapilmis
olsa da, sunu akildan ¢ikarmamak
gerekir: akilli telefonlarin donanim
maliyetlerinin agag1 diismesi dogal
olarak kendi ¢ikarlart pesinde
olan servis saglayicilardan gelen
milyon dolarlik siibvansiyonlarimin
avantaji sayesinde olmustur. En

Bazi insanlar, Unity’den John

Riccitiello’nun son zamanlarda
“fikir ayrilig1” diye adlandirdig: gibi,

bugiin yasananlarin reklamlarla

iddia edildigi kadar uzun

Omiirlii olmayacagini diisliniiyor

ve kitlelerce benimsenme

potansiyeline gercekten siipheyle

bakiyorlar.

Ancak sonugta, maliyetler asag1
inmeye devam edecektir. Ornegin
Google ve Samsung, kisa donem
stratejilerinde akilli telefonlart VR
deneyiminin merkezine yerlestiriyor.
Zaten herkesin cebinde bir tane
oldugu goz oniine alininca bu
plan ¢ok mantikli; hatta YouTube
ve Facebook gibi video hizmet
sunuculart 360 derece olanaklarini
sunarak VR’a girig kapisini
acmis bulunuyorlar. Telefon veya
elektronik gozliikler gibi tagmabilir
aletlerle yaganan bu “hafif”
deneyimler ile (bir bilgisayara veya
konsol vs.ye) bagl “sabit” olanlar
arasinda dogal bir ayrimin ortaya
¢iktigini gorebiliriz; sabit olanlarin
daha fazla islem giiciine ihtiyac1
vardir, ama ¢ok daha etkilesimli,
gercek zamanli deneyimler
sunabilirler, bu da alt1 yonde (6n/
arka-sag/sol-alt/iist) 6zgiirliik
demektir. Oculus ve HTC Vive
markalarinin demolari, karmasik ses
tasarimlarinin yani sira, derinlik ve
tensel duyumlar yaratarak canlilik
katan haptikler sayesinde giderek
daha etkileyici olmaktadir.

Bizimki gibi sirketler perde
arkasinda bu yeni sanal platformlar
doldurmak i¢in ig¢erik olusturmakla
mesguliiz. Ustalikla yapilmis
¢izgisel anlatimlarin kullanicinin,
ona yanit veren etkilesim ve hallerle
karsilastig1 durumlari igeren yeni
hikaye anlatma teknikleri hakkinda

tartigmalar stirtiyor. Tabii ki, marka
ve reklamverenler i¢in “orada —
hazir — bulunma yanilsamasi” en
biiytik ¢ekicilige sahiptir: insanlar
eger bir ortamin merkezindeyseler,
ortamla aralarinda daha fazla
empati ve duygusal bag hissederler.
VR’1n, hikaye anlatimindan egitime
kadar, insanlarin kendilerini
anda kaybetmelerine ve hatta
senaryolardaki diger insanlarin
duygu ve kaygilarini birinci sahis
olarak algilamalarina yardimci
oldugu iddia ediliyor. Ama bu
mutlaka da yeni bir kavram degil:
Roger Ebert, daha VR’1n giiclinden
bahsedilmeye baglanmadan
onlarca yil 6nce, “empati makinesi”
ifadesini ilk defa sinemay1
tanimlamak i¢in kullanmisti. Cogu
kisi 360 derecelik ortami hikaye
anlatmada ayni dlgiide bir engel
olarak goriiyor ve hikaye tek bir
noktada odaklandiginda izleyicilerin
her yone bakmalarina izin
verilmesinin nedenini sorguluyorlar.
Dogal olarak tiiketici deneyimi
onemli ama bunun yani sira VR
igerigi yakalamak icin yeni yollar
bulma konusunda daha da biiyiik
bir yaris var. Yeni kameralar,
yeni donanimlar, yeni lensler,
hareketli goriintiileri grafiklerle ve
hacimlerle birlestiren yeni teknikler
— ve tiim bunlar kameranin bir
sahnedeki nesneleri tiim agilardan
goriintiilemesini sagliyor. Peki
nasil yapariz da, periferik goriisii
birinci sahis deneyimi igin daha
iyi taklit ederiz? Kullanicinin
mizansende istedigi her yone
bakma segenegi varken, etkinlik
alaninin odagimi ve derinligini nasil
yonetebiliriz? Sinemanin mevcut
araglari ve dil bilgisi olmadan bir
hikayeyi yakalamak i¢in en iyi nasil
plan yapariz? Bu sorulara en iyi
cevap finansmani hazir projelerde
donanim deneyleri yapmak olabilir,
bu da oturmus treticiler gibi, yeni
girigimciler ve markalarin tiimii i¢in
heyecan verici
bir meydan
okuma sunar.
Kosullarin
nasil gelistigini
belirlemede
markalarin
roliiniin biiyiik
O6nemi oldugu
tartismasizdir.
Reklamlara
6denen
paralarin nasil
pargalanarak
dagildigini
distiniirsek,
finansmant
karsilayan
miisteriler, VR
ve (sanal ve
reel gergekligin
bir arada
bulundugu)

karma gergekliklerle deneysel
¢alismalar yapmak icin olaganiistii
biiyiik firsatlar sunmakta. Markalar
geride kalma riskini azaltmak
durumundadir; ama ayni1 zamanda
reklamlarin her zaman yaratici
deneyler i¢in bir oyun alan1 olarak
kullanildiginin farkindadirlar

¢linkii bu onlarin popiiler kiiltiir
igindeki roltinii hakli ¢gikarmaya
yarar. Gegenlerde Hollywood
yonetmenlerinin bir araya geldigi bir
yuvarlak masa tartigmasinda, Ridley
Scott, onlarca y1l TV reklamlarinda
ogrendiklerinin ve edindigi
deneyimlerin Marsh gibi filmlerin
¢ekiminde ona ne kadar yardimct
oldugunu soylediginde, bunu
duymak biiytileyiciydi. Bu yeni bir
kavram olmasa da, markalar giderek
gelismekte olan teknolojilerle
calismakta tereddiit etmemeliler.
Tabii, arada birkag budalaca hata

da olacaktir, ama her sey ileriye
dogru daha hizli harekete devam
edecek ve sonugta bundan herkes
yararlanacaktir.

Bu yeni teknolojiye tevazuyla
yaklastigimiz ve reklamlarda VR
tekniklerinde ¢ok fazla abartiya
kagmadigimiz siirece, VR’ 1n
deneyimlere biiyiik anlam katacagi
siiphesizdir. Miisterilerimizle, VR in
heniiz bebeklik ¢aginda oldugunu
aciklikla ve diiriistge paylagmaya
calisiyoruz. VR projeleri, birlikte
ogrenmek i¢in agik sozliiliik
gerektirir ve modern markalarin
bu maceranin i¢inde olmaktan
kesinlikle heyecan duymalari
gerekir. @

James Britton Stinkdigital’de

Genel Miidiir olarak ¢alismaktadir ve
kendisine Twitter @james__britton
adresinden ulagilabilir.
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