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“Elestirel grafik tasarim”
terimi miadini doldurdu
mu? Yoksa bu kavram
tasarim pratigini hald
derinlegtirebilir mi?

2008 yilinda, Observer gazetesi igin,
o siralarda ortaya ¢ikan ve “elestirel
grafik tasarim” basligiyla etiketlenen
bir olguya dair bir yaz1 kaleme
aldim. Yazim “Sorgulama Bigimleri:
Elestirel Grafik Tasarimin Mimarisi”
baslikl1 bir serginin kataloguna
odaklantyordu. Serginin kiiratdriiniin
aciklamasina gore, sergide yer
alanlar “iglerini elestirel sorgulamaya
dayandiran bir grup, ¢cagdas ve
uluslararasi tasarime1”ydi. Bu terim
ilk defa halka agik bir etkinlikle
baglantili olarak kullaniliyordu ve
sergi daha sonra birkag yil boyunca
sanat okullarinda ve benzeri
mekanlarda gosterildi. Katalogun
editorleri Mark Owens ve Zak Kyes
benim yorumlarimdan memnun
kalmamuislardi ve ilgilenenlerin
Print’in web sitesinde okuyabilecegi
kisa bir diyalogumuz oldu (www.
printmag.com/october-2014).

O zamandan bu yana gegen
yillarda, zaman zaman elestirel
grafik tasarim iizerine yazdim
ama Google arama motorunun da
teyit edecegi lizere, bu egilim asla
yeterince ve gergekten tartigiimadi.
Genis ¢apli kullanimda olan bir
tanimlamanin eksikligini halen
yasarken, Anthony Dunne ve Fiona
Raby’nin iiriinlerde gegerli olan
elestirel tasarim tanimlamasini
kullanabilir ve diyebiliriz ki, elestirel
grafik tasarim “grafik iletisimin
giindelik hayattaki roliine dair
dar goriiglii varsayimlara ve pesin
hiikiimlere meydan okumak igin
spekiilatif tasarim onerileri kullanir”.

Profesyonel pratikler agisindan

— ki burada profesyonel tabirini en
genis anlamiyla kullaniyorum —
onemli bir seyler olmaktaysa,
tasarimla ilgili yayinlarda bunu
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tartisan birgok makale gérmek
beklenilir bir seydir, ancak bu
konuya biiyiik oranda ilgisiz
kalindi. Bildigim kadariyla, Eye
dergisi veya Print elestirel grafik
tasarim tizerine elestirel bir rapor
hi¢ yayimlamadilar. Tasarimin
daha sanatsal ucundan seslenen
biitiin o “Sorgulama Bigimleri”
katilimcilarinin arasindan bile,
sergiden bu yana bu konuya ve
temsil ettigi seylere alenen ve
kuvvetle baglilik gdstermis olan bes
tasarimeinin adini vermek zor.
Goze garpan tek bir
istisna, Uncorporate Identity
(Gayrikurumsal Kimlik, 2010) ve
Black Transparency (Siyah Seffaflik)
kitaplarinin yazarlari olan, aragtirma
odakli Hollandali tasarim ekibi
Metahaven’dir. Ayni azim ve etkiyle
¢alisan bir¢ok tasarimci olsaydi,
elestirel grafik tasarim gimdiye
kadar ciddiye alinan bir gii¢ ve genis
capli tartigilan bir baglik olabilirdi.
Profesyonel ana akimdaki diisiik
goriiniirliigiine ragmen, elestirel
grafik tasarim — bir terim, bir fikir
ve tasarim tavri olarak — grafik
tasarim egitimi i¢inde, dzellikle
yiiksek lisans seviyesinde varligini
devam ettirdi. Son birkag yildir
Yale Universitesi, Rhode Island
Tasarim Okulu, Sandberg Enstitiisii
veya Hollanda’daki Werkplaats
Typografie gibi kurumlarda
okumus olan herkes “Sorgulama
Bigimleri”’ne ve etkin oldugu
gevreye asina olmustur. Bir takim
etkileyici 6grenci projeleri, her
zaman elestirel grafik tasarim
baslig1 altinda siniflandirilmamakla
birlikte, yalnizca alanin iginden
kisilerin veya belli tasarim
okullarinin iiretimlerini takip
edenlerin dikkatini ¢ekiyor olsalar
da, internet ortaminda bulunuyorlar.
Bu egitim kiiltiiriiniin igerdigi
lezzet iki y1l dnce baglatilan
“Elestirel Grafik Tasarim” baglikli
bir Tumblr’dan bir nebze tadilabilir
(www.criticalgraphicdesign.
tumblr.com). Tonu esprili ve
hicivli. Muglak ve hatta bazen
diismanca olabilen bir temayla iliski
kuruldugunu hissettiriyor.
Tumblr’da yer alan “Elestirel
Grafik Tasarim Agk1” baslikli bir
siir $0yle basliyor: “Seni becermek
istiyorum / elestirel grafik tasarim
iglerinin / 6niinde / yerlestirmelerin
6niinde / performanslarin / grafik

tasarim videolarmin 6niinde / bir
grafik tasarim galerisinde / ya da

bir grafik tasarim miizayedesinde /
insanlar parca numaralar1 haykirip /
tokmak vururken”. Ve satirlar boyu
bdyle devam ediyor. ilk okudugumda
¢ok komik oldugunu diistinmiigtiim.
Ta ki n+1 adli web sitesinden (www.
nplusonemag.com) ¢alint1 oldugunu
fark edene kadar. Bir mantra

gibi tekrar edilen “gagdas sanat”
kelimeleri tiim siirde “elestirel grafik
tasarim” seklinde degistirilmisti.

Bir siire Metahaven’da ¢alismis
olan Michael Oswell’1n muzipge
bir dogrulugu olan “Elestirel Grafik
Tasarim Sarkisi”nda (2013) Oswell
Sorgulama Bigimleri”’nde isleri
sergilenen Zak Kyes ve Cek yazitipi
tasarimcist Radim Pesko’nun
isimlerini, ugursuz bir tekno ritmi
esliginde, tehditkar bir orta-Avrupa
aksaniyla sOyliiyor. Bu isimler hig
siiphesiz elestirel tasarim kitlesinin
iyi tanidiklari isimler.

Design Observer'da elestirel
grafik tasarim {izerine yayimlanan
yeni — ve nadir — bir makalede
Londra Iletisim Yiiksekokulu’nda
doktora 6grencisi olan Francisco
Laranjo, Elestirel Grafik Tasarim
Tumblr adresine dikkat ¢ekiyor ve
grafik sakalar ve parodilerin, elestirel
grafik tasarim projelerine dair daha
formel elestirilerin yerini tuttugu
gergegine hayiflantyor. Bu tiir
girisimlere etkileyici drnekler veriyor.
Femke Herregraven'dan Taxodus,
Ruben Pater’dan Drone Survival
Guide ve Noortje van Eekelen’dan
The Spectacle of Tragedy bu
orneklerden bazilari ve hepsi de
internet ortaminda bulunabilir.

Fakat tasarim egitiminin iginde
konumlanan Laranjo, 6grenci
islerinin disaridan
gozlemcilerde
uyandiracag ilgiyi
sanki biraz abartryor
gibi. Tarih veya
edebiyat dgrencileri
de ¢ogu zaman
¢ok basarili yazilar
kaleme alirlar
ama dis diinyanin
bu 6grencilerin
okul 6devlerinin
etrafina tistismesini
beklemeyiz. Bu
bireylerden
bekledigimiz, okul
sonrasi kariyerleri
boyunca kayda deger
ve halkin erisimine
agik katkilar
sunmalaridir. Mevcut
kanallar iggal
edilmis ve doniismiis
olarak gérmek isteriz.
Grafik tasarim
elestirisinin genel
anlamda gerileme
gosterdigi bir
zamanda, 6grenci
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projelerinin ayrintilt bir elestirel
karsilik bulamamis olmasi sasirtici
degil. Ogrencilerin birbirlerinin
projelerine dair elestirel yazilar
yayimlamiyor olmasi da ayni1 sekilde
sagirtict degil. Bu tiir yazilari
yayimlayacak olsalard bile, bu
¢abalar1 daha genis gapli bir elestirel
sOylemle nasil iligkilendirilirdi,

onu da sdylemek zor. Peki ya biz,
elestirel grafik tasarim igin halen
bunu umut ediyor muyuz, bu da bir
baska soru.

Meseleyi nasil ele alirsak alalim,
Dunne ve Raby’nin — Dunne’in
Hertzian Tales: Electronic
Products, Aesthetic Experience and
Critical Design (Hertzgi Masallar:
Elektronik Uriinler, Estetik
Deneyim ve Elestirel Tasarim,
1999) kitabinda tanitilan elestirel
tasarim konseptine donmekte her
zaman yarar var. Yakin zamanda
yaptigimiz bir sohbette Dunne ve
Raby bana baglangigta konseptin
anlasilma ve kullanima girme
stirecinin ¢ok yavas isledigini,
ve 2005°te terimi kullanmay1
neredeyse biraktiklarini anlattilar.
Sonra 2006°da MIT Press kitab1
yeniden bast1 ve uluslararasi
dagitima ¢ikardi ve simdi
artik elestirel tasarim deneysel
endistriyel tasarim ve interaktif
tasarim camiasinda bir durus
sergiliyor. Kullanimi “spekiilatif
tasarim” ve “tasarim kurgusu” gibi
iligkili konseptlerin ortaya ¢ikisiyla
karmasiklagsmis olsa da, durum
boyle. Ayni sey grafik tasarimda da
gerceklesiyor. Gegtigimiz aylarda
San Francisco’daki SOMArts Kiiltiir
Merkezi’nden John Sueda’nin
kiiratorligiinde gergeklesen “All
Possible Futures” (Tiim Olasi

“Fikir uygulanmazsa, ¢opten ibarettir”, Cin de diizenlenen
Ningbo Tasarim Bienali'nde yer alan Evic Cai Shi Wei'nin afisi
“elestirel grafik tasarim "in kapsama alanina isaret ediyor.
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Gelecekler) sergisi spekiilatif
tasarima odaklaniyordu. Sueda
“Sorgulama Bigimleri’nde yer alan
sanatgilardan biriydi ve o serginin
19 katilimeisi arasindan 11 tasarimei
ve tasarim ekibine — aralarina Zak
Kyes’1n stiidyosu Zak Grup da dahil
olmak tizere — sergisinde yer verdi.

Elestirel grafik tasarimin
muglakligi tizerine ara sira dile
getirdigim tenkit¢i yorumlara
ragmen, tasarimi daha elestirel
amaglar i¢in kullanma fikrinin
daima yaninda oldum ve
destekledim. Laranjo elestirel grafik
tasarimin parlama aninin (¢ok
parlak oldugunu pek sdyleyemesek
de) gegmekte olduguna inanryor,
temsil ettikleri fikirler ve metodlar
pek farkli olmamakla birlikte,
daha yeni ve daha moda terimlerin
goblgesinde kalacagina inantyor.
Ogrenci tezi yazarlarmn tasarimda
elestirelligi 6zetleme girisimleri ise
igeri bakis gibi iiziicli bir egilim
gosteriyor. (Yiksek lisansini Texas
Eyalet Universitesi’nde Iletisim
Tasarim1 konusunda yapmis olan)
Amanda Thomas’in, Walker Art
Center blogunda kaleme aldig:
ifade ise soyle: “Elestirel pratik
daha ¢ok grafik tasarim disiplini
tanimlayan ve giiglendiren disipliner
meselelerin ifadesidir”.

Sayet elestirel grafik tasarim yeri
iyice saglamlastirilmis ve biitliniiyle
evrilmig bir pratige doniistirse, o
zaman bir meslek olarak grafik
tasarimi, diisiincesini derinlestirmek,
sOhretini ilerletmek ve etkisini
genisletmek suretiyle giiglendirmesi
kuvvetle muhtemeldir. Ancak bu,
boyle projelere girismek igin tek ve
hatta en temel motivasyon olamaz.
Birincil amag — tasarimc1 olmanin
iist-sorunsalina degil — iletisim
ihtiyaglarina ve meselelerine
egilen ve sorgulayan ve bir sekilde
topluma faydasini ispatlayan isler
iiretmek olmall.

The New School for Design’da
dogent olan Susan Yelavich, MoMA
web sitesinde yayimlanmis, gayri-
grafik elestirel tasarim iizerine
bir tartigmada sdyle ifade ediyor:

“Elestirel tasarimin yalnizca
kendi taraftarlarina hitap ettigini
diisiinerek endiseleniyorum. Bu
gibi islerin tasarim camiasinin
disinda okunan yazilarin alanina
taginmasi gerek.” Bu kesinlikle
dogru. Dunne ve Raby de basindan
beri ayni seyi sdyliiyorlar. Ancak —
grafik tasarimin smirlarinin 6tesine
baktigimizda — alanda pratiklerini
siirdiiren ve kendilerini elestirel
grafik tasarimci olarak tanimlamak
konusunda istekli profesyonellerin
bu savin arkasinda 6zgiivenle
durmadiklarini goériiyoruz. Ve bizler
s0z konusu faaliyetin adina ne
dersek diyelim, diinya acilen daha
elestirel bakan grafik iletisimcilere
ihtiya¢ duyuyor. @

Kahramanimizin
kendi suratina
yumruk atmanin
yaratict potansiyelini
istemeden de olsa
kegfettigi

Sakar
stratejiler

Daniel Benneworth-Gray
Creative Review, Temmuz 2015
Ceviri: Ash Mertan

Bir sey oldu. Tam olarak ne
oldugundan emin degilim, ama
kesinlikle bir gey oldu.

Nasil oldugunu biliyorum.

Bir saniye once, ayni anda hem
hapsirmaya, hem kahvemi igmeye,
hem de gozliiklerimi diizeltmeye
caligirken, kendi suratima yumruk
atmay1 ve her yere kahve fiskirtmay1
basardim. Kulaga ne derece zarif

ve vahsi geliyorsa, o kadar zarif

ve vahsiydi. Sanki Doviis Kuliibii
filminin ¢ok kisa siiren ve hig

de ragbet gérmeyen bir sahne
uyarlamasi gibiydi. Sonra da kalkip
aptalca bir sey yaptim. Yani, daha da
aptalca bir sey.

Kahve fincanimi bir yere
koymam gerekiyordu, o yiizden ben
de gittim klavyenin istiine koydum.
Klavyenin yan1 basinda duran bardak
althigma degil, hayir. Klavyeye. Hani
su lizerinde tuslar olan. Bilgisayarda
sihirli seyler olmasini saglayan su
tuslar, evet onlar. Uzerine kesinlikle
agir fincanlar koymamaniz gereken
klavyeden bahsediyorum. Ciinkii
bdyle bir sey yaparsaniz bilinmeyen
bir stirti kisayol agmis olursunuz ve
siz bunlarmn ne oldugunu anlayana
kadar da is isten gegmis olur. Evet, o
klavye.

“Klik klak” seslerinin tatli bir koro
halinde yiikseldigi bir kaos boylece

isimin tam ortasina ¢oreklendi. Ve
bir sey oldu. ince porselenlerin
imha edildigi bir yikim alan1 hayal
edin, ¢ap1 li¢ bes santimetre olsun;
ayni anda basilan bir dolu tustan bir
daire olustu.

Sayet eski giinlerde olsaydik ve
bu bir daktilo olsaydi, birkag harf
gubugu birbirine girer — fklank —
birka¢ dakika bunlar1 birbirinden
¢Ozmek i¢in ugrasarak gecer, bu
arada birkag da kiiflir gevelenirdi.
Eskiden aletler mekanik diizende
islerken, bir¢ok tusa birden
vurmanin sonucu her seferinde ayni
olurdu. Son derece dfkelendirici
ama anlasilir bir olayd1. Artik degil.
Tuslar bin tiirli is yapiyor, bir
stiri farklt baglamin, programin
ve kombinasyonun iradesine
boyun egiyorlar. Daktilo ¢ubuklart
sikismasinin dijital diinyadaki
terciimesi ... adina ne denir hig
bilmiyorum, ama su an goziini
dikmis, bana bakryor. Heniiz bir
saniye Once iizerinde ¢alistigim
kapak bir sekilde degisti. Ama
nasil degistiginden tam olarak emin
degilim.

Ilk iggiidiisel tepkim cmd-z’ye
basmak igin atlamak oldu. Ama
isaret ve bas parmagim hamleyi
yapmadan 6nce, durdum. Ne
oldugunu tam olarak goérebilmek
i¢in bir an bekledim. Ve ortaya
¢ikan tuhaflig: takdir ettim. Bir
kag 6ge eksik, bir sey yeniden
peydahlanmis. Bir seyler yer mi
degistirmis? Boyut mu degistirmis?
Soylemesi zor. Ama ilging. Hatta ...
bir dakika ... daha iyi.

Dabha iyi, daha iyidir. Ve daha
ortaya ¢ikan seyi degistirmeden
tutmaliyim. Ya da tutmamali miyim?
Olmasini istemedigim seylerin
olmasini istedigim seylerden daha
iyi oldugunu kabul etmek biraz
tehlikeli degil mi? Sagduyuya
dayanan bir sey, gelisigiizel
bulunmus bir seyden daha iyidir,
Oyle degil mi? Bu tasarim sirf kendi

suratim1 yumrukladim diye mi daha
iyi oldu? Yoksa suratima bir yumruk
daha m1 atmaliyim? Suratimi ikide
bir yumruklamam m1 gerekiyor?

En iyisi bunun iizerine ¢ok fazla
kafa yormamak ya da gereksiz
siddete bagsvurmamak. Tek yapmam
gereken isi kaydetmek ve daha sonra
tekrar bakmak. Biraz sogumaya
birakmak, daha sonra tazelenmis
ve yumruklanmamig gozlerle
esinlenmislik ve igrenclik arasindaki
farki anlamak gerekiyor.

Bunu biliyorum ¢iinkii bunu daha
once de yasadim. Boyle karmagik
acmazlar sasirtict siklikta gerceklesir.
Ozellikle yumruk kavgalar seklinde
degil belki ama kiiglik mutlu kazalar
ve tasarimin siirecini degistiren
pozitif yiiklii yanlislar meydana
gelir. Bana en gok gurur veren
iglerimi diisindiigimde, istemeden
gergeklestirilmisg talihli “hata”lardan
bir patern gorebiliyorum: yani iyi
sonug vermis kaza eseri uygulamalar
ve 6geler diyelim bunlara.

(Tabii ki miisterilere bundan
bahsetmiyorum: “Selam,
evet, istediginiz ti¢ opsiyonu
gonderiyorum ... bir de dordiincii
var ki, bu da diger iiciiniin
gelisigiizel bir sekilde birbirlerinin
tistiine bindirilmis hali. Kesinlikle
istediginiz sey degil ama o sirada
iceri bir art girmigti, ben de misir
gevregimi kucagima doktiim, sonra
pespese bir seyler oldu. Ama bana
giivenin, sonug iyi ¢ikti. Alo, orada
misiniz?”’)

Yani belki de yaratici siirece
karigan bu miidahalelere kucak
agmak gerekiyor. Bununla ilgili
diistiniirken, aklima Biran Eno ve
Peter Schmidt’in aforizmalardan
olusan kart destesi Oblique
Strategies (Dolambagli Stratejiler)
geldi. Amaci lateral (yanlara dogru
acilan) diigiince tarzini tesvik etmek
ve yaratici bloklar1 agmakti. Ben pek
takilmadim ama planli gergeklesen
sapmalar ve miidahaleler fikri
hosuma gidiyor. Coziime giden en
bariz yol disinda herhangi bir yol
her zaman daha iyidir.

Sakarligimin dehsetli ve siddetli
giiclinden faydalanabilir ve kendi
destemi yaratabilirim. Adma Sakar
Stratejiler diyebilirim. Uretken
bir sekilde kig tistii diismek veya
igtigini tikiirmek i¢in yonlendiren
talimatlardan olusabilir. Tasarima
getirilmis yepyeni bir yaklagim olur.
Hatta, durun bir dakika, tasarimi
unutun. Ben artik tasarimei degilim,
ben bir grafik kazarenciyim. Ileriye
giden yol kaostan gec¢iyor! Tam
tekmil kaos! Siki kontrol ve gézetim
altinda, kart temelli, surata yumruk
kaos!

Ya da en iyisi gidip, kendime bir
kahve doldurayim. Suratim aciyor. @

Daniel Benneworth-Gray, York’ta yerlesik
bir tasarumcidir. Bkz. danielgray.com and

@gray
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En giicliu olan
hayatta kahr

Steven Heller
Print, Aralik 2014

Ceviri: Leyla Tongu¢ Basmaci

Grafik tasarim hayvaninin
gecirdigi kisa, tam olarak
Darwinci olmayan evrimi.

Tasarim yilliklarinin yerytizinde ilk
defa ortaya ¢ikisi, gliniimiiz grafik
tasarimcilariin atalarimin 19. ylizyil
sonlarinda baski diikkani olarak
bilinen ilkel batakliktan ¢ikisindan
bir siire sonrasina rastlar. Bu
olgunun ekonomik nedenlere bagl
oldugu sanilir, ama fiziksel nedenleri
de s6z konusudur. Yilligin var olmasi
i¢in “taslak sorumlusu” olarak
bilinen ve evrim gegirmekte olan
hibrid zanaatkar/sanat¢inin 6zgiin
yaz1 ve imge kompozisyonlarinin
“yaraticis1” haline gelmesi gerekliydi.
Bu yeni baski diikkani ¢aligani
tiirti, bir ¢izim masasinda oturup yazi
ve imgelerle oynamanin, ditkkkanin
sert beton zemininde ayakta durup
kagit yigmlarini baskiya koyup
indirmeye gore kuyruksokumu
iizerinde daha az baski yarattigimni
fark edince bir yaraticilik patlamasi
yasadi ve boylece Darwin’in dedigi
gibi, “tlirlerin gogalmas1” gergeklesti.

Ancak “Yillik”m kendinin
olusmasi daha uzun siirdii, hatta
Darwin’in deyimiyle “asamali”
olarak yer aldi. Asagidaki, grafik
tasarimin ve grafik tasarim yilligimnin
evriminin tam olarak olmasa da
Darwincilige ¢ok yakin anlatimidir.

i1k tasarimci-erectus (kadm ve
erkek), bask1 diikkkaninin ekonomik
refahi i¢in ne kadar gerekli
oldugunu hemen kanitladi, ¢linkii
miisterileri mutlu etmek igin etkili
taslaklar lazimdi. Dolayisiyla
tasarimct (kadinlardan ¢ok erkekler)
arka planda calisan acemiden
miisteriler i¢in yaratici hizmet
saglayiciligina terfi oldu.

Arz, taleple basa ¢ikmaya
calisirken bu meslek gelisti ve
bir yandan ¢iraklik yoluyla, diger
yandan sanat okullarinda olusan
tasarimcilarin becerileri, birgogu
biiyiik zevk sahibi ve miithis yetenek
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sergileyen tipografik taslaklardan
harfleri elle yazilmis reklamlara ve
ticari afiglere kadar uzanirdi.
1890’lara gelindiginde bask1
ve reklamcilikla ilgili mesleki
dergilerde yayimlanmaya baglanan
bu taslaklardan 6rnekler, hentiz
evrim gegirmemis tasarimeilar i¢in
sablonlar olusturdu. Harf tasarimi
alaninda kurallar, illiistrasyon
teknikleri, dekoratif kompozisyonlar
ve belli stillere kadar her tiir “baski
taslagr” kopya ¢ekilmek iizere
sergilenirdi. “Ticari sanatin” intihali
bir oksimorondan baska bir sey
degildi.
Ama saflarda giderek artan
bir huzursuzluk s6z konusuydu.
Bir yanda estetik ve teknik
tiretimi diizenlemek igin kurallar
kararlastirilirken, baska bir kesim
iizerinde evrimci bir laissez-faire
etkiliydi. Kitap tasarimcilari
kurallara tabi tutulurken ikinci
durum reklamcilik alaninda s6z
konusuydu. iki grup siklikla dogru
bi¢im konusunda karsit goriislere
sahipti. Iki grup da standart 6lgiimii
i¢in bir sistem talep etmeye basladi.
Inland Printer ve American
Printer gibi baski alaninda 6nde
gelen mesleki dergiler, ¢agdas
tasarimin sergilenmesine 6nemli
boéliimler ayirdi. Bu da en iyinin
iyisi oldugu tartigilir olanin, 6znel
ama etkili bir sekilde belirlenmesi
anlamina geldi. 20. yiizyil baglarina
gelindiginde mesleki kurumlar
tasarim standartlarini ele alip
basilmis sayfalar ve kitaplar
sergilemeye bagladi. Yani yine
maymunlar gibi diisinmeden taklit
etme imkani dogdu (Bay Darwin).
New York City, Chicago ve
Boston gibi baski ve reklamcilik
baskentlerinde mesleki fuarlar
yer ald1 ve yeni ¢alismalar
akran denetimi — yani jiiriler
yoluyla — se¢ildi. Bazilari kitap
sanatina adand ve tipografi ile
baski ayrintilarina ¢ok 6nem
verildi. Bazilari ise reklamciligin
kaymak tabakasini konu ald1. Bu
arada tasarimcilar da birer yildiza
doniismeye basladi.

1914°te gesitli disiplinlerarast
tasarimcilar, editorler ve yapimeilar
bir araya gelerek Amerika Grafik
Sanatlar1 Enstitlisi’nii olusturdu ve
iiyelerinin ¢alismalarini sergilemeye
basladilar. Bu denetim siireci
zamanla y1llik yarigmalara dondstii.

Louis Pedlar ve 1908°den beri
sergiler diizenleyen, ileri goriislii
bir reklamci olan Earnest Elmo
Calkins, 1920°’de New York Sanat
Yonetmenleri Kuliibii’nii kurdu.

W.A. Dwiggins’in 1922°de
icat ettigi “grafik tasarim” terimi
zamanla yerlesti. Her ne kadar
kadinlar 1942’ye kadar Sanat
Yonetmenleri Kuliibii’niin iiyeligine
kabul edilmediyse de, yillik sergide
kadinlara yer verilirdi ve taslagin
kendilerine ait oldugu belirtilir
veya onlardan “tasarime1” diye soz
edilirdi. Bu sergilere kalin kalin
yulliklar eslik ederdi.

Cilt veya brosiir seklindeki yilliklar,
giincel trendlerden olusan bir numune
katalogu gibiydi ve burada yer almak
hem bir gurur kaynagiydi, hem
de yeni isler (tabii ki daha yiiksek
ticretli yeni igler) i¢in bir imkan teskil
ederdi. Yilliklar daha ok eski ve yeni
tasarimcilari meslek alami igerisinde
sergilemek i¢in kullanildrysa
da, miisteriler agisindan giderek
onaylama amagl da kullanilirdi.

1

1920’lerin sonlarinda

yarigmacilara bahsedilen
“sertifikalar” ¢ercevelenip cogu

ajansin ve stiidyonun duvarlarina
astlirdr. Yillik sergiler ve yan
iirtinleri o kadar prestij kazandu ki,
iyileri daha iyi olanlardan ve en
iyi olanlardan ayirt etmek igin 6zel
madalyalar ve rozetler tretildi.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
ABD’nin her yerinde ticari sanat,
prodiiksiyon ve sanat yonetmenligi
ve grafik tasarim sirketleri
ortaya ¢ikti; bazilari, bu alanda
profesyonellik geleneginin daha eski
oldugu Avrupa’da kardes sirketlerle
baglantiliydi. Endiistriyel diinyanin
her yerinde yillik yarigmalar
diizenlenmeye ve farkli segim
kriterleri uygulanmaya baslandi.

Biiyiik 6l¢tide bu yilliklar
sayesinde alan giderek kiigtildii.
Avrupa Amerikalilar1 bagrina bast.
Amerikalilar da Avrupalilar1 bagrina
bast1. Ziirih’teki Graphis Annual,
yilliklar arasinda sayfa tasarimi
en basarilt olanlardan biriydi (ve
hicbir zaman fiziksel bir sergi
diizenlemediler).

Graphis dergisi, yarisma
diizenleyen ilk dergi oldu ve tek
kisilik bir jiirisi vardi: yayinci/editor

Walter Herdeg. Communication

Arts dergisi tarafindan 1960°da
diizenlenmeye baslanan yarigsma da
sonradan grafik tasarim, reklamcilik,
fotografeilik ve illiistrasyon olmak
iizere dort ayr1 yarismaya doniistii.
1995°te bu yarigmalara eklenen
interaktif yarigmanin jiri tiyelerinin
tamami bu alanlarda meslek sahibi
kisiler ve egitimcilerdi.

%

Print dergisinin Regional Design
Annual’1 1981°de yayimlanmaya
baslandi. Her kurumun veya
yayinin se¢im kriterleri farkliydi;
Print’in kriterleri ABD’de tasarimin
bolgesel bilesimini temel alirdi.
Jiiri tiyeleri eskiden edit6r ve
sanat yonetmeniydi, ama zamanla
tasarim alaninda meslek sahiplerini,
egitimcileri ve elestirmenleri dahil
edecek sekilde genisledi.

Grafik tasarim artik siirekli
olarak evrim gegirmektedir. Medya
degisiyor ve grafikten dijitale
doniisiiyor. Yilliklarin da degisim
i¢inde olmas1 sasirtict degildir. Son
10 yilda grafik tasarimcilar giderek
multimedya ve isbirligi temelli
bir diinyada yollarin1 bulmaya
caligtyorlar. Tasarimcilar grafik
iirtinlerin stil ve trendleri yoluyla

“Bana bak, ey diinya, tipografi hala

onemli! Kitaplarin ve afiglerin

modast ge¢medi, ben hdla bir sanat

ve kiiltiir faktérii olacak kadar

canlyytm” demeye galigmaktadir.
Bu sene de grafik tasarimcilar

“Buradayim, saglikliyim ve gurur

duyuyorum! Ve dikkatinizi cekmek icin
gosteris yapmak zorunda degilim!”
diyorlar. 2014 RDA’nin daha énceki
sayilarindan daha huzurlu oldugu
kesin; bu sefer kendine giiven ve

net bir iletisim sergileniyor. Darwin
gorse gurur duyardi. @



Basih
dergilerin
gelecegi

Rachael Steven
Creative Review, Kasim 2014
Ceviri: Leyla Tongu¢ Basmaci

Modern Magazine’in ikinci
basarili konferansinda
dergi diinyasi bir kez daha
ele alind:.

Modern Magazine’in bu seneki
konferansini diizenleyen Jeremy
Leslie, bir etkinligin ikincisini
planlamay1 ikinci bir albiim
yayimlamaya benzetti; birincisi
basarili olduysa, ikincisinin bir
oncekinin yarattig1 beklentiye
karsilik verip veremeyecegi
endisesi yaganir.

Neyse ki konferans hayal
kirtkligina yol agmadi ve gorsel
ilham kaynaklari, derinlemesine
tartigmalar ve dergicilik
konusunda pratik oneriler
acisindan yine dengeli bir karigim
sunuldu.

IIk etkinlik gibi ikincisinde
de oncelikli olarak en biiyiik
dergiler konu edildi, ama ayni1
zamanda yaymcilik endiistrisinin
gelecegi ele alindi: Bagimsiz
dergiler stirdiiriilebilir girisimler
midir? Yayin ve dijital platformlar
bir arada var olabilir mi? Ana
akim dergiler basarili bagimsiz
dergilerden ilham almali midir?

ilk konusmact1, Delayed
Gratification adli, {ig¢ ayda bir
yayimlanan gazetecilik dergisinin
kurucu ortagt Rob Orchard’ds;
Orchard giiniimiizde ana akim
haber medyasinin karsi karsiya
oldugu sorunlar konusunda esprili
ama endise verici goriislerini
sundu. Yayincilarin sinirlt
kaynaklara ragmen sonsuz bir
icerik akisi sunma agisindan baski
altinda oldugunu soyleyen Orchard
dergilerin giderek internete
benzeyip (daha az kelime, daha
¢ok resim) genelde yakin gegcmis
disinda 6nemli olaylart pek
kapsamadigini sdyledi. Orchard,
Delayed Gratification’un basili
dergiler alaninda yapilanlarin en
iyisini yapmak ve elle tutulabilir
bir formatta yiiksek iiretim
degerleri yoluyla ayrimtili bir igerik
iiretmek icin kuruldugunu soyledi.

Riposte’un genel yayin
yonetmeni Danielle Pender
konusmasinda ana akim
medyayla ilgili olarak benzer
bir sikintidan s6z etti ve kadin
dergilerinin iinliilerin bedenlerine
ve ayrilislarina takmis dedikodu

dergilerinden, fotogsoplanmis
imgelerle seks, giysi ve annelige
odaklanmis roportajlarla dolu
moda dergilerine kadar uzanan
siirli igerigini ve yapayligini
elestirdi. Pender, Riposte’un her
yasta kadim yiiceltmek, miizikten
tasarima ve gorsel sanatlara kadar
daha genis konulari ele almak i¢in
kuruldugunu soyledi.

Giin boyu ¢esitli konugmacilar
basili dergilerin degeri konusunu
isledi, sonsuz gibi goriinen
online igerik ¢aginda neden
basili dergilere hala yer oldugunu

Ikinci Modern Magazine Konferansi ndaki
konusmacilar arasinda “‘yavags gazetecilik”
dergisi Delayed Gratification dan Rob
Orchard (sayt 14 iin kapag),

The Gentlewoman 'in sanat yonetmeni
Veronica Ditting (sayt 6 'nin kapagi) ve
Riposte’'un genel yayin yonetmeni Danielle
Pender (ilk sayisinin kapag) vardi.

Delayed “=®
Gratification

the
gentlewoman
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Riposte

In this issue:
Nelly Ben Hayoun,
Frangoise Mouly,
Bethany Cosentino,
Es Devlin,
and Linder.

anlatt1. Offscreen’in (online
yaraticilik konusunda basili bir
dergi) genel yayin yonetmeni
Kai Brach, internet tasarimcisi
olarak ¢alismaktan bikinca
kitaplara ve dergilere biiytik bir
ilgi duymaya basladigin1 sdyledi.
Brach, kagitla ekran1 eskiye karsi
yeni seklinde diistinmek yerine
baski ile internetin, giiniin farkli
zamanlarinda farkli igerikler i¢in
birbirini tamamlayan deneyimler
olarak goriilmesi gerektigini
sOyledi.

Wired Italia’nin kreatif
yonetmeni David Moretti ve The
Gentlewoman’in sanat yonetmeni
Veronica Ditting, gorsel ilham
konusundaki vizyonlarini sundular.
Ditting, kardes dergisi Fantastic
Man’den daha sicak ve dostane
ama akli basinda bir dergi olmasi
amaglanan The Gentlewoman’in
gorsel dilinin nasil olusturuldugu
ve derginin fazla diizenli veya
resmi gdziikmemesi igin yazi,
renk, el yazisi ve samimi veya
esprili fotograflari nasil kullandig:
konusunda biiyiileyici bilgiler
verdi. Moretti, Wired’in en
iddiali kapaklarinin ve tam sayfa
fotograflarin ardindaki hikayeleri
anlatt1 ve bunlar hazirlanirken hem
basili versiyonun, hem de iPad’in
g0z Oniinde bulundurulmast
gerektigini soyledi.

Ogleden sonraki panelde Brach,
Orchard, Pender, Little White Lies
kurucu ortagi Danny Miller (son
girigsimi Weapons of Reason’dan
da s6z etti) ve Hot Rum Cow
adl, tiiketicilere yonelik igki
dergisini yayimlayan White Light
Media’dan Simon Lyle, dagitim
ve sinirl biitceyle pazarlama
yuriitmek gibi, bagimsiz dergilerin
yayimlanmasinda karsilasilan

zorluklardan s6z etti. Pender ayrica

tasarim temelli dergilerde reklam
alaninda yasanan zorluklardan
bahsetti ve herkes bagimsiz
dergilerin basarili olabilecegi ama
para kazanma potansiyellerinin
sinirl oldugu konusunda
fikir birligine vardi. Brach,
Offscreen’de tam zamanl olarak
calismasina ragmen derginin
“cok biiylik” hale gelmesinin
ihtimalinin ¢ok kii¢iik oldugunu
ekledi.

Daha kiiciik dergilerden
konusmacilarin yani sira,
miizayede evi Christie’s icerik
sorumlusu olan Jeremy Langmead
markanin yayn igerigini online
ve baski olarak gelistirmekten
soz etti; Christie’s Ekim ayinin
sonundan itibaren online olarak
giinliik igerik yayimlamaya
baslayacak ve yeni dergisi, Zadie
Smith gibi st diizey yazarlardan
makaleler icerecek. New York
dergisinin genel yayin yonetmeni
Adam Moss da kendi doneminde

dergide gergeklesen, iki haftada
bir yayimlanma ve kapsamli bir
bastan tasarlama siireci gibi sayisiz
degisiklikten soz etti.

Diger konugmacilar arasinda
Gratuitous Type’mn kurucusu
Elana Schlenker, Norve¢ merkezli
sanat dergisi FAT in “sanat
diktatorii” Pekka Toivonen ve The
Magazine Diaries adl1, dergicilik
alaninda ¢alisan insanlarin bu
alan konusunda 100 kelimeyle
ifade ettikleri diislincelerinden
olusan kitabin yayincisi Peter
Houston vardi. Konugmacilar
biiyiik gesitlilik gosteriyordu, ama
hepsinin ortak noktasi, dergicilik
ve ilham verici, yenilikgi igerik
yaratma konusundaki samimi
tutkusuydu. Dergiler hala 6nemli
zorluklarla karsi karstya kalmaya
devam etmektedir, ama bu seneki
konferanstan da goriildiigii tizere
bu sektoriin gelecegi i¢ karartici
olmaktan ¢ok uzak. @
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