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Kitap tasarimlari yapsa
da, Oliver Munday
kitaplart kapaklarina
bakip degerlendirmiyor.
Lolita dan tutun,

modern zamanlarin
poptiler sohbet konusu
olan Nikil Saval

kitab1 Cubed’a kadar
hikayelerin duygusal
ozlerini i¢sellestiriyor

ve sonra oylesine edebi
bir zekdyla sanat eseri
olarak tanimlanabilecek
kapaklar yaratuyor.
Matthew Olshan’un kitabi
Marshland i¢in yaptigi
kapagn tistiindeki dokulu
girdaplar — durgun su,
benekli beyaz kopiik

ve yosunumsu altin —
okuyucuyu adeta bir
batakligin derinliklerine
cagriyor. Yazin
diinyasindaki ¢alismalari
GOOD dergisi i¢in yaptig
infografikleri, Wired
dergisi ve New York
Times Book Review icin
vaptigi illiistrasyonlara
kadar uzaniyor. New
York ta bulunan kendi
stiidyosunu yiiriitiirken,
bir yandan da toplumsal
bilingle hareket eden
Piece adli tasarim
isbirliginin kurulmasinda
yardimci rol almis.
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UZERINE

MESLEK KURULUSU

Misyonlarinin izinde
yiirtiyen miisterilerinin
arasinda 826DC ve Johns
Hopkins Bloomberg Kamu
Saghigr Okulu sayilabilir.
Grafikten illiistrasyona,
toplumsal amaglardan
diizyaziya, Munday her
seyle ugrasmis.

Kitap tasarimi yapmaya nasil
basladiniz?
Yayncilik diinyasi, i¢ine girmesi zor
bir enddistri, ¢linkii baslayabilmek
i¢in yaptigimiz kapaklardan olusan
bir portfolyonuz olmasi gerekiyor.
Kapak tasarimina yatkin bir
duyarlilik yansitan bir dizi is tireterek
basladim. Nihayetinde portfolyomu
Washington DC’den su anda
oturmakta oldugum New York’a
gotiirdiim ve birkag yayinevine
sundum. Bir keresinde sunumumun
sonunda yaratici direktor bana
“hepsi bu kadar m1?” diye sordu.
Dolayisiyla kisa zamanda alinganligi
bir kenara birakip, piskin bir mizag
gelistirmem gerekti.

Kitap tasarlamanin baska
hicbir seye benzemeyen bir
yani varsa bu nedir?
Kitap kapag tasarlamanin en harika
yani proje taniminin — zaman zaman
— bir sanat eseri formunda gelmesidir.
Bir tasarimci olarak, bir bagkasinin
yaratabilmek icin canini disine
taktig1 bir isi yorumlama firsatini
buluyorsunuz.

Sizce kitap tasarimi genel
anlamda tasarim diinyasini
nasil etkiliyor?

Bence kitaplar tasarimdaki
yonelimleri biiyik 6lgiide
etkiliyorlar. Her tasarimcinin
evinde, ¢aligma masasinda, ofisinde
bir kitap rafi vardir. Bu kitaplarin
tasarimi, tasarim diinyasinin kolektif
bilincine yerlesmistir. Iyi kapak
tasarimi sanat hissi verir ve sanat da
tabiat1 geregi ilham veren bir seydir.

Tasarimini yaptiginiz kitap
kapaklari arasinda, tiim
zamanlarin favorisi
diyebileceginiz kapak hangisi
ve neden?

Tim zamanlarin favorisi
diyebilecegim bir kapak yok.

Bazen bir kitapla ne kadar az

bag kurarsaniz, ikonik bir

sey yaratmaniz o kadar kolay
oluyor. Ornegin bir romanin

duygu diinyasinin derinliklerine
daldiginiz zaman, imgeler diinyas1
da o denli zenginlesiyor ve bazen
bu insani1 saskina gevirebiliyor.

En nihayetinde, yaziya sayg1
duymaniz gerek ama ayni zamanda
potansiyel bir okuyucu kitlesini

de cezbetmek istiyorsunuz. Son
zamanlarda beni tatmin eden

bir ¢aligma Farrar, Straus &
Giroux’nun roman1 The Silent
History (Sessiz Tarih)’in kapag1
oldu. Kitap dilsel kapasitelerini
kaybeden gocuklar iizerine distopik
bir hikaye anlatiyor. Kapak bu
fikrin tuhafligini yansitmay1 az gok
basariyor.

insanlarin okuduklan seyleri
daha cok ekranlardan okuyor
olmasi kitap tasarimini ne
sekilde degistirdi?

Artik kitap kapaklar1 ok daha
kiiglik boyutlarda fonksiyonel
olmak zorunda. Bunu Amazon’daki
dostlarimiza borgluyuz. Dijital
kitap kapaklarimin goriiniimi
etkileyecek denli biiyiik teknolojik
sigramalar ger¢eklesmedi ama i¢
tasarim animasyonlar ve “layering”
(katmanlandirma) ile gok daha
zenginlestirilebilir. Wired dergisinin
bir sayisinin dijital formuna bakmak
bu potansiyelle ilgili bir fikir
edinmek igin yeterli.

Piece adinda toplumsal
bilince sahip bir tasarim
isbirligi kurdunuz. Simdiye
kadar ne tiir igler yapildi ve
tasarimin toplumsal adalet
yolunda nasil bir glicti
olabilir?

Ben tasarimcilarin

egitimini aldiklar1 diigtinme
tarzinin toplumsal adalete
uyarlanabilecegine inantyorum.
Bu ¢ok yiice bir ideal gibi duruyor
ama tasarim diisiincesinde

izlenen prensipler genelde
toplumsal problemlerin ¢6ziim
tartigmalarinda dikkate alinmryor.
Bir tasarimc1 olarak yasadigim

en 6nemli deneyimlerden birisi
Bati Baltimore’da kadinlarin
uyusturucu bagimlilig tedavisi
gordiikleri Martha’nin Yeri adli
bir merkezde gerc¢eklesen bir
projeydi. Orada kalan birkag kisiyle
tanistik ve merkezde calisanlarla
birlikte bir hikaye kurguladik.
Roportajlar, yazilar, resimler ve
fotograflarin iiretilmesiyle gelisen
stirecin sonunda ortaya yalnizca
merkezde kalanlar1 degil, mahalleyi
de eksenine alan bir doniisiim
hikayesi ¢ikti. Bu hikayeyi gazetede
yayimlanmak {izere hazirladik,
merkezin tarihgesi ve mesajinin
tanitiminda kullanildu.

Kapak calismalarinizin
yaninda ayni zamanda

kitap elestirileri icin de
illistrasyonlar yapiyorsunuz.
Okumak isinizin ¢cok biiyiik bir
parcasi mi?

Okumak igimin son derece biiyiik
bir kismin1 olusturuyor. Tasarimdan
sonra en sevdigim kismi da bu.

Bir elestiri yazist igin illiistrasyon
yapmak biraz farkli bir sey. Bazen
yaptiginiz ¢izim kitaptan ¢ok birinin
kitap hakkindaki diistincesini
yansitiyor. Bunun ilging bir yan
iiriinii olarak da, kitap elestirisi

i¢in yapilan bir illistrasyonun daha
sonra kitabin ciltsiz edisyonunda
kullanildigini goriiyorsunuz. Bu da
bir metne cevaben spontan ve ikonik
bir gey yaratmanin basarisina isaret
ediyor.

Kitap lzerine calismaya
baslamayi diisiinen
tasarimcilar igin tavsiyeleriniz
var mi?

Bir kitap kapaginin nasil islev
gormesi gerektigini anladiginiz
gosteren projelerden bir

portfolyo olusturmanizin énemli
oldugunu diisiintiyorum. Kapagin
sorumlulugu birisinde bir tepki
uyandirmak, kitab alip incelemek
i¢in onda dayanilmaz bir istek
uyandirmaktir. Giiglii bir yazitipi,
garpict imgeler ve de X faktorii —
esrarengizlik, espri veya duyulara
hitap eden — bir araya gelip, ikonik
bir sey yaratirlar. Gorliniiste kiiglik
¢apta bir proje i¢in bile — 6rnegin
bir kartpostal — bir sey tasarlarken,
bu tarz bir duyarliliga sahip olmak
portfolyonuzu destekleyecektir.

Kapak tasarimi yaparken

bir kitabi “normal” bir
okuyucudan daha farkl bir
sekilde mi okuyorsunuz?
Kapak tasarlarken gecirdigim siireg
zaman iginde evrildi ve inantyorum
ki daha fazla okudukc¢a daha da
evrilecek. Eskiden bir metni iginde
bir imge bulma arzusuyla okurdum
ama bu durum metni biitiiniiyle
anlamamin 6niinde bir engel
olusturmaya basladi. Potansiyel
imgeleri gdzden kagirmayayim
diye kendimi ¢ok fazla bask1
altinda birakiyordum ve keyif i¢in
okudugum kitaplardan aldigim
zevki almaz olmustum. Mesai
yapiyorum gibi geliyordu ve
okudugum hikayeler hafizamda
belli belirsiz izler birakiyordu.
Simdi tasarlayacagim kitaplara o
kadar ince eleyip sik dokuyan bir
gbzle yaklagmiyorum ve metni
daha 6zgiirce okuyorum. Kitab1
bitirdikten bir hafta sonra aklima bir
fikir gelebiliyor. Ve bu bir imge de
olmayabilir. Belki bir his gelebilir.
Siirecin beni sasirtmasina izin
verdim. Bdylece okuyucu olarak
aldigim zevk katlanarak artiyor. @



Transmedya
caginda

gorsel kimlik ==

ve SALT

Christopher Colak
cc@chriak.com @Chriak
Grafik Tasarim Dergisi,
Mart-Nisan 2015

Sosyal medyanin ve dijital kiiltiiriin
giderek giinliik hayatin ayrilmaz
bir pargast ve aliskanligi haline
geldigi su giinlerde, “transmedya”
kavrami, biz tasarimcilar i¢in her
gegen giin oldugundan daha fazla
onemli. Henry Jenkins’in basucu
kitab1 “Convergence Culture”da
sikca bahsettigi Transmedya hikaye
anlatimi, TV ve reklam sektoriinde
fazlasiyla kullaniliyor.

Hikayelerini platform ya da
medya gdzetmeksizin siirekli ve
dogru-diizgiin sekilde anlatmay1
bagaran kurumlar ve markalar ise
deger kazanmaya devam ediyorlar.
Anlatilacak hikaye, bir mecrada
baslayip, yeni bir platformda
devam edebilir ve tamamiyla
farkl bir alanda sonlanabilir.
Hatta sonlanmasina bile gerek
yok. Artik iletigim, siirdiirtilebilir
ve transmedya iligkisi kurulabilir
oldugu siirece devam edebilir.
[letisim sektdriinde akademik
diizeyde incelenmeye baslanan bu
konunun gorsel iletisim tasarimi
diinyasi i¢in de tabii ki bir takim
getirileri var.

Cekirdek ailenin yerini dijital
aileye biraktig1 yeni medya ve
dijital gagda kurumsal ve gorsel
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Foto: 05 MIT LAB Tiim Arastirma
Laboratuvarlart i¢in logotayplar

kimlikler de eskiden oldugundan
daha farkli olmak, degismek ya da
stirekli degisime ayak uydurmak
zorundalar. Birden fazla renkte,
dokuda, gesitte ve hatta formdalar
artik. “Ardisik logo” kavramina hig
de yabanci degiliz. Yabanciysak bile,
ilerleyen yillarda bunun pek ¢ok
ornegini gérecegiz.

Farkli disiplinlerden yaratici
insanlarin projeler trettigi MIT
Media Lab, 2011 yilinda 25. yili
ve yeni binasi serefine, logosunu
yenilemisti. The Green Eyl’in
irettigi yeni kurumsal kimlik ise bir
logodan ¢ok daha 6tesiydi aslinda.
7x7 grid tizerinde olusturulan
gorsel sistem, 40.000°den fazla
permutasyona olanak sagliyordu
(foto: 01-02 / https://vimeo.
com/20488585). Kompleks sistemler
lizerine ¢alisan matematikgi
Roon Kang’le birlikte gelistirilen
ve processing dilinde yazilan
algoritma sonucunda, MIT Media
Lab’de caligsan herkes kendine
6zel logosunu ve dolayisiyla

“kisisellestirilmis gorsel kimligini”
iretebiliyordu.

2014 sonunda Pentagram’dan
Michael Bierut ve Aron Fay
tarafindan Muriel Cooper’in
1962°de MIT Press igin tasarladig:
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minimal logo ile paralel olarak
yeniden tasarlanan MIT Media
Lab monogramu, (foto: 03-04-
05-06) ayn1 7x7 grid lizerinde
stirekli degisen bir ardigik sisteme
doniistiirtldii ve MIT ¢atist altinda
bulunan Media Lab’in kolektif ve
eklektik ¢alisma prensibine dair
ipuglar1 verirken, aklini da gozler
ontine seren akil dolu bir gorsel
kimliklendirme isi haline geldi.
Son donemdeki giizel
orneklerden bir digeri, Philedelphia
Museum of Art logosu. Paula
Scher yonetiminde yine
Pentagram’da hayat verilen logo
projesinde, Art kelimesindeki
“A”, miizenin igindeki iiriinlerden
secilerek siirekli olarak yer
degistiriyor (foto: 07-08-09-
010). Diinyanin en énemli grafik
roman yayimcilarindan DC
Comics’in yeni logosunda DC
Universe Roleplay’i yani DC
logosunun degisik renkte, dokuda

Foto: 08 Philadelphia Museum of Art As
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ve formlardaki varyasyonlarini
gorebilirsiniz (foto: 011-012).
Ulkemizde ise Rabarba reklam
ajansini bu konuda iyi ve taze bir
ornek olarak gosterebiliriz (foto:
013). Rabarba’nin yeni yaptig1
GMK odiillii logotayp’1 da benzer
sekilde ardigik. 3x7 bir grid’te
soldan saga her seferinde yeni bir
kombinasyon ile sizi karsiliyor
ama sonugta her seferinde Rabarba
ismini rahatca okuyabiliyorsunuz.
Gorsel ve maddi kiiltiiriin
korunmasinda ve yenilikgi
diisincelerin ve programlarin
gelistirilmesinde 6ncii olmay1
hedefleyen SALT’1n gorsel kimligi
ise, bu baglamda gosterebilecegimiz
en yenilikg¢i, 6ncii ve cesur drnek.
Bu denli spesifik bir misyonu olan
kiiltiirel bir kurumun, kurumsal-
gorsel kimligi de, misyonunu
tagiyan ve anlatan niteliklerde
olmali. Bu nedenle hayata
gegirilen “Kralige” kod adli gorsel
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Foto: 09 Philadelphia Museum of Art print materials
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kimliklendirme projesi, bu misyonu
fazlasiyla yerine getiriyor.

New York’un 6zellikle editoryal
tasarim alaninda en dnemli
tasarim stiidyolarindan biri olan
Projects Projects’in kurucu ortagi
Prem Krishnamurthy tarafindan
hayat verilen proje, Aralik ayinda
Timo Gaessner (123buero)
http://123buero.com/ ile basladi.
Kralige aslinda Timoe Gaessner’in
Queen isimli yazi karakterinin tivey
kiz kardesi. S-A-L-T harflerinin
eklem yerlerinin degistirildigi,
metinlerde kendini belli edecek
sekilde kurgulanmis ¢ok iyi ve
stirdiirtilebilir bir fikir. Ocak
2011°de lansmant yapilan bu
kurumun, Istiklal Caddesi’ndeki
pencerelerini ve Istanbul’daki
mubhtelif outdoor alanlarini siisleyen
bu yaz1 karakteri, tasarimci olsun
olmasin, herkesin begenisini
kazandi (foto: 14). Benim ilk
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Foto: 12 DC Joker

katilabildigim sunum olan Dries
Wiewauter’1n tasarladig siirim

2.0 idi. “Marble” kod adl1 bu
versiyon ilk bakigta mermer etkisi
verilmig etli bir stencil harfler dizisi
gibi goriinse de, iginde Garanti
Bankasi’nin yoncasini barindirtyor
ve alt anlamlar da igeriyordu (foto:
15). Her siirtimle degisen SALT
yazi karakteri Kralice, dogal olarak
SALT’1n basili ve djiital tim
materyallerinde de kendini hemen
belli ediyordu. Siiriim 3.0, Gliney
Kore’nin 6nemli tasarim ikilisi
Sulki Choi ve Min Choi aka Sulki
& Min’i, belirsizligi simgeleyen
Kralige “Uncertain” ile geldi

(foto: 16).

Mayis 2012°de ise, Istanbul’un
igerdigi ikilemleri ve zitliklart
simgeleyen script yazi karakteri
Kralige “Contrast” geldi (foto: 17).
Diinyada yiiksek lisans diizeyinde
egitim veren en saygin tipografi

Foto: 16

Foto: 17
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Foto: 13 Rabarba logo

boliimlerinden biri olan Hollanda
Kraliyet Akademisi’ndeki Type/
Media boéliimiinden mezun ilk Tiirk
olan Alpkan Kirayoglu “Contrast”
ile Istanbul’a ve SALT a giizel bir
¢ozlimleme ile tipografik kontrast
getirmis oldu. Sonrasinda ying-yang
gondermeli Kralige “2way” ile
Thirst takip etti (foto: 18).

Lozan’daki ECAL okulundaki
Ogrencilerin arasindan se¢ilen Anna
Bitzer ve onun Kralige yorumu
Kralige “Hacked”, Nisan 2013’¢
kadar goriictideydi (foto: 19).
Sonrasinda ise Kralige “Color”
ile Malezyal1 tasarimci Sueh Li,
SALT’1 ve Istanbul’u gergekten
renklendirdi (foto: 20).

8 Kasim 2014’te tanitim
toplantisi yapilan 8. siiriim
Kralige “Deep Blue” ile SALT 1n
gorsel kimligi, internette bilgiye
referans veren “hyperlink” olgusu
ile S-A-L-T harflerini birlestirdi

Foto: 18
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(foto: 21). Su anda SALT 1n web
sitesinde gezdiginizde karsiniza
¢ikan her mavi hyperlink, sizi baska
bir video’ya, yaziya veya internet
sitesine dogru yonlendirecek.
Simdiye kadarki en islevsel ve
glizel slirimii yaratan ekip ise 4
kisiden olusan disiplinlerarasi
grafik tasarim kolektivi

Abike. Sunum sonrasindaki
kisisel goriigiim; izleyiciler
tarafindan bu siiriimiin siradan
bulunmusg ya da anlagilamamig
oldugu idi. Eve gittiklerinde ve
bilgisayarlarim actiklarinda veya
akilli telefonlarindaki tarayicilarini
kullandiklarinda ise, bu basit ama
basit oldugu kadar temel ve giizel
bir gergegi fark etmis olmalari
kuvvetle muhtemel.

Basili mecrada link’lere heniiz
tiklayamryor olsak da, 1997°de
Kasparov’u yenen IBM bilgisayari
ile ayn1 ismi tasiyan Kralige “Deep
Blue”, transmedya gorsel kimligin
en yeni ve kendince devrimei
ornegi olarak karsimiza gikiyor.
SALT ise yarattig1 bu siirdiirtilebilir
tipografik projeyle gorsel kimligini
yeni ¢agin ve transmedya’nin
gereksinimlerine tam cevap
verebilir hale getirmis ve ayni
zamanda misyonunu da fazlasiyla
yerine getirmis oluyor. @

Foto: 20
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AKRAM zZAATARI

A survey exhibition of renowned Lebanese
artist Akram Zaatari
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Disiplin
dimdik
durdugunda

Steven Heller
Print, Ekim 2014

Ceviren: Ash Mertan

Tasarim giderek
avangartlastikca, tasarim
haberleri veren dergiler
nasil ayak uydurabilir?

Tasarim dergileri — su anda keyfini
¢ikardiginiz saygideger dergi de

dahil — 120 yildir evrim gegirmediler.

Dijital iterasyonlarin atagina
ragmen, hala kagit ve miirekkepten
ibaretler, kapakli ve ciltliler. Elbette,
tasarim ve yazitipi tlirleri degistiler,
ancak modasi ge¢gmis tarzlarin
incelikleri sayesinde, 19. yiizyil
sonlar1 ve 20. ylizyil baglarina
0zgl tavirlar tekrar tekrar diriltilip,
siklikla kendilerini gostermekteler.
Baski gelisti (yoksa kotiilesti mi?)
ve simdi artik glinlimiiz dergileri
bastan basa renkli ¢ikiyorlar — ki bu
bir zamanlar nadir goriilen bir seydi.
Ama Print ve diizinelerce baska
uluslararasi dergilerin temel amact
aynt: iyi iglerin ve iyi is yapanlarin
altini gizerek, iyi tasarimin
faydalarini tanitmak. Kahramanlik
gerektirmeyen, tehlikesiz bir misyon,
fakat kesinlikle ugrunda ¢aba
gostermeye deger.

Tasarim dergileri tasarim
endiistrisine hizmet ettiklerine
gore, “mesleki dergiler” olarak
tanimlanirlar, temel sunumlarinda
Plumbing Engineer (Tesisat
Miihendisi), Today s Farmer
(Gliniimiiziin Ciftgisi) ve American
Funeral Director (Amerikan Cenaze
Idarecisi) gibi basliklardan fakls
degillerdir. Matbaacilik alanindaki
mesleki dergilerin en eskileri olan
The Inland Printer, American
Printer ve The American Photo
Engraver bunlarin arasinda sayilir
ve enddistriye dair ipuglart ve
tavsiyeler, yeni teknik ve teknolojiler
iizerine makaleler, yeni yazitipleri
ve tipografi lizerine degerlendirme
yazilari igerirlerdi. Hepsi de yakinda
grafik tasarimi hayata getirecek bir
endiistri igin standart seylerdi.

Matbaacilik grafik tasarimin
ebeveynlerinden biridir, reklameilik
da digeri. Reklamcilik endiistrisine
yonelik mesleki dergilerin say1si
daima ¢ok fazlaydi, ve bunlarin
¢ogu neyin nasil satilacagi
zanaatina odaklanirken, 19. Yiizy1l
sonlarindan, 20. Yiizy1l ortalarina
kadar olan dénemde, giderek
artan sayida dergi — bunlarin
arasinda Art in Advertising (1893),
Amerika Birlesik Devletleri ve

Kanada’daki Duvar Afigleri ve
Dagitimcilar1 Dernegi’ne ait olan,
eski hantal adiyla The Billposter
and Distributor (Duvar Afisi ve
Dagitimci), yeni adiyla Advertising
Outdoors: A Magazine Devoted

to the Interests of the Outdoor
Advertiser (D1g Mekanda Reklam:
Dis Mekan Reklamcismin flgi
Alanlarina Odakli Bir Dergi)

vardi — illiistrasyon, tipografi

ve grafik tasarim olarak
tanimlayacagimiz seylerin basarilt
ve karli kampanyalara nasil katkida
bulunabileceklerini gosterdiler.
1910°da Advertising Outdoors, The
Poster: The National Journal of
Outdoor Advertising and Poster
Art (Afis: Dig Mekan Reklamciligi
ve Afis Sanat1 Ulusal Dergisi)
olarak degisti, 1930’a kadar

bdyle devam etti ve nihayetinde
Outdoor Advertising (D1g Mekan
Reklameciligi) adini aldi.

Mesleki dergiler igerik ve
kapsam benzerligi agisindan ortak
amagclara hizmet ediyorlardi ama
hepsi ayni degildi — ve bugiin
de degil. Bazilar1 daha gosterisli,
bazilar1 daha akademikti. Verein der
Plakat Freunde (1910°da kurulan
Afis Dostlar1 Dernegi)’nin yayint
olan biiyiik Alman dergisi Das
Plakat afis koleksiyonculugunun
ve akademik calismalarin daha ¢ok
artmasinin yanindaydi, boylelikle
sanat ve ticaret arasindaki ¢izgiye
yaklastyordu.

Modern Sanat’in, 6zellikle
Bauhaus, Futurizm, De Stijl
ve Konstriiktivizm ile stirekli
itelenen o ¢izgiyi astig1 noktada,
hem grafik tasarim, hem de
tasarimeilar iizerinde Darwinsel
bir etkisi oldu. Yalnizca endiistriyel
haber ve bilgi sunumu yeni kusak
sanatgilari/tasarimeilari tatmin
etmek igin yeterli degildi. Boylece,
1920’lerde, Alman Gebrauchsgrafik
(kurulus 1924) gibi birgok tasarim
dergisi yeni ve eski metodlari ve

is yapanlar1 az gok esit oranda
birlestirmeye ¢alisti. Bunlarin bebek
adimlar1 oldugu sdylenebilir, ama
¢ok daha biiyiik bir sigrama bir
yil sonra, 1903’te kurulan Alman
Tipograflar Organizasyonu’nun
sesi olan Typographische
Mitteilungen’ i Ekim 1925
sayisiyla gergeklesti. Bu sayida Jan
Tschischold sasirtici bir hamleyle,
disiplini tamamen degistiren The
New Typography (Yeni Tipografi)
adl kitab1 tanitiyordu. Kasim
say1s1 yeniden orijinal formatina
geri dondii ama artik olan olmustu.
Artik tislup agisindan, tasarim
dergilerinin tasarimi okuyucularin
ve reklamecilarin tolerans
gosterebilecegi oranda avangart
olma lisansini elde etmisti.

Endiistri haberleri ve tasarim
kiiltiiriiniin entegrasyonu uzun
zamandir iki karpuzun bir koltuga
sikistirilmaya ¢alisildigi, gayet
zorlayici bir siire¢ olagelmistir.
Baz1 dergiler, 6zellikle Walter
Herdeg’in Ziirih merkezli Graphis
(kurulus 1944) dergisi, isin ticari
kismini tamamen devre dis1
birakti. Digerleri, 6rnegin U&klc
(kurulus 1974), yayimct ticari
kurulusun (International Typeface
Corporation) bir organi olduklarini
agikga ortaya koyuyor ve dolayisiyla
kendilerine ait olmayan haberleri
gormezden geliyorlardi.

1990°da Rick Poynor tarafindan
kurulup, postmodern tasarim ve
tasarimcilar kusagina ve onlarin
dijital araglar ve estetiklerine
yonelen Eye dergisiyle birlikte
yeni bir degigim riizgar1 daha esti.
Dergi form ve icerikte kaydedilen
yeni geligmelerin tutkulu bir
gozlemcisiydi. Tam bir sanat ve
kiiltiir dergisiydi. Ancak alt1 y1l
once, Rudy VanderLans ve Zuzana
Licko’nun kurduklari Emigré
dergisiyle birlikte evrim siirecinin
eksik halkasi ortaya ¢ikmuisti bile.
Bu dergi kurucularinin sirketi

olan Emigre Fonts’u tanitmak
amactyla hayata ge¢misti ve o
zamana dek bir s6zcii arayisi
i¢inde olan anti-Modernist tasarim
anlayisini kutlayan biiyiik bulvar
gazetesi formatiyla, mesleki dergi
paradigmasini gegersiz kiliyordu.
Tipk1 Tschichold™un Typographische
Mitteilungen’i gibi, yeni toplumsal
ve teknolojik gelismelerden dogan
yeni metodlar i¢in bir alan agryordu.
Estetik ve felsefi giindemleri olan
dergilerin yolu bu sayede biraz daha
acgilmusti.

Ne var ki, evrimsel siireg
bu noktadan ¢ok daha ileriye
gidemedi. Tasarimda form ve
tanim degisimlere yol agan yeni
teknolojiler, yeni platformlar ve
yeni alanlar grafik tasarimda da
radikal degisimlere sebep oldular.
Tasarim dergileri su anda var olani
takip etmenin Gtesine gitmiyorlar.
Disiplin ve onu destekleyen dergiler
bir sonraki keskin viraj1 beklerken,
evrim siireci de takildig1 noktada
duruyor. @
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