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Erik Spiekermann grafik
tasarimda diinyanin en
iyi taninan yiizlerinden
birisi. MetaDesign,
United Designers ve
Edenspiekermann gibi
uluslararasi tasarim
sirketlerinin kurucu ortag
olarak, Volkswagen, Bosch
ve Almanya demiryollart
gibi kurumsal kimlik
projelerini yonetti.
FontShop 'u ve devasa
bir etki alant yaratmus
olan FontFont yazitipi
kiittiphanesini kurdu.
Bir yazitipi tasarimcisi
olarak, her zaman bir
takim oyuncusu oldu,
ITC Officina, FF Meta
ve FF Unit gibi modern
klasiklerin gelistirilme

s bebind the fonts

ERIK

Spiekermann
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UZERINE

siireglerine geng
yetenekleri dahil etti.
Simdi artik baskalarinin
emekli olup, sayfiyelere
tasindiklar bir yasta,
kariyer yolculugunun
baslangi¢ noktasina

geri donmiis bulunuyor:
Berlin’in sehir merkezinde
kendi tipo baski
matbaasinda metal ve
ahsap harflerle keyifli
zamanlar gegiriyor.
Benzerine kolay kolay
rastlanmayacak bu
olaganiistii insanla
yaptigimiz sohbet asagida.

Erik, Gestalten yayinevi gecende
senin bir kitabini yayimladi:
“Merhaba, Ben Erik” — bir
tasarimci olarak yasamin ve islerin
lizerine bugiine dek yayimlanmig
en kapsaml kitap.
Aslinda tam olarak benim kitabim
sayllmaz. Bir baskasi yapti! Hatta
benim fikrim bile degildi; Johannes
Erler’in fikriydi. Dolayistyla
masumiyetimi ilan edebilirim
editorliik siirecinin de pargast
olmadim. Bir asistan tuttum, kendisi
var olmayan arsivlerimi taradi, ben
malzemeleri verdim, Johannes’i
bir takim insanlarla bulusturdum,
bazi bilgilerin gercekligini kontrol
ettim. Ve kitap igin yeni bir yazitipi
tasarladim: Real. Makaleleri

MESLEK KURULUSU

yazacak kisileri Johannes secti,
benim de siirecin diginda kalmay1
o0grenmem gerekti. Tabii ki, kendisi
beni ¢ok iyi taniyor; doksanlarda
bizimle MetaDesign’da ¢alismisti.

Bir bagskasi tarafindan yapilan bu
otoportrede seni en cok sasirtan sey
ne oldu?

Johannes’in dogrudan igle

ilgisi olmayan seylerle ne

kadar ilgilendigini gérmek beni
sasirttt. Bunu kabul etmeyebilir

ve “gocuklugum hakkinda
konusmayacagim” diyebilirdim.
Ama diger tasarimcilar hakkinda
yazilmis hogsuma giden kitaplar
aklima geldi, ve anladim ki

aslinda portfolyo kitaplardan

asla hoglanmamigim. Yaptigim
projelerin gogu oldukga girift
iglerdi ve bunlar1 bir kitapta
hakkiyla anlatmak imkansiz. Bazen,
yalnizca afis veya plak kapagi
tasarlayan insanlar1 kiskantyorum.
Boyle seyler her boyutta iyi
goriiniiyor. Ama bir igaretler

sistemi veya kurumsal kimlik veya
bir marka tasarliyorsaniz, birkag
sayfada rahatga sunulmasi imkansiz
oluyor.

Basarilarimin birgogu tamamen
ve yalnizca gorsel degildi. Insanlari
bir araya getirmek, misterileri ikna
etmek, bir seylerin ger¢eklesmesini
saglamak gibi seyler bagardim.
Dolayisiyla insanlara hikayeler
anlatmaniz gerekiyor. Baska
bir tasarimciyla ilgili bir seyler
okuyacak olsam, “bu nasil oldu”
bilmek isterdim. Ya da, bu oldu
da, su neden olmadi? Neresi yanlis
gitti? Ciinki parlak sonuglardan
ziyade, yanlis giden seylerden
daha ¢ok sey 6grenirsiniz. Hem
kendi pratiginizde, hem de diger
insanlarin islerinde.

Kariyerinin baglangicina
baktginda ... bir sanat tarihi ve
Ingiliz edebiyati 6grencisi olarak,
bir seylerin “yanlis gittigini” soyler
miydin?

Aslinda higbir sey yanlis gitmedi
ama daha iyi bir sekilde devam
ettirmek isterdim. Ancak ¢ok erken
aile kurdum ve ¢alismam gerekti.
Oglumuz Dylan ben heniiz 21
yasindayken dogdu, tiniversiteye
baslamamdan hemen sonra. 1k

bir buguk yil, haftada dort glin
iiniversiteye gidiyordum ama sonra
hayatim ¢ok yogunlasti. Bir giin
bir de baktim ki, bir aydir okula
ugramamisim. O zaman gitmeyi
tamamen biraktim ve yaklasik dort
yil sonra beni attilar.

Tam zamanl ¢calismaya karar
vermen gerektiginde, tasarim ve
basim aklina gelen ilk sey miydi?
Bu bir se¢im degildi. Yalnizca
daima yapmis oldugum bir seydi.
O zamana kadar tim hayatim

boyunca orada burada, ufak tefek
baski ve dizgi isleri yapmigtim.
Kiigiik bir baski makinem vardi,
12 yasindayken komsularimiz
hediye etmisti, Universite
matbaasi. Arkadaslarim igin bir
seyler yapmaya bagladim. Okul
dergisinin ve erkek izci dergisinin
editorligiinii yaptim. Grafik
tasarimin ne oldugunu bilmedigim
halde, bunlar1 ayn1 zamanda
tasarliyordum da. Komsularim

FF META

Edge of Downtown
North Circular Bypass

Parkland

The City Hall Development Agency
are discussing bold new proposals
for the rusted & derelict junction.

Lakeside

63 HECTARE PLOT

FF Meta hayatina 1980’lerin ortalarinda
Spiekermann ve sirketine kurumsal
kimlik tasarim projesini veren Alman
Postanesi’nin 6zel siparisi olarak bas-
ladi. Bu proje en sonunda gercekles-
medi ve bu tasarim MetaDesign’in ku-
rum igi yazitipi ve FontShop’tan satis
yapan FontFont Uretim firmasi tarafin-
dan piyasaya surtlen ilk yazitiplerinden
biri oldu. Zor sartlar altinda okunakliligi
oncelik olarak alan bu yazitipi kiigtk
boyutlar ve kotu kalite kagit kullanimi
dustnllerek tasarlanmisti. Spieker-
mann ve ekibinin okumaya yardimci
olmasi igin ekledigi ayrintilar ilk basta
— okuyucular alismadan 6nce — dikkat
dagitici olmus olabilir ama 7 ve 10 pun-
to arasinda kullanimlarda sicaklik ve
karakter veren bir ozellige sahiptirler.

FF META SERIF

Facade

Reclaimed Bricks

Stairwell

Ash-clad paneling
Material Science

PROJECTED BUDGET €23,895.00

Spiekermann, Christian Schwartz ve
Kris Sowersby’yi FF Meta’nin tirnakli
versiyonunu yaratmalari icin gérev-
lendirdi. Bu tasarimcilar orijinal tasari-
min temel formlarina tirnak eklemekten
cok daha fazlasini yaptilar. italikleri,
farkli figlr setleri, kiiclik buyuk harf-
leri ve ok setleriyle tam donanimli, ve
tek basina islevselligi olan, alti farkli
kalinhkta bir aile olarak yaratildi. Ele-
manlarin degis tokus edilebilir 6zel-
ligi Meta ailesinin en gugli yénudur;
ekstra tonal vurgulama igin satir or-
tasinda stil degistirmeyi deneyin.



gelip kartvizit veya antetli kagit
istedikleri kisi oldum. Tasarim
yapmay1 boyle 6grendim.

Okulu biraktiktan sonra,
yaptigim her sey bir sekilde grafikle
ilgili oldu. Tasarim yaptim, basim
yaptim, Ingiliz esim Joan ile birlikte
bir Britanya firmasinin afis dagitim
hizmetini yiiriittim.

FF META HEADLINE

District

Post-Industrial
Municipality
Quarter208

Meta ailesinin 30 yilhk émri si-
resince, Spiekermann ve FontFont,
yukarida gérulen FF Meta Head-
line, FF Meta Condensed, FF Meta
Correspondence ve FF Meta Heb-
rew gibi varyasyonlar eklediler.

BERLINER GROTESK PRO

Tiergarten

ASCHE

Liegewiese

Berthold’un 19183 tarihli metal yazi-
tipi Berliner’in tasariminin izinden
giden Spiekermann, 1979°’da Ber-
liner Grotesk’i yayimlayan H. Bert-
hold icin bir foto-kompozisyonla
uyumlu bir versiyon Uretti. Berliner
Grotesk Pro yazitipinin dijital versi-
yonuna simdi Chicago’da bulunan
Berthold’da ulasilabilir. Asiri nostal-
jiye kagmadan yirminci ylzyilin ca-
zibesini sizdiran farkh bir tasarim.

HWT ARTZ

OPEN SHED

REPERTORY
OFF BROADWAY

Spiekermann HWT Artz’1 Berlin’deki
kendi baski stidyosu P98a’da kul-
lanmak i¢in tasarladi. Dijital cizimleri
Wisconsin, Two Rivers’daki Hamil-
ton Ahsap Yazitipi Mizesi’nde ah-
sap kaliplar seklinde kesildi. Sonra
P22’de calisan Richard Kegler tara-
findan, Hamilton Ahsap Yazitipi ko-
leksiyonunun bir parcasi olarak dijital
font formatinda yayimlanmak Uzere
uyarlandi. HWT Artz’in satislarindan
elde edilen gelir mizenin g¢alismalari-
ni desteklemek icin kullaniimaktadir.

Yirmili yaglarimda, makineler ve
yazitipleri toplamaya devam ettim.
Berlin ve Londra arasinda bir siire
gidip geldikten sonra, Britanya’ya
yerlesmeye karar verdik. Bir miizik
grubundan koca bir tir 6diing aldim
ve tiim baski ekipmanimi gotiirdiim.
Aklimdaki fikir bir matbaa isletmek
ve Londrali sanatgilara giizel
sanatlarda uzmanlasmis bir basim
hizmeti vermekti. Bu, tabii ki, tipo
baski tekrar moda olmadan ¢ok
onceydi. Aslinda bir bakima bu
da tipo baskiydi. Birgok basim
diikkani kapaniyordu, dolayisiyla
dokiimevi harfleri ti¢ bes kurusa
satiliyordu. Bir keresinde bir
mezatgiya bes pound verip, eve
bir dolu biiyiik ve giizel Gill Sans
harfiyle donmiistiim. Hem de
pleksiglastan yapilmislardi.

Her seyimi depoya koydum —
1977 yaziydi — ve ailemle birlikte
italya’ya tatile gittik. Dort hafta
sonra geri geldigimizde, tim
ekipmanim ve harflerimin tamami
yanip kiil olmustu. Yan taraftaki oto
tamirhanesinde yangin ¢ikmis.

O noktada dogru diizgiin bir
grafik tasarimci olmaktan basgka
sansim yoktu. Wolff Olins ajansina
danigman oldum, birkag yil sonra
da MetaDesign’1 kurduk. Boylece
kurumsal tasarim isine girdim, ama
tipografik altyapimi daima korudum.
Ne zaman bir kurumsal tasarim
yaratsam, ilk diisiincem daima isin
gorsel sesi olur — ve benim igin bu,
yazitipidir.

1970’lerin sonlarina degin, bir
tiir zanaatkdrdin, kendi ellerinle
tek ve ozgiin ornekler yapiyordun.
Oradan kurumsal sirketlerin
toplanti odalarinda yoneticileri
ikna etmeye calistigin bir doneme
gecis yaptin. Bu ¢ok devasa bir
advm gibi goriiniiyor.

O kadar ani gelismedi. Kurumsal
tasarimi ¢ok yavas 6grendim

ve yaparken kendimi rahat
hissetmem on yildan fazla
zamanimi aldi. Yaklagik ti¢ y1l
boyunca, prodiiksiyon asistanlig1
gibi bir gorevdeydim — ben
kendime yazitipi danigmani
diyordum. Baslangicta Wolff
Olins’te onlarin Alman projelerinin
uygulamasindan sorumluydum.
Senin de ¢ok iyi bildigin gibi, iki
kiiltiir birbirinden ¢ok farklidir

ve onlar da Alman miisterileriyle
¢ok biiylik sorunlar yastyorlardi.
Ingilizler konsept gelistirmekte gok
iyiydiler ama ig bitirme konusunda
o kadar iyi degillerdi. Ben pratik
olan kisiydim, kimlik projeleri
igin &zel siparis yazitiplerinin
prodiiksiyonunu denetliyordum.
Linotype ve Berthold A.G.’de

ve ayrica URW’de tanidiklarim
vardi. Mesela URW’de Ikarus

adi1 verilen yazitipi dijitalizasyon
sistemini yeni lanse etmislerdi.

Dolayisiyla ben tasarimcilar ve
teknoloji arasinda bir tiir aracilik
yapiyordum. Tasarimcilarin gogu
teknolojiden hoglanmaz ama ben
harf tasarimi ve harf dizgisine
iligkin her tiirlii teknolojiye daima
¢ok ilgi duydum.

Ayni donemde yazitipi
sirketlerine is yapmaya bagsladim:
Linotype, Berthold, Autologic,
Stempel, Scangraphic. Yaklasik on
yil boyunca tipografik sirketlerin
birgogunun yazitipi 6rnegi
tasarimeistydim.

Wolff Olins’dekileri izleyerek
kurumsal tasarimla nasil basa
¢ikacagimi 6grendim. En sonunda
Frankfurt’taki BfG Bankasi’nin
kimlik projesini almamui teklif
ettiler. Bir Alman bankasi igin
form ve reklam tasarlamak Ingiliz
tasarimcilarinin géziinde pek seksi
bir sey degildi. O sirada yeniden
Almanya’ya taginmistim. Iste o
zaman yanima dort kisi topladim, ve
1979°da MetaDesign’1 kurduk.

Ve yazitipi tasarlamaya da basladin.
1977°de Berthold ile 20nci yilizyilin
ilk yarisinda yapilmis bazi ekran
harflerini yeniden diriltmek {izerine
konustum. Atélyemde onlarin Lo-
Schrift’inden metal harflerde birkag
boyutu vardi, ama depo yandiginda
hepsi gitti. Ben de Berthold’un
yazitipi direktorii Giinter Gerhard
Lange’a gittim. Onu taniyordum

ve dedim ki: su harika yazitipleri
fotodizgiye uygun olsaydi iyi olmaz
miydi1? Dedi ki: neden bizim igin
¢izmiyorsun? Boylece *78—"79°da
Lo-Type, Block, Berliner ve
Grotesk’i yaptim.

O giinlerde bir grafik tasarimci
olarak, tim yaptiginiz biiyiik
¢izimlerdi; ben karakterleri
¢iziyordum, 120mm yiiksekliginde
ve basilmig 6rneklerin bitytitilmiis
kopyalarini temel alarak. Bay Lange
sabirla eskizleri diizeltiyor ve
Berthold stiidyosu da gizimleri son
haline getiriyordu.

Neyse ki, bir bagkasimin yaptigi
orijinal tasarimlarla ¢aligirken, ok
fazla siirlamayla yiizlesiyordum.
Tabii ki, ortalama bir sekil
bulmam gerekiyordu, ¢iinkii metal
harflerde biitiin boyutlar biraz
farkli goriiniir; baz1 karakterler
mevcut degildi, o yiizden onlar1
uydurmak zorunda kaldim; ve
daha 6nce hig var olmamis birkag
yeni kalinlik tasarladim. Ama bir
sanatsal ifade s6z konusu degildi,
kendi yazitipim degildi. Eski
yaratimlart bu sekilde diriltirken
yapabileceginiz en giizel egzersiz
sunu hayal etmektir: Ben Louis
Oppenheim olsaydim ve Lo-Type’1
fotodizgiye uygun hale getirmem
gerekseydi, neye benzerdi?
Gelisme ¢agindaki bir yazitipi
tasarimcisti igin en iyi egitimin
bu oldugunu halen diistintiyorum.

Eger o sirada birisi bana yeni bir
yazitipi tasarlamami sdyleseydi,
6dim patlardi.

Bir yazitipi iizerine ¢aligirken,
stmirlamalar her zaman kritik
onem tagwr mi?

Kesinlikle. MetaDesign’1 kurduktan
sonra aldigimiz ilk islerden biri
Alman Postanesi’nin kimlik
tasarimiydi. Bir noktada, bu proje

ITC OFFICINA SANS

CLERK OF THE COURT

Undersigned

Pact

Provisions
Jurisdiction

Lengthy opening remarks

1988’de Spiekermann daha son-
ralari ITC Officina adini alacak aileyi
Typeface Corporation’a “lazer yazi-
cilar icin modern bir yazisma fon-
tu” olarak onerdi. Daktilo fontu Let-
ter Gothic’in yeniden tasarimiydi ve
Spiekermann’in halihazirda yayimlan-
mamig, daha sonra FF Meta adini ala-
cak postane yazitipinin etkilerini tasi-
yordu. O sirada MetaDesign’da staj
yapan Hollandali tasarimci Just van
Rossum anahatlari temizledi ve ki-
cUk bir aileye donustirdl. Doksanla-
rin sonlarinda Ole Schéafer, cok daha
blyUk bir takim yaratma konusunda
Spiekermann’a yardim etti: simdi hem
Sans hem de Serif versiyonlarinin alti
farkh kalinligi ve italikleri mevcuttur.

ITC OFFICINA SERIF

Bench

Civil proceedings
LEGISLATIVE BoDY

Overrule

2.1.3 Declarative

Counsel

Tirnaksiz yazitipini alip Spiekermann’la
yakin isbirligi icinde slab serifler ek-
leyerek ITC Officina Serif’i yaratan
yine gen¢ Hollandali tasarimci Just
van Rossum’du. 1989’un sonlarina
dogru aile hazirdi. Hamburg’da kuru-
lu URW++’daki font teknisyenlerine
gonderildi ve orada otomatik Uretilen,
hemen gobze g¢arpmayacak yuvarlak
késeler eklendi. Tirnakh versiyon da
daha sonra Ole Schéfer tarafindan bes
kalinlik arti italik igeren daha ¢ok yonlu
ve donanimli bir aile olarak genisletildi.
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i¢in 6zel yapim bir yazitipi istedik —
bu yazitipi daha sonra FF Meta’ya
dontistii. Ama bunun sebebi yeni

bir yazitipi tasarlamak igin gok
hevesli olmam degildi. Elimizde
olanlara bakmakla isle koyulduk,
yirmi adet yazitipini analiz ettik,
Postane igin uygun olabilecek

her seyi gézden gegirdik — kiigiik
boyutlar, kotii kagit — ve fark ettik
ki higbiri aldigimiz yonlendirmelere
uygun degildi: ya ¢ok genisti, ya
¢ok koyu... O zaman anladik ki, hay
Allah, kendi yazitipimizi yapmamiz
gerekiyor.

O noktaya geldigimizde neye
ihtiyacimiz oldugunu biliyorduk:
agirlik, genislik, optik meseleler...
Letter Gothic gibi yazitiplerine
baktim, o dar seklin igine nasil
o kadar ¢ok seyi sikistirmay1
basardiklarini anladim; st sol
kivrimlar buradan geliyor. Kendi
icadim degildi, yalnizca zaten
var olan biitlin o seyleri bir araya
topladim. Yani bir kere daha, s6z
konusu olan sanatgiligim degildi —
tasarim karsilasilan sinirlara verilen
bir yanitt1.

1989°da FontShop’u kurdun ve font
perakendeciligi diinyasina giris
yaptin.
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Bu yine bir yan iiriindii. Adobe
ve Apple gibi sirketlere ¢aligan
bir tasarime1 ve danisman
olarak, sik sik San Francisco ve
Palo Alto’ya seyahat ediyordum.
Berlin’e geri donerken yanimda
hep yeni yazitipleri yiikli disketler
getirirdim. Avrupa’ya dijital harf
dagitim1 yapilmiyordu, o yiizden
meslektaslarim bana siirekli,
“Gelecek sefer bize bir Palatino
disketi getirebilir misin?” gibi
isteklerde bulunuyorlardi. Bir
noktada durdum, ve soyle dedim,
bekle bir saniye, ben bunlart
igeri kagak sokuyorum ve doviz
kurundan dolay1 muhtemelen para
kaybediyorum. Boylece kendi
sorunumu ¢ozmek i¢in dagitim
sirketi olarak FontShop’u kurdum.
Alman yazitipi sanayindeki digerleri
benimle ugrastyorlardi ¢ilinki
kisisel bilgisayarlara inanmiyorlardi
— “aah, iki y1l1 daha var, sonra
tarih olacaklar”. Bunun bir tiir
heves, hulahop gibi bir ¢ilgimlik
oldugunu saniyorlardi. O vizyona
sahip degillerdi. Ama ben John
Warnock’le ve PostScript’i gelistiren
insanlarla tanigmistim, ve bunun
biiyiik bir sey oldugunu biliyordum.
Boylece MetaDesign ofisinin
asagi katinda bir diikkan agtik,

kimse soyamasin diye gelik

kapi taktirdik, ve ben galistigi
yerden ayrilip gelmesi ve yaninda
arkadas1 ve sekreteri Petra Weitz’1
getirmesi i¢in Joan’u ikna ettim.
Petra Weitz daha sonra FontShop
International’in CEO’su oldu.

Hig paramiz yoktu, ama ben bu
sektordeki herkesi tanidigim igin,
fontlar i¢in bagtan 6deme yapmamiz
gerekmiyordu — avans olarak aldik.
Monotype, Adobe, Emigre ve
Compugraphic’ten her fonttan iki
kopya aldik. Hepsi postayla siparisti,
ve o zamanlar insanlar 6demeyi
teslimat aninda yaparlardi — PayPal
yoktu. Dolayisiyla ¢cabucak bir
nakit akisimiz oldu ve imalatgilara
O0deme yapabildik. Ama 6nceden
diistintilmis bir sey degildi, bir is
planim asla yoktu. Isler iyi gitti, o
kadar.

(Gerisi, dedikleri gibi, tarih
oldu. FontShop bir perakende
sirketi olarak kurulduktan sonra,
Spiekermann ve Ingiliz yildiz
tasarimci Neville Brody kendi
fontlarmni yayimlamanin bir
sonraki mantikli adim olacagina
karar verdiler. Iki tasarimcinin
da yayimlanmamug yazitipleri
vardi ve Spiekermann kendilerine
bir yer arayan bir grup yetenekli
Hollandal: tasarimciyla
tanigmusti. FontShop, piyasanin
nabzini yoklamak igin, Just van
Rossum ve Erik van Blokland in
deneysel “rasgele font "'u Beowolf 'u
yaymmladi. 1990 da sirket FontFont
markasini lanse etti ve bu marka
stiratle diinyanin en etkili harf
kiitiiphanelerinden biri haline geldi.
Yillar boyunca en iyi satan fontlar
FF Meta oldu — Spiekermann in
tasarimi olan bu font hayatina, asla
tamamlanmamaus bir proje olan
Alman Postanesi yazitipi “PT”
olarak baslamisti.)

Bu sohbete baslamadan énce,
tasarladigin yazitiplerini
ayrintilariyla
konusmanin
cok heyecan
verici
olmayacagina
karar
vermistik.
Ama fontlarim
tasarlama
yontemin
konusunda
tek bir sorum
olacak. Harf
tasarumlarinin
cogu ortak
calismalar
sonucu ortaya
ctkmig — Just
van Rossum,
Lucas de
Groot, Ole
Schiifer,
Christian

Schwartz, Ralph du Carrois gibi
tasarimcilarla ¢calismigsin. Bunun
sebebi nedir? Tamamen kendi
bagsina tasarladigin yazitipleri de
var mi?

Haklisin. Cok nadiren tamamen
tek basima ¢alisirim. Bir noktada
is bana sikici gelmeye basliyor,

o yiizden paylastirtyorum. Ilk
zamanlarda bile, tasarimcilardan
bana birkag ¢izim yapmalarin
isterdim; sonra onlari diizeltip
verirdim. Daima ortak calismalar
yaptim ¢linkii bundan hoglaniyorum.
Ve bugiin artik bu kaginilmaz
oldu, ciinkii ¢ok fazla teknoloji
kullanimi1 s6z konusu. Simdi
tutup da Robofont programlamaya
ya da Glyphs interpolasyonuna
giremem. Yani evet, hala bir seyler
¢iziyorum, ama o kadar yavasim ki!

FF UNIT PRO

FEATURE LENGTH

GONG

DVD Extras
Indie Screen

Tilt-shift

Tipki Meta gibi, FF Unit de ilk basta,
Spiekermann’in 2000’lerde kurdugu ve
nihayetinde Edenspiekermann’a evri-
len United Designers Network’in ku-
rum ici yazitipi olarak Uretildi. Tasarimci
Uclust FF Meta ve FF Info’da 6nceden
arastirilan prensipleri rafine ettiler ve FF
Unit Slab ve Rounded yazitipleriyle be-
raber, etkili ve gok amacli kurumsal ta-
sarim icin ideal bir aile paketi yarattilar.

FF UNIT SLAB PRO

Cutting room floor

Outtakes

Stunt team
Pyrotechnist

PRINCIPAL PHOTOGRAPHY

Wrap Party

Spiekermann, Schwartz ve Yeni Ze-
landall Kris Sowersby, FF Unit Slab
Pro ve Meta Serif lzerinde yaklasik
ayni zamanda calismaya basladilar.
Dusunceleri birbirini tamamlayan aile-
lerin oldugu bir takim yaratmakti. Da-
ha esitlenmis bir ¢izgi kontrasti slab
seriflere daha dogal bir uzanti sagl-
yor. Daha dramatik bir karsitlk yarat-
mak istenirse, FF Meta ile iyi eslesir.




Isime birilerinin dokunmasina izin
vermemek aptallik olur.

Ben Peter Schoeffer gibi biri
degilim. Schoeffer Gutenberg’in
yazitipini yapmis ve muhtemelen
kendi matrislerini islemis birisi.
Ben daha ¢ok Stanley Morison
gibiyim — o bir sanat yonetmeniydi,
ben de asla baska bir seymisim
gibi kiliklara girmedim. Aletleri
kullanabiliyorum, ama o kadar
kotiyiim ki, hepsini kendim
yapmaya ¢alismam budalalik
olur. Hamilton Miizesi i¢in
ahsap yazitipini — o zamanlar ad1
Hard’d1 — kendi basima ¢izdim.
Ama sonra P22°den Richard Kegler
harf araliklarini yapti ve dijital
versiyonuna daha fazla karakter
ekledi, onun da ad1 Artz'd1. Kitapta
kullandigimiz Real ailesinin ilk
versiyonunu da ben ¢izdim, ancak
yalnizca 90 kadar karakter yaptim,
sonra tamamlay1p, liretimini
yapmasi i¢in Ralph’e verdim.

FF UNIT ROUNDED

Diegesis
Narrative Arc
FADE TO BLACK

Figurative

Unit yazitipi ailesi biraz sert mizach
bir tasarimdir; Rounded isimli bu var-
yantta, acilar yuvarlanmis, goriniim
etkili bir sekilde yumusatiimistir. Siyah
kalinligi cok daha carpici bir ylize do-
nusturdr — giris sayfasindaki gorintu-
de “Spiekermann” kelimesine bakiniz.

FF INFO DISPLAY PRO

Cross-Training

ACTIVE

Starting line

FF INFO TEXT PRO

25k Road Cycling
Individual
Podium 7

Hem “Display”, hem de “Text” ver:
siyonlari isaret sistemleri dusunule-
rek tasarlandi. Ekran ailesinde i, | ve
| gibi karakterlere, uzaktan ¢cabucak
ayirt edilebilmeleri icin tirnak eklendi.
Tekst versiyonundaysa, uzun metin
panolarinda daha uyumlu bir gériinim
elde edebilmek i¢in, bunlar kaldirid.

Seninle ¢calismak icin Berlin’e
gelen bir ¢ok tasarimci burada
kaldilar ve nihayetinde kendi
stiidyolarini kurdular. Bu gelisme
sehrin ¢ehresinin degismesine
bir nebze katkida bulundu. Tam
zamanli ¢aligan diizinelerce yazitipi
tasarimcisiyla, Berlin bugiin
yazitipi tasariminda diinyanin bir
numaral sehri olabilir.
Harika, degil mi? Evet, belki,
bu kismen benim sugumdur. O
hareketi kesinlikle MetaDesign
ve FontShop’la biz baslattik, ve
biiyiidiikge insanlar1 — senin gibi
insanlar1 — ¢ekti ve en sonunda bu
yazitipi diinyasinda hatir1 sayilir
bir ekonomi yaratti. Burada isini
iyi yapan o kadar ¢ok insan var
ki, Berlin’e gelmemek neredeyse
imkansiz. Burada yaklasik 100
yazitipi tasarimcisi olmali. Bunlarin
bazilart kurumsal misteriler igin
0zel siparis yazitipleri yapiyorlar,
digerleri perakende sektoriine
galigtyor ve her hafta yeni bir
yazitipi ¢ikariyorlar. Bunlardan bir
¢ogunun islerinin iyi gitmesi ve bir
sekilde hepsinin ig almalari beni
mutlu ediyor.

Sonugta, burada ¢ok mutluyum.
Berlin kesinlikle benim sehrim.

Gegen yaz FontShop
International’in Monotype

— MyFont’un ebeveyn sirketi —
tarafindan satin alindigi ilan
edildi. FontFont kiitiiphanesindeki
kendi yazitipi tasarumlarimin telif
haklarini da sattin. Seni bu siirpriz
adimi atmaya iten gey neydi?
O adimi1 atmamizin sebebi eski
esim Joan ve benim — yani eski
sahiplerin — emeklilik yasina az
¢ok ulagmis olmalartydi. Ben 67
yasindayim, o 68’inde. Monotype
cidden ilgileniyordu ve onlarin
dogru kisiler olduklarina beni ikna
eden birkag faktér vardi. Iki yil
once Belfast’ta kurulu — Typecast
adl1 tasarim aracini yapan — Design
by Front’u satin aldilar. Onlarla
konusuyordum ve hakikaten
etkileyici olduklarini diisiniiyordum,
¢ok sira disi, tuhaf ve harika
seyler yapiyorlardi. Monotype’la
konugmaya basladigimiz siralarda
Galler’deki Mark Boulton Design’1
satin aldilar. Ben bunun ¢ok sira
dis1 bir hareket oldugunu diisiindiim
¢linkii Mark Boulton bazi ¢evrelerce
taninan biriydi ama yazitipi
diinyasinda taninmiyordu. Benim
i¢in bu Monotype’in yeni seyler
denemek konusunda ciddi oldugunu
gosteren bir kanit oldu. Perakende
ve Ozel siparis yazitipi iglerinin
dar diinyasinin digina gikiyorlardi.
Gayet akillica diistiniilmiis bir
giindemleri var gibi goriiniiyordu
ve benim saygimi1 kazandilar.
Yazitiplerime gelince: bir bakima,
onlar benim emekli maasim
sayilir, ¢iinkii onlar olmasa, baska

bir dayanagim yok. Her ay telif
O6demesinin yatmasini beklemek
yerine, tiim haklar1 satmaya karar
verdim. En basit ¢6ziim buymus
gibi geldi.

Berlin’in merkezindeki yeni baski
atolyende, adeta bir dongiiyii
tamamlayip, tekrar mekanik
yontemlerle grafik iiretme
noktasina geldin — ve bu eski
teknolojilerle oynayan bir tek sen
de degilsin.
Analog teknolojilere duyulan
ilgiyi tartismamizin ¢ok dogru
oldugunu diistintiyorum.
Simdi gengler analogla dijitali
birlestirmenin yollarini1 buluyorlar.
Hatta ikisi arasindaki fark artik
kayboluyor. Yazitipi uzmani Indra
Kupferschmidt’in gegenlerde
sOyledigi gibi — artik baski icin
yapilmis tasarimlardan daha koti
goriinen, ekran igin yapilmis
tasarimlara gerek yok. Ekran igin
sayfa diizenlemesi yapan herkesin
en az kagit i¢in tasarim yapan biri
kadar yazitipi ve tipografi {izerine
bilgi sahibi olmali. Dolayisiyla
onemli olan, tipki 6nceden oldugu
gibi, mesaj1 nasil ileteceginizdir.
Teknolojiye sahibiz, kotl yapilmis
islerin bir bahanesi olamaz artik.
En ¢ok ilgimi ¢eken sey dijital
tasarim konusunda bilgili olup,
analog tekniklere hakikaten ilgi
duyan insanlarin hareketi. Artik
bu gegici bir akim olmanin 6tesine
gecti. Harf ve tasarimin el yapimu,
dokunma duyusuna hitap eden,
materyal ve li¢ boyutlu 6zelliklerine
yeniden ilgi duymamizin ardinda
daha derin bir diirtii olmall.

Dijital kugagin bu ekipmana
erismesi onlara ne gibi elle tutulur
kazanimlar saglyor?

Ben sunu goriiyorum: buraya
calismaya gelen insanlar —
ornegin bugiin bekledigim
Edenspiekermann’dan gelecek
tasarimcilar — hareketli harflerle
iki ti¢ saat ¢alistiktan sonra, eve
gitmek istemiyorlar. Tabii ki

bir oyun faktorii var, birazcik
LEGO’ya benziyor. Ama benim
daha anlamli buldugum sey su:
milkemmel tasarim becerileri olan
insanlar dijital tasarimlarinda
goklere ¢ikardiklari 1zgara sablon
gibi bir seyin, tipo baskida dogal
olarak var oldugunu kesfediyorlar.
Basit ve kaba bir 1zgara sablonun,
ince ayrintili bir 1zgaradan daha
etkili oldugunu fark ediyorlar.
Ayrica harflerin dokunabilecekleri,
ellerinde tutabilecekleri seyler
oldugunu, bunlarin aslinda obje
oldugunu &greniyorlar. Grafik
tasarimda yeni bir kugak var

ki, onlar igin yazitipi sanal bir

sey — dijital bir dosya, pikseller, bir
goriintiiden hicbir farki olmayan
seyler. Bunun avantajlari da var,

LO-TYPE PRO
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Lo-Type Pro, Spiekermann’in, 1977’de
H. Berthold’da galisan Gunter Gerhard
Lange’a 6nerdigi ilk fontun dijital versi-
yonudur. Bu font Louis Oppenheim’in
(nam-1 diger “Lo”) klasiginin Spieker-
mann tarafindan yeniden diriltiimis ha-
lidir. Spiekermann bu fontun 6zellikle
metal formunu severdi. Alman “Pla-
katstil” (afis stili) tarzinin tipik bir 6rnegi
olan bu yazitipi kendi ¢aginin gocu-
gudur ama halen son derece etkilidir.

¢linkii her sey miimkiin. Ve daha
once sodyledigim gibi: bir tasarimci
i¢in sinirlamalar iyidir; kurallar,
miisteriler, kisitl biitgeler, belli

bir izleyici kitlesi. Cilinkii bunlar
yoksa, siz artik tasarime1 degilsiniz
demektir. Sanatg1 olursunuz.

Bu smirlamalar size bir tasarimci
olarak, en ufacik ayrintiytr dogru bir
sekilde yapana kadar ¢alismamaniz
gerektigini ogretir. Isi vaktinde
bitirmek, bir noktada artik eve
gitmek, atdlyeyi temizlemek
i¢in isi biraz erken birakmak
da 6nemlidir. Devamli ekranin
basinda oturdugumuzda bunun
gibi disiplinleri unutabiliyoruz.
Bilgisayarla ve bilgisayar igin
yasayan insanlar digarida normal
bir hayatin akip gitmekte oldugunu
unuturlar. Bir baski makinesi bir
ton agirhiginda bir seydir. Isinizi
bitiremediginizde, makinay1
sirt cantaniza koyup, evinize
gotiiremezsiniz. Gergekgi olup,
giintinlizli 1yi planlamaniz gerekir.

Amin. Tesekkiirler Erik. Derin
bakisini bizimle paylastigin igin. @
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