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O muhtemelen diinyanin
en fazla okunan yazitipi
tasarimcisi. Verdana,
Georgia, Tahoma, Skia:
hepsi de her zaman

her yerde gormeye

alisik oldugumuz yazi
karakterleri ve hepsi de
onun tasarimi. Kuzey
Amerika da haber
biiltenlerinde kullanilan
en popiiler yazi karakteri
olan Miller — ona ait.
AT&T igin ¢izilen Bell
Centennial bugiine degin
milyonlarca telefon
rehberinde kullanilmigtir.
Onun yazitipleri Ronesans
esintili sik ve zarif eski
tarzlardan, ince detayl
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Characters

UZERINE

MESLEK KURULUSU

yazilara, sarsiimaz
saglamlikta tirnaksizlara
kadar tiim stilleri kapsar.
19 yasinda ¢iraklik yaparak
kariyerine baglamus

olan Matthew Carter,

60 yildir bu isin igcinde ve
halen en son teknolojik
gelismelere tutkulu bir
ilgi duyuyor. Talepkar
teknisyenler ve zorlayici
projelerle ¢aliymak ona
heyecan veriyor. Iste
okuyucularimizin uzun
zamandir bekledikleri
Matthew Carter roportaji.

Babaniz gecen yiizyilin en énemli
Ingiliz tipografi tarih¢ilerinden
biri olan Harry Carter. Bu durum
kariyerinizin ilk donemlerini nasil
etkiledi?

Babam hem bir akademisyen, hem
de profesyonel pratigi olan bir
tipografti. Dogdugum siralarda,
yani 1937°de Kraliyet Kirtasiye
Ofisi’nde ve Nonesuch Press’te
calistyordu. 1953’te Oxford’daki
University Press tarafindan

arsivei unvantyla ise alindi ve
oradaki tarihsel malzemelerin ve
tipografi tarihi aragtirmalarinin
sorumlulugunu tistlenmis oldu.
Tarih onun ilk agkiydi. Fakat
bence bu kadar iyi bir tarihgi
olmasinin sebebi kitap tasarlamis,
harf kaliplar1 kesmis, metalik harf
dokiimiinde galigmis olmastydi.
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Tarihi bilgisi pratik anlamdaki
uzmanligidan besleniyordu.

18 yasindayken, sinavlarimi
verip, Oxford Universitesi Ingiliz
Edebiyati boliimiine girdim. Ancak
liseyi bitirdikten sonra, hemen
iiniversiteye baglayamadim.
1950’1erin ortalarina kadar, erkek
cocuklarin iiniversiteye baslamadan
once iki y1l zorunlu askerlik
yapmalar1 sart kosuluyordu. Bu
sistem sonlandirilmak iizere
oldugu igin, ben orduya alinmayan
ilk kusaktan biriydim. Ama beni
kabul eden Oxford koleji ilk y1l
ogrencilerinin iki yas daha biiyiik
olmasina aligik oldugu igin, beni
hemen istemediler. Dediler ki,
ortada bulusalim, bir yilligina
git bagka bir seyler yap. Boylece
1955°te ebeveynlerim beni bir
yilligina mesgul edecek bir ugras
diisiinmek zorunda kaldilar.

Babamin Jan van Krimpen
ve Enschedé matbaa sirketi
ile dostane iligkileri sayesinde,

o yil Hollanda’nin Haarlem
sehrinde iicretsiz staj yaparak
gecirmem ayarlandi. Bildiginiz
gibi, Enschedé ¢ok enteresan bir
sirketti; pasaportlar, pullar ve hisse
senetleri gibi yiiksek giivenlikli
baskai isleri alirlardi. Bunun yaninda
kitap basimi, yiiksek kalite renkli
igler gibi projeler de yaparlardi.
Ama ayn1 zamanda bir de harf
doktimevleri vard1 ve ben o ilk
yilimda orada calistim. Aslinda

o yil biitiin boliimleri gezerek,
hepsinde deneyim kazanmam
kararlastirilmistt ama harf dokiimi
o kadar ilgimi ¢ekti ki ben biitiin bir
yilimi orada gegirdim.

Ve ¢ok eski metalik harf kesme
zanaatini orada ogrendiniz.
Dogrudur. Jan van Krimpen’in
harflerini kesen Paul Rédisch hala
oradaydi. Bir de Ridisch’in egittigi
¢ok daha geng bir adam, Henk
Drost vardi. Ikisinin arasinda oturup,
ikisinden de ¢ok sey 6grendim. Asil
ustam ise Henk oldu.

Zanaatina hakim bir harf kesicisi
olmak igin bir y1l yeterli degil ama
ben isin nasil yapildigini 6grendim
ve bir nebze yetkinlik kazandim.
Enschedé’in kendi harf dokiimevine
sahip olmasi1 onu diger sirketlerden
ayirt edici bir 6zellikti. Birgok
matbaa ge¢mis yiizyillarda harf
dokiimevlerini kapatmiglardi. Ve
benim 6grendigim zanaat — yani
elle harf yapmak — tarihe karigmig
bir meslekti.

Yani biraz tuhaftir — bir ara yil
olmasi planlanan o yil...

.. hayatimizin geri kalanini belirledi.
Kesinlikle dyle. Ortagag edebiyati
dgrenimime baslamam gerekiyordu
ama ben bunu yapamayacagima
karar verdim. Evde bu yiizden sorun
¢ikmasini bekliyordum, ¢iinkii

babam gergek bir akademisyendi ve
beni kabul eden Oxford kolejinde
okumustu. Fakat sasirarak ve
rahatlayarak gordiim ki, annemle
babam durumu biiyiik anlayisla
karsiladilar: “Tipografiye hakikaten
ilgi duyuyorsan ve o yolda gitmek
istiyorsan, bunda bir sorun yok”
dediler. Bekledigimden gok daha
kolay olmustu.

Boylece kendi kendime
caligmaya bagladim. Cok ge¢meden
serbest ¢alisan bir harf kesici

CARTER SANS

PROTOCOL

Antechamber
MAYORAL CAVALCADE

Chauffeur

Est. 1654
Magistrate

Carter’in en son satisa surilen yazi-
tipi uzun zamandir ilgi duydugu bir
janri yeniden ziyaret ediyor: “glifik”
olarak adlandirilan o nadir kategori
— vurgulu veya tezatli, sivriltilmis dik
cizgileriyle tirnaksizlar. Carter’in aile-
nin varyantlarindan bircogunu kendisi
tasarladi; sonra Monotype Berlin’de
yasayan genc Amerikal yazitipi ta-
sarimcisi Dan Reynolds’u son pro-
diksiyon safhasinda yardimci olmasi
icin cagirdi. “Cok iyi bir strecti” diyor
Carter, “Dan tasarimi gercekten anladi
ve ¢ok guzel bir sekilde tamamladi.
Keyfime diyecek yoktu, ve is bana geri
dondiglnde yapacak bir yorumum
da yoktu. Sadece cok c¢ok iyiydi.”

CHARTER BT PRO

Stratification

CENSUS

Qualitative

PorPuLATION MULTIPLIER

Hypothesis
Social factors

1987 tarihli Charter, Matthew Carter’in
Bitstream’de calisirken yaptigi en ba-
saril tasarimlardan birisi. Bu yazitipi-
nin telifi daha sonra ITC’ye satildi, ve
simdi piyasada cok gesitli versiyonlari
mevcut. Kicik blylk harfler ve es-
ki tarz rakamlarla donatilmis Char-
ter BT Pro profesyonel tipografi igin
muhtemelen en iyi secimdir. Basitles-
tirilmis dis hatlar (bunun arkasindaki
hikaye igin ana metne bakiniz) Char-
ter cok genis bir kullanim yelpazesi
olan, saglam, sisslz, adeta yok edi-
lemez dayaniklilikta bir tirnakli ailedir.



olarak hayatimi kazanabilecegimi
ispatladim. Monotype ve birkag
baska firma igin graviir isleri
yaptim ama o bu tiir isler gayet
seyrek geliyordu. Dolayisiyla
1958-1959 yillarinda Londra’ya
tagindigimda harf yapiminda
¢aligmaya bagladim.

Buradan matbaa harfleri
tasarlamaya nasil gectiniz?

Cok sansliydim. 1960°’larda
Londra’da gelenekselin digindaki
uluslararasi tarzlari takip etmek ve
uygulamak isteyen bir grup grafik
tasarimet vardi. Isvigre, Japonya ve
ABD’deki gagdas islere asinaydilar.
Ama bir sorunla yiizyiizeydiler:
Londra’daki harf dizgiciligi
piyasasi son derece muhafazakardi.
Helvetica piyasaya 1957°de ¢ikmis
olmasina ragmen, 1961°’de Londra'da

CASCADE

Kidney Bean

HOTPOT

Favorite Soup Recipes
Cascade, Carter’in 1965’te Lino-
type’da ise alindiktan sonra tasarla-
digi ilk yazitipiydi. Bir musteri Ludlow
Script’in fotodizgi versiyonunu istedi-
ginde, Carter ve Mike Parker bir kopya
yapmamaya ama ayni minvalde bir
baska yazitipi tasarlamaya karar ver-
diler. Cascade’in adi 1965’in Kasim
ayinda meydana gelen, asiri yiklenme
ylziinden birbiri ardina ¢éken elekt-
rik santrallerinin yarattigr “caglayan”
(cascade) etkisiyle Kuzey Dogu bélge-
sinin tamaminda elektriklerin kesildigi
blyuk kesintiden ilhamla koyulmustur.

SNELL ROUNDHAND SCRIPT

(/fe&s’e/ye/(

W
méjvm/ the seaside

Metal harflerin kullanimda oldugu giin-
lerde, biribirine baglanan cizgilerle
olusan el yazisi temelli harfler nadiren
iyi bir gériintl veriyordu. Fotodizgi o
problemi ¢6zdlu ve tasarimcilar daha
6nce asla mumkin olmamig yazitip-
leri tasarlamak igcin kendilerine mey-
dan okundugunu hissettiler. Boylece
Snell Roundhand Script, Carter’in
Linotype icin yaptigi ilk yazitiplerin-
den biri ortaya cikti. On yedinci yuzyil
yazi ustasi Charles Snell’in islerinden
yola gikan, bu ingiliz klasik round-
hand (yuvarlak form) Linotype kitup-
hanesinin demirbaslarindan biri oldu.

Helvetica bulmak miimkiin degildi.
Dolayistyla logolar, kitap kapaklari
vesaire i¢in ¢cagdas stilde harf
cizebilen kisilere talep goktu.

Harf tasarimi igine boylelikle
bagladim. Tabii ki o siralarda bu iste
harfleri elle ¢izmeniz, fotografla
kopyalamaniz ve kelimeler
halinde teker teker yapistirmaniz
$0z konusuydu. Benim igin iyi
bir egitimdi ¢linkii ¢ok yiiksek
standartlara sahip ve ne istedikleri
hakkinda ¢ok giiglii fikirlere sahip
grafik tasarimcilarla ¢aligtyordum.
Ornegin Alan Fletcher ve Colin
Forbes gibi isimlerdi bunlar. Daha
sonra Pentagram ve David Collins
oldular. Collins i¢in tirnaksiz bir
Grek tasarladim ¢linkii Kibris
Havayollari’na i yapiyordu. Collin
Forbes Londra Havalimani’nin
tabela sistemlerinde kullanilacak bir
alfabe siparis etti.

Sonra 1963’te Londra’daki
Crosfield Electronics’te ise alindim.
Bu sirket Avrupa’da Lumitype
olarak bilinen Photon harf dizgi
sisteminin Ingiliz imalat ajansiyds.
Benim isim Lumitype 540 serisi
i¢in font iiretmekti ve bunun igin
ayda bir haftami Paris’teki Deberny
& Peignot’da gegirmem gerekiyordu
¢linkli Lumitype’in font disklerini
onlar iiretiyordu. Bu sayede kendi
stiidyosu olan ama haftada bir
Deberny & Peignot’ya gelen Adrian
Frutiger’le kontak kurabildim. Bu
ayni zamanda benim fotodizgi,
yazi karakteri ¢izimi ve fontlarin
iiretimlerinin organizasyonu
konularinda edindigim ilk dogrudan
tecriibeydi.

1960’larin baslarinda New York’u
ziyaret etme firsatt buldum ve o
seyahat olaganiistii seyleri gormemi
sagladi. Gliniimiizde “kiiltiir soku”
terimi yerli yersiz kullaniliyor ama
benim i¢in bu deneyim hakiki
bir soktu. Ingiltere’de tipografik
anlamda oldukga imtiyazli bir
diinyada biiylimiistiim ve burnum
gayet biiyliktl. Herkesi ve her seyi
bildigimi diisiiniyordum. Ancak
¢ok degil, birkag giin icerisinde
tam bir cahil oldugumu anladim.
Herb Lubalin ve Milton Glaser’in
stiidyolarini ziyaret ettim. Type
Directors Club’un yillik sergisi de o
siralarda gergeklesiyordu ve orada
daha 6nce hig karsilagsmadigim
yazitipi bazli isler gérdiim. Ayni
yolculukta Mike Parker’la tanigtim.
O da yakin zamanda New Yorktaki
Linotype i¢in galismaya baslamist.
Orada onu ziyaret ettim.

Iki segenegim oldugunun
farkina varmistim. Bunlardan biri
Ingiltere’ye gitmek ve olanlar
olmamis gibi davranmakti. Diger
secenek kendime soyle demekti:
burasi olmam gereken yer ve burasi
asil oyunun oynandigi yer. Ve ben
de bunu yaptim. Mike ve patronu
Jackson Burke’e Linotype’ta

caligmak istedigimi belli ettim. O
sirada agik bir pozisyon yoktu ama
bir kag sene sonra Mike tipografik
gelistirme departmaninin basina
geldi. Mike ile siki iletisimde
kalmistik ve daha sonra da gok iyi

VERDANA PRO

Modernization

Toolbox

Assorted drill bits

Rubberized

Living planned around a fireplace

Bricks & Mortar

Garden, driveway, outhouse

80 YEAR LEASE

Roéportajda Carter’in acikladigi gibi,
Verdana 6zellikle ekran goriintusa-
nin ortaya koydugu zorluklarla bas
etmek icin yaratildi. Verdana karak-
terlerinin cémert genisligi ve bosluk-
lanmasi bu fontlarin ekrandaki oku-
naklliginin anahtardir. Tim boyutlarda
maksimum okunaklilik saglamak icin,
fontlar 6nde gelen kilavuzlama (hin-
ting) uzmanlarindan Tom Rickner ta-
rafindan elle kilavuzlandirildi. Ancak
Verdana’nin kullanimi ekranla sinirh
degildir: “Umudum” demistir Rickner,
“bu yazitiplerinin bilgisayar ekranin-
dan baska yerlerde de sevilerek kul-
laniimasidir. Bu fontlarin tretiminde
ekran boyutlu bitmapler ¢ok énemli
olmus olsa da, kullanimlari yalnizca
ekran Uzeri tipografiyle sinirli olmamali.

GEORGIA PRO

IMPROV
Public sphere

Frontier

Sculpture Park
NATURAL MEDIA

Visualization

Verdana gibi, Georgia da 1996’da Mic-
rosoft sistem fontu olarak tasarlandi
ve Tom Rickner tarafindan ekran icin
elle uyarlandi. Georgia ailesi 2010’da
Monotoype, The Font Bureau ve Matt-
hew Carter tarafindan buyik bir glin-
cellemeye tabi tutuldu ve ortaya ¢ikan
sonuca Georgia Pro adi verildi. On
sekizinci ylzyila 6zgu “gecisken” ya-
zitiplerinden yola gikan Georgia ekran
goéruntusunln zorluklariyla bas etmek
icin dzellikle tasarlanmis, zarif ancak
saglam ve acik formlu bir yazitipidir.
Yeni ve genisletilmis kapsamli Georgia
Pro 20 font icerir — ‘Light’tan ‘Black’e
bes kalinlik, hepsinin italik formu ve
bir de Condensed series (daraltiimis
dizi). Georgia Pro kiglk blyitk harf-
ler, birlesik harfler, kesirler, eski tarz
rakamlar, tablo sekilli kaplama rakam-
lar, ve orantili kaplama rakamlar igerir.

arkadag olduk. Bdylece Linotype’da
kadrolu tasarimci olarak ise
baslamak tizere 1965 Eyliil’iinde
New York’a tagindim.

Linotype’ta on bes yil calistiniz,
daha sonra Mike Parker ile birlikte
Bitstream’i baslattiniz ve sonra
da bagimsiz bir tasarumci oldunuz.
Bu muhtesem kariyer siiresince,
uzmanhklarinizdan biri tipografi
yoluyla teknik sorunlari ¢ozme
beceriniz oldu. Bu yazitiplerinden
birkagini sizinle tartismak isterim.
Bell Centennial’le baglayabilir
miyiz?

AT&T nin siparigiydi. 1930’larda
Linotype telefon rehberlerinde
kullanilmak tizere Bell Gothic’i
yapmistt. 1970’lerin ortalarinda,
AT&T cok yiiksek hizl, dijital
harf dizgi araglarinin kullanimina
onciiliik etti. Bell Gothic dijital
olarak dizildiginde ve ofsette
basildiginda biiyiik sorunlar
¢ikartyordu. O yiizden Linotype’a
geldiler ve dediler ki: fihristin
yazitipine tekrar bakilmasi
gerektigini diigiiniiyoruz. Ve bu isi
ben aldim.

AT&T bize rehberlik etmek
tizere gesitli uzmanlik alanlarmin
bir araya toplandig: bir komite
kurdu. Cok iyi bir kaynak ayrilmisti
ve dijital forma gegisin dncesinde
ve sonrasinda ¢ok fazla arastirma
yuriittiik. Deneme siirtimlerinin
hakiki baskilarini yapmak
konusunda ¢ok isbirlik¢i davrandilar.
Dolayisiyla da uzun ve heyecan
verici bir proje oldu. Baglangigtan
itibaren dijital olmasi planlanmisti.
Ama o zamanlarda yazitiplerini
piksellestirmenin bir yolu yoktu.
Simdilerde ana gizgileri giziyorum
ve bunlar dijital kompozisyon
i¢in elektronik olarak bitmaplara
doniistiiriiliiyorlar. O zamanlarda
bunu yapacak bir bilgisayar
programi yoktu, ben de hepsini elle
yaptyordum. Cizimlerimi milimetrik
kagit tizerine yerlestirir, her pikseli
gizer, sonra da bunlari kodlardim.
Her 1zgara ¢izgi icin: agik-kapali
vs.. Sonugta Centennial ailesindeki
dort yazitipinin tamamini elle
dijitalize ettim. Dijital teknik
iizerine edindigim ilk deneyimdi ve
muazzam mesakkatli bir isti ama
bunu yaparken ¢ok sey 6grendim.

Bahsettiginiz derslerde bazen
teknik bir sorunu ¢ézmeye
koyulurmugsunuz, ve yazitipi
tamamlandiginda sorun ortadan
kalkmug olurmus.

Bu soylediginiz Charter’in
hikayesidir, 1987°de yaptik — bir
adim geride kalmanin kissadan
hissesi. Charter ben Bitstream’de
caligirken basladi, fontlari
depolamak igin ne kadar data
gerekecegi konusunda bir sorun
vardi. Tirnakli bir yazitipi,
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kivrimlar: ve ekstra puntolari
yiizlinden, tirnaksizdan iki

kat daha fazla data istiyordu.

Ben de Charter’1 ¢ok daha
basitlestirilmis bir yapida,
minimum sayida kivrimla, daha
diiz ¢izgili segmentlerle yapmaya
basladim. Ornegin bir Times New
Roman’a kiyasla ¢ok ekonomikti.
Bitirdigimde, Bitstream’in
mithendislik boliimii bagkanina
gururla gittim, ama o dedi ki:

“ah artik dyle bir sorunumuz
kalmadi, simdi daha kompakt
algoritmalarla ¢alistyoruz”.
Elimde artik var olmayan teknik
bir soruna kargilik bir tasarim
¢oziimilyle kalakalmistim. Fakat
o noktada basitlestirilmis tasarim
fikri ilgimi ¢ok fazla gekmeye
baslamisti. Teknik varolus sebebi
ortadan kalkmig olmasina ragmen
tamamen farkli sebeplerden &tiirii
o0 iste sebat ettim, ¢iinkii artik
tasarim igin tasarim yapmakla
ilgileniyordum.

Peki ya Georgia ve Verdana?
Georgia ve Verdana ekran
¢Ozilintirligiiniin simdiki kadar iyi
olmadig1 bir zamanda tasarlandilar.

Simdi de o kadar ilerlemis degil ama
‘anti-aliasing’ gibi seyler sayesinde
‘rendering’ ¢ok iyilesti. 1990’larin

ortalarinda Georgia ve Verdana ikili

bitmaplardan ibaretti: her piksel

ya agikt1, ya da kapali, siyah veya

beyaz. Microsoft da bu yazitiplerini

ekran i¢in maksimum kapasiteye
¢ikarmaya ¢ok 6zen gosterdi.
On bes yil boyunca, tiim

web tasarimcilar: benden

nefret ettiler ¢linkii ekranda

okunakli olan bir metin yapmak

istediklerinde, Georgia ve Verdana
kullanabilecekleri ¢ok az sayidaki
yazitipleri arasindaydilar. Simdi ¢ok
daha fazla segenek var. Georgia ve

Verdana’nin kullanilmalari i¢in bir

giin teknik bir sebebin kalmayacak,

o noktanin 6tesinde de hayatta kalip

kalamayacaklarini gérmek ilging

olacak.

Bugiin onlart bask: olsun,
diikkdn tabela uygulamalari
olsun, yiiksek ¢oziiniirliiklii
kullanmimda gordiigiiniizde ne
diisiiniiyorsunuz?

Bu gibi seylere ¢ok agigim. En
¢ok karsilagtigim sey bana gelip
IKEA’y1 soran insanlar. IKEA

Cok farkli bir sey: Minneapolis te bulunan Walker Arts Center’in kurumsal kimligi igin ozel
hazirlanmug bir yazitipi. 1990 larda Center in tasarimcilariyla yakin igbirligi i¢inde tasarland.
Calisma siirecinde tasarimcilar kolayca eklenip ¢ikarilabilen tirnaklarla oynama firsati
buldular. Carter in kariyerindeki muhtemelen en deneysel tasarimdi. Kendisi géyle yorumlar:

“ozellikle yerin dogasi ve gereksinim duyduklar: seyler bu tasarimi miimkiin kildi. Cok kendine
ozgii, benzersiz bir yer ve ¢ok daha onemlisi, ¢alisanlart ¢ok egsiz insanlar”.
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Bell Centennial in yapim siireci. Sag ve alt: elle uygulanmg piksellerle ¢alisma ¢izimleri.
Sol dist: gliniimiiziin dijital versiyonlart halen ¢ok kii¢iik boyutlarda kotii kalite baski i¢in
abartili miirekkep tuzaklari tasarimiyla birlikte gelir.

KQf5 $123
KQr5 4567
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YAZILAR TEMMUZ 2015 SAYI 154

katalogunun Futura’dan Verdana’ya
gegmesiyle kopan o tantanadan

beri — ki benim o konuyla en ufak
bir ilgim ve konudan haberim dahi
yok — nereye gitsem insanlar bana
onu soruyor. Tarihsel bir seyle ilgili
bir konusma yapiyorum ve sonunda
birisi mutlaka kalkip soyle bir sey
sOyliiyor: “Futura’ya geri donmek
i¢in imza kampanyasi baslattim.
Sen bir hainsin!” Kesinlikle
alakaniz olmayan bir sey igin
su¢laniyorsunuz.

Ortada tuhaf bir yanlis anlama
var. Gegenlerde bir konferansin
sonunda canayakin bir adam
yanima yaklast1 ve dedi ki:
Futura’ya geri donmek igin yapilan
o kampanyaya ben de imza attim.
Ben de sordum: bunu yapmanin
sebebi neydi? Dedi ki, bir kere
Verdana bir ekran fontudur. Baskida
kullanmamak gerekir. Ben de
dedim ki: Tamam, o zaman IKEA
katalogunu agryorsun, Verdana’yla
dizilmis, biiyiik fiyatlar vesaire...
bunun ekran fontu oldugunu nasil
anliyorsun? Verdana’da bu bir ekran
fontudur dedirten sey nedir? Higbir
fikri yoktu. Bunu biliyordu, ¢iinkii
ona bu soylenmisti. Tipografik
meselelerin ne oldugunu hig
anlamadan bir siirli yargiya varan
cok insan var. Ogrenciler ilging
olabiliyor — bana soyle seyler
sOyliiyorlar: hocam bize ekran fontu
olduklari i¢in Verdana ve Georgia’y1
baskida kullanamayacagimizi
sOyledi, ama ben denedim ve gayet
iyi goziikiiyor. Iste o zaman tek
bir sey diyebilirim: Tesekkiirler!
Devam et!

Orijinal ‘brief’ten ¢ikan
birgok enteresan ve 6zgiin nokta
vardi, ve bunlar 6grencilere
aciklayabilecegim seyler. Verdana
ve Georgia’nin ‘bold’ versiyonlari
birgok ‘bold’dan daha ‘bold’. Ciinkii
ekranda — bizim bunu yaptigimiz
zamanda, yani 1990’larin
ortalarinda — harfin ana dikey
¢izgisi bir piksel daha kalin olsun
istendiginde, ancak iki piksele
kadar ¢ikilabiliyordu. Baskida
alisilagelmis agirliga kiyasla bu ¢ok
biiyiik bir sigramadir. Bir taraftan
da bu durum IKEA kataloglarinda
oldukga ige yaramistir: ‘bold’u
kiiciik boyutta kullandiginizda farki
gercekten de gorebiliyorsunuz.

Teknisyenler ve bilim insanlari
ile ortak ¢aliyma yaptiginiz son
projeniz Sitka idi: MS Windows
8.1 ile birlikte gelen yeni bir
tirnakh aile. Microsoft’tan
okunaklilik aragtirmalariyla
taminan Kevin Larson ve Tiro
Typeworks deki tasarimcilarla
cok yakin isbirligi icinde ¢alistiniz.
Bu siireg bilim hakkindaki
fikrinizi degigtirmenize sebep
oldu mu? Yazitipi tasarimcilari
okunakhlik aragtirmalari so7

konusu oldugunda ¢ogu zaman ¢cok
stipheci davranirlar.

Evet ve ben de siipheciydim.

Her zaman ilgimi ¢eken bir

seydi ama bir tasarimci olarak
isime yaramadigini disiiniirdiim
hep. Okunaklilik iizerine dyle
makaleler okumak istiyordum ki,
sagduyumu kullanarak zaten bir
sekilde bildigim seyleri degil, hig
bilmedigim seyleri bana anlatsin.
Bell Centennial’1 yaptigimizda,
elbette okunaklilik 6nemsedigimiz
bir meseleydi — ¢linkii telefon
rehberleri igin tasarlantyordu

ve kotli kagit iizerine alt1 punto

BELL CENTENNIAL

Payload

FIBRE OPTICS

Achieving 98% Staggered Transmission Frequency

Semaphore

PREFERENTIAL BANDWIDTH MONITOR

1970’lerde telefon rehberleri icin ta-
sarlanan Bell Centennial zor sartlarda
yapilan kicuk baski icin mikemmel-
lestirilen formlara sahiptir. Fontlarin
isimleri hala orijinal kullanimi akla ge-
tiriyor: Regular veya Bold degil, ama
Address, Name & Number, Sub
Caption, Bold Listing. Yiksek hiz-
Il matbaalarda murekkebin ébeklen-
mesini énlemek icin dev mirekkep
tuzaklari devreye sokuldu. Gunu-
muizde bu carpici sekillerin islevi ne-
redeyse tamamen kayboldu — ama
grafik tasarimcilar onlarin ahsiimisin
disindaki gérinimunden hoslaniyorlar.
Ozellikle biiyiik boyutta kullanildigin-
da, Bell Centennial ¢ok iyi gorinar.

ITC GALLIARD
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Carter’in Galliard’i ilk basta 1978’de
Mergenthaler Linotype icin fotodizgi
yazitipi olarak yayimlandi. On altinci
ylzyllda yasamig, gizel ve okunak-
II yazitipleriyle meshur, harf kesicisi
Robert Granjon’un calismalari mo-
del alinarak tasarlanmistir. ITC Galliard
ozellikle uzun metin gdévdeleri icin ya-
ratilmis bir yazi karakteridir. Ancak ita-
lik formu davetiyeler veya gayri-resmi
duyuru metinlerinde belirgin bir 6zel-
lik kazanabilir. Yeni bir 6zel versiyonu
2013’te yayimland:: ITC Galliard eText
Monotype’tan Carl Crossgrove’un
ekran okunakhligi gelistirerek ye-
niden hazirladigr bir tasarimdir.



basilacakti. Ama biz ¢ok ilkel
yontemlerle bir arastirma yaptik.
Ornegin ‘2’ rakaminin iki farkli
versiyonunu duvara asiyor, bir
tanesi belirsizlesene kadar arkaya
dogru yiirtiyorduk. Hakikaten kor
bir ugustu diyebilirim.

Okunaklilik iizerine yapilan
akademik calismalara gelince, pratik
anlamda kullanabilecegim higbir
sey bulamadim. Ama sonra Kevin
Larson ile tanisip, bu ige dahil
olunca, ¢ok ilging gelmeye bagladi.
Nasil okudugumuzla ilgili ¢ok kesin
fikirleri var ama ayni zamanda asir1
dogmatik de degil. Ayrica simdi
g0z hareketlerini inceleyen gok
daha iyi araglar var ve beynin nasil
okudugunu ¢ok daha iyi anliyoruz.
Kevin ve Microsoft’taki ekiple
konustukga, merakim kabariyordu.

Ben belli bir noktaya tasarim
tizerinde ¢alisiyor, sonra Kevin’e
devrediyordum. O da tasarim
hangi agamadaysa, ona uygun
testler yapiyordu. Vardigi sonuglari
bir cetvel halinde sunuyor, bir
segenegin Obiiriinden neden daha
iyi oldugunu ifade etmek igin gok
iyi grafik yontemler buluyordu.
Yine de, sonuglarin birgogu muglak,
hatta geliskiliydi. Okumak ve
okunaklilik testleri hakkinda halen
anlayamadigimiz ¢ok sey var. Ama
sanirim biz bu spesifik yazitipi tiirii
s6z konusu oldugunda, elimizdeki
teknigin son halini ve yapilan
testlerin kullaniglilik derecesini bir
hayli ilerlettik.
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ter Washington Post, the New York
Daily News ve Boston Globe gibi ga-
zeteler igin yazitipleri tasarladi. Font
Bureau onun, 19. Ylzyll’da yasamis
Richard Austin’in Londra’da Glas-
gow’daki dokumevleri icin kestigi ya-
zitiplerini yeniden dirilten Miller Text
ve Display adll calismalarini piyasaya
strdu. Bunlar gazeteler dusltnulerek
tasarlanmis ilk yazitiplerindendi. Bu
serilerin gazetelerden derhal gérdu-
gu buyuk ilgi, daha dar manset ve
baslik stillerinin yaratimina yol acti.
2010’da Richard Lipton, Matthew
Carter’in populer serisini yeni doruk-
lara tasidi: cok buyuk duzenlemeler
icin Miller Banner tasarlandi — 100
punto ve yukarisi, Scotch Roman’in
tarihteki 6ncullerinden bir hayli 6te-
dedir. Lipton Glamour serisine cez-
bedici bir Black kalinlik eklemistir.

Son birkag senedir hangi projeler
lizerinde caligmaktasiniz?

Sitka disinda, diger bir biiyiik
proje Londra’da bulunan biiytik

bir gazete i¢indi. Sanirim yakinda
piyasaya siiriilecek ama heniiz halen
pakete saril1 diyebiliriz, dolayisiyla
onunla ilgili ¢ok fazla bir sey
sOyleyemem. Bir zaman oldu

ki, bana siparis edilen biitiin isler
yayinlardan gelirdi. Simdi o kanal
kurudu. Geriye bir tek, halen ¢ok
iyl miisterim olan New York Times
kaldu.

Yasamimda hep olsun istedigim
sey Miller yazitipini tasarlarken
yasadigim gibi bir durumdur.

Onu tamamen kendi bagima
baslattim. Kimse benden bir sey
istememisti, bir miisterim yoktu.
Scotch roman’lara aliskindim. Bir
zamanlar, 6zellikle de 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda ABD’de, bu kadar
popiiler olup sonra birdenbire sirra
kadem basmalarina sasirtyordum.
Uzerine galismaya basladim.
Roger Black gordii ve galistigi

SOPHIA

THE& DARK
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Basliklarda kullaniimak Uzere tasar-
lanmis bu yazitipi altinci ylizyilda
Konstantinopol’de kullanilan melez
alfabelerden ilhamla yaratildi. Bu al-
fabeler kozmopolit etkiler tasiyan bir
Bizans karisimiydi: Klasik Roma bi-
yuk harfleri, yuvarlak majiskil harfler
ve Yunan harf formlari vardi. Sophia
birgok alternatif karakter sekli igerir.
Bunlardan bazilari son anda birlesik
harf yaratmak igin komsu harflerle bir-
lesmeye olanak saglayacak sekilde
tasarlanmis uzayan gizgilere sahiptir.

ALISAL

Jurisdiction

Agent 59

Ready escape routes

mis italyan kitap yazitiplerinden ilhamla
tasarlandi. Bunlar belirgin tirnaklari,
kisa alt kuyruklari olan ve belli belir-
siz diyagonal kontrasta sahip gurblz
harflerdi. Alisal bu eski orijinallerin ti-
pik ozelliklerini koruyarak carpici ve
cok orijinal ayrintilar ekler. Carter’in
anlatimina gore bu tasarim Uzerinde o
kadar uzun zaman boyunca galismis
ki, tasarimi Monotype icin tamamla-
masi istendiginde, sanki kendi yaziti-
pini tarihin icinden yeniden diriltiyor-
mus gibi hissetmis. Calisma sureci de
bu illizyondan etkilenerek degismis.
Alisal’in ilk uygulamalari siyah kalem
cizimiyken, bu sefer hem 6n taslaklar,
hem de son cizimler ekranda yapilmis.

gazetelerden birine 6nerdi. Sonra
olay adeta patladi.

Miller ve diger aileler Font
Bureau dan bircok tasarumciyla

ortak calismalar sonucunda iiretildi.

Uretim igini baskalarina birakmayt
seviyor musunuz?

Projenin dogasina bagli. Font
Bureau ile yakin ve dostane

bir iligkim var ve bazen ortak
caligmalar yapiyoruz. Gegmiste
¢ogu zaman 0yle oldu: ben bir
ailenin bir kismini tasarliyordum,
sonra Font Bureau tasarimcilari
aileyi biiytitiiyordu. Bu genelde, bir
yazitipi sahaya ¢iktiginda, insanlarin
yorumlarina gore sekillenen bir
siire¢. Daha hafif bir versiyon
istiyoruz, ya da ¢ok daha tezatli

bir ekran versiyonu istiyoruz gibi
seyler sdylenebilir. Font Bureau
tasarimcilarindan birgogu benim
baslattigim ve ne yaptiklarini
bilmelerine yetecek kadar
ilerlettigim yazitipleri izerinde
benimle birlikte ¢alistilar. Miller iyi
bir ornek, ¢linkii birkag farkli Font
Bureau tasarimcisi onun iizerinde
calisti. Tobias Frere-Jones erken
bir agamada isin i¢indeydi. Cyrus
Highsmith Miller Daily adinda bir
gazete versiyonunu yapti. Sonra
Richard Lipton cok biiyiik boyutlar
i¢in bir tlir pankart versiyonunu
yapt1. Yani bir¢ok tasarimei o
projede rol oynadi.

Uslup acisindan bakildiginda,
isleriniz muazzam cesitlilik
arg ediyor. Gerard Unger veya
Adrian Frutiger’in tam tersi bir
yaklagiminiz var. Ikisi de ayni
formel prensipleri tekrar tekrar
ifade eden fontlar yapryorlar.
Bununla ilgili bir teorim var.
Bence iki tiir yazitipi tasarimeisi
var. Ik tiir igin Gerard Unger iyi
bir 6rnek. Goudy veya Zapf da
Oyle. Bu insanlara imreniyorum
¢linkii bunlar tasarladiklar: her
yazitipinde kisiliklerini yansitan,
dahi tasarimcilar. Eminim ki,
Gerard yeni bir yazitipi tasarlayacak
olsa, bir gazeteyi veya dergiyi ilk
elime aldigimda, tasarimin ona
ait oldugunu bilirdim. Onun el
yazisini okurdum. Yaptig1 her seyde
kisiliginin 1518101 gérmek miimkiin.
Benim boyle bir deham
yok — ben daha ¢ok bukalemun
gibiyim. Sanirim benim igin bagka
tasarimcilarin kafalariin igine
girmek daha kolay. Leslie Cabarga,
Big Caslon iizerine konusurken, bu
tasarimda Caslon’un ruhunun benim
filtremden stiziilerek 1s1ldadigini
sOylemisti. Benim sdyledigim seyin
yeni spiritliel ¢aga 6zgii yorumu.
Ama su da var ki, bu dogruysa
memnun olurum. Sanirim bu
sekilde birine kanal olmak, benim
icin Gerard veya Hermann veya
Adrian igin oldugundan ¢ok daha

kolay. Beni ilgilendiren bir konu
¢linkii bu iste hepimiz devlerin
omuzlarinda yiikseliyoruz. Ve sayet
bunun hakli bir bahanesi olmaliysa
o da sudur: ¢linkii boylelikle daha
uzag gorebiliyoruz.

Yani eger bana, 6rnegin Snell
Roundhand’i Verdana’ya
baglayacak bir izlek var m1 diye
sorarsaniz: ben géremiyorum. Iki
yazitipinin de kendi baglamlarinda
iyi olduklarini diisiiniiyorum ve
bunlar ¢ok farkli baglamlar. Daha
once hi¢ yapmadigim seyler igin
siparis almay1 seviyorum. Bana
o sekilde meydan okunmast hep
hevesle bekledigim bir sey.

Simdi yetmigli yaglarinizi
yardadiniz. Biraz yiizsiizliik edip,
emekliligi diigiindiigiiniiz oluyor
mu diye sorabilir miyim?

Diiriist olmak gerekirse, emekli
olmak gibi bir diisiincem hig

yok. Emekli olsam ne yaparim
bilmiyorum. 76 yasinda, kirk elli
yil 6nce sahip oldugum giiciim

yok — eskisi gibi uzun saatler
galigamiyorum. Ama ise olan

ilgimi hi¢ kaybetmedim. Biraz

once soyledigim gibi, stirekli yeni
proje arayisi igindeyim. Ayrica, o
kadar uzun zamandir ya bir is
ortagi ya da serbest tasarimei olarak
galistyorum ki — benim igin ileri
geri gevirmek zor. Bir sonraki 6dev
nereden gelecek hi¢ bilemiyorsunuz,
0 yiizden birisi bana bir is teklif
ettiginde, ben de “evet alayim liitfen”
diyorum!

Oyle saniyorum ki hayatta isiniz
kadar keyif aldiginiz pek fazla bir
sey yok.

Bu dogru. Ve ben de vazgegme
fikrinden hoslanmryorum. Kendiniz
i¢in galistiginizda, kimse size
emekli ol demez. Yani.. benim
emeklilik planim 6liim. Hahaha!
Son nokta igin giizel bir yer mi
sizce? @
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