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Tasarim ajansi Lippincott

bu yil 70 yasina basti ve logo
tasarimlarimin bir ¢ogu da
ayni sekilde uzun omiirlii
olduklarini ispatladilar.

Don Draper bu toplantida mevcut
degil ama varligiyla buraya tam
oturacagi kesin. Ceplerinde
mendilleri ve son derece muntazam
baglanmis kravatlaryla, iki dirhem
bir ¢ekirdek giyinmis bir grup
centilmen masanin basinda yeni
ambalaj tasarimlarindan olusan bir
seckiyi sunan (veya degerlendiren)
olabildigine zarif, sarisin bir kadint
dikkatle dinliyorlar. Gortiniirde

bir sigara veya i¢i viski dolu bir
termos goziikmiiyor. Tarih 1950’ler.
Mekan ise kurgu tirtinii Sterling
Cooper’n fazla uzaginda degil:
Lippincott & Margulies tasarim
sirketinin Manhattan’da bulunan
ofis binasi.

2013 yil1, resmin tam ortasinda
gordiiglimiiz, kalin gergeveli gozlik
takan adamin kurdugu sirketin 70.
y1ldoniimiinii isaretliyor. Gordon
Lippincott ambalaj ve {iriin tasarimi
stiidyosunu 1943°te, ABD’de
savas sonrasi ger¢eklegen tiiketim

patlamasindan rant saglamak igin
kurmus. Bir yil sonra, resimde
solunda oturan i¢ mekan tasarimcisi
Walter Margulies yanina katilmais.
Sirketin ortaya ¢ikardig1 is yelpazesi
miirekkep siselerinden, ilag
ambalajlarina, deniz ugaklarindan,
otel dekorasyonlarina, diinya fuar
pavyonlarindan, 1948 model klasik
Tucker Sedan otomobile kadar
uzaniyor.

Ama Lippincott & Margulies’in
tasarim diinyasinda 6liimstizliige
ulagmasi kurumsal kimlik alaninda
miimkiin oldu. Hatta “kurumsal
kimlik” terimi bir isletmenin
kendi bireyselligini ifade
edebilecegi tiim araglar1 kapsamak
iizere Lippincott tarafindan
tiretilmisti. Bu terim hayatta kaldi,
Lippincott’un sirketi hayatta kald1
(ve halen onun adini tasiyor) ve
yarattig@1 kimliklerden sasirtici bir
miktar da hayatta kaldi.

Hatta yalnizca hayatta kalmakla
kalmadi — serpildi ve gelisti.

L & M’nin 1970’lerin sonlarina
kadar ortaya koydugu tasarimlarin
zamansal ¢izgisi marka alaninda
adeta bir sohretler kaldirimi. Coca-
Cola dalgasi. Campbell’in imzas1
ve ¢orba konservesi. Duracell’in
bakir tepesi. Chrysler’in bes
koseli y1ldizi. Goldman Sachs,
Betty Crocker, General Mills ve
American Express logolar1 — hala
kullanimdalar — ve ayrica Amtrak,
Con Edison, Hertz, Xerox ve
(benim kisisel favorim) RCA
Records logolart.

Peki o halde bu sirket okyanusun
bu kiyisinda neden daha iyi
taninmiyor? Sirketin zirvede
oldugu giinleri hatirlayan birkag
insan Ingiltere’de halen var, ama

Gordon Lippincott, ortada (gozliklii), Walter Margulies (solunda) ile birlikte bir sunuma
katiliyor. New York merkezli tasarim sirketleri Lippincott & Margulies’in 1943 yilinda
kurulugundan birkag yil sonra.

“Lippincott &
Margulies 'nin
1970’lerin
sonlarina kadar
ortaya koydugu
tasarimlarin
zamansal ¢izgisi
marka alaninda
adeta bir sohretler

kaldirimi.”

Oliver Wyman yonetim danigmanlik
sirketine satilmasi hizmetlerine

yeni bir hava, bir is danigmanlig1
omurgasi kazandirdi ki, bu da

onu tekrar global danigmanlik
sirketleriyle rekabet igine soktu. Son
iki y1l iginde eBay ve Starbucks

icin yaptig1 yeni vitrin ¢aligmalar1
Lippincott’a taptaze bir taninirlik
sagladi. Bugiin sirket “sarmal
tasarim”, “duygusallik” ve “sohbet
odaklilik” gibi noktalar1 da
kapsayan, ¢evreleyici bir marka
deneyiminden bahsediyor.

2003 yilinda Londra’da bir
ofis agtilar ve Lee Coomber,
Wolff Olins’den ayrilip yaratict
yonetmen olarak aralarina katild.
Coomber, Lippincott mirasinin
ve buna kargin glinliimiiziin
biiyiik kurumsal marka tasarimini
niteleyen “inanilmaz yavanliktaki
isler”in de bilincinde. Coomber’a
gore, logo miisteriler igin
bir “gapa”, bir markaya ifade
Ozglirligii kazandirtyor; ve
6rnegin Starbucks subelerinin
miinferit farklarimi sergilemelerini
miimkiin kilryor. “Tiim kanitlar
sunu gosteriyor ki, insanlar
bir markanin otantiklik odag1
olarak giiclii bir isarete ihtiyag
duyuyorlar. Ancak daha biiylik
kurumlar o kadar ¢ok sayida
sanayi i¢inde faaliyet gosteriyorlar
ki, bir odag1 olan semboller
yaratmak ¢ok zor... Sirketlerin
faaliyetlerinin merkezinde kimlik
vardir. Sirketin kendisi kadar
zengin olmalidir. Eger degilse, bu
o sirketle ilgili bir duruma igaret
eder” @

Michael Evamy
LOGO ve Logotype’in yazaridur.
Bkz: evamy.co.uk, @evamy

Ust soldan saat yoniinde: Lippincott'un bugiin hald kullamimda olan kimlik tasarimlarindan bazilari: Coca-Cola (1967 de yeniden tasarlandi), Chrysler (1962, 2007 de yeniden diriltildi),
Goldman Sachs (1970), American Express (1972), Betty Crocker (1954), eBay (2012 de yeniden tasarlandi), Campbells (1963) ve Duracell (1963). Bkz. lippincott.com
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Yazitipi

lekeleri
Ayt mu,

kelebek mi,
cikolata kremali
biskiivi mi?
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Beni taniyan hig¢ kimse benim
yazitipi anlayisim, bir yazitipi
uzmanininkiyle karigtirmayacaktir.
Bir keresinde basarili ve alaninda
onde gelen bir yazitipi tasarimeisini,
son yaptig1 ¢alismalardan birini
AIGA igin tasarladigim bir
kartpostalda farkli boyutlarda
birbirlerine karistirarak kullandigim
i¢in ¢ileden ¢ikarmistim. Bence
canli ve sen sakrak bir goriintilydii
elde ettigim. Ama tasarimci o

kadar 6fkelenmisti ki, beni aradi ve
telefonun 6biir ucunda, hig sesini
¢ikarmadan dylece oturdu. Ta ki
benim sinirlerim bozulup, telefonu
kapatana kadar.

Dolayisiyla yazitipiyle tasarim
yapmanin benim en dogal uzmanlik
alanlarimdan biri oldugunu kesinlikle
sOyleyemeyiz. Bir yazitipi tasarimini

“iy1” yapan seyin ne oldugunu
anlamak da bana uzak bir durum. O
giizelim Idlewild fontunu bu kadar
giizel yapanin ne oldugunu size
sOyleyemem. Ya da Caslon fontunun
modern iislupla yapilmis bir
yeniden ¢izimini, ¢alistigim egitim
kurumundaki yazitipi hocalar gibi
50 adim 6teden tantyamam. Ancak
hayatta bir ¢ok seyde oldugu gibi,
yazitipini mantik diizeyinde anlamak,
onu sevmek i¢in sart olmayabilir.

Ve ben gergekten de seviyorum.
Heniiz dort yagindayken, en sevdigim
kitap olan, Howard Pyle’in Robin
Hood un Negseli Maceralari’ndaki
tlim harflerin kontiirlerinin tizerinden
miirekkepli kalemle gegmigtim.
Megerse bu kitap 1916 tarihli bir
orijinal basimmis. Annem tiim
bilgeligini takinarak, bu gergegi bana
sakin bir ses tonuyla agiklamakla
yetinmisti. Anlagilan tipografik
boyutta aldigim dersin boyle kasitsiz
bir yikima degecegine inantyordu.
Maalesef, Pyle’1 bu sekilde karman
¢orman etmek yazitipi kullanimi
konusundaki dogal becerimi
ilerletmeye yaramadi.

Dolayisiyla kendimi asla
bir yazitipi hocasi olarak
sekillendirmedim. Ama adina
tasarim lisans programi denilen o
tuhaf diinyada, sesleri biraz fazla

¢ikan &grenciler son zamanlarda
“eski ekol”, “Zen tarz1” bir yazitipi
sinifi agilmast i¢in patirt: gikarmaya
basladilar. Yani insanlarm “elleriyle
bir seyler yaptiklart” bir smif. Ve
hakiki yazitipi 6gretmenleri yazitipi
tasarimi 6gretmekle mesgul olduklari
i¢in, kendimi bu dersi vermeye
goniillii olur vaziyette buldum.

Yazitipiyle aram ¢ok iyi
olmayabilir, ama bunun sorumlusu
o harikulade yazitipi 6gretmenlerim
degildir. Sonugta onlarin
kullandiklari yontemleri hatirlayip,
kendi yapamadigim seyleri
ogretebilir duruma geldim. Liitfen
bu noktada 6gretmenlik yapanlarla
ilgili o eski, tatsiz 6zdeyisleri
hatirlatmayalim.

Boylece bir somestre boyunca bu
ogrencileri eski, ac1 verici yontemlere
maruz biraktim. Herkese tizerinde
pratik yapabilecekleri birer yazitipi
verildi. Trace ile lizerinden gegerek
kopyaladilar. Plaka ile boyadilar.

Is gorsel harf aralig1 olusturmaya
gelince, gbzyast doktiiler. Ofisin bir
kosesine hep beraber sikisip, yedi
buguk santimetrelik bir “P” harfiyle,
kars1 duvarda asili bir “E” harfi
arasindaki ufacik farklari gozlerini
kisarak segmeye galistilar. Tuhaftir ki,
biitiin bu ¢alismalar boyunca neseli
bir keyif halinde kalmay1 basardilar.
Sonradan bunun iki tahta gubuk
kullanarak ates yakmay1 6grenen

ya da nihayet Raku yontemiyle
seramik pigirme sanatinda ustalik
kazanan insanlarda gorebileceginiz
tiirden bir keyif oldugunu anladim.
Diziistii bilgisayarlardan dncesini
hatirlamayan bir kusaga ait bu
ogrenciler igin, yazitipinin {izerinden
gecerek kopyalama (tracing)
isleminde beceri kazanmak, i¢inde su
kaynatacak bir kabiniz dahi olmadan
vahsi dogada mahsur kalmakla
esdeger.

Biitlin bu “tracing” ve “tempera”
galigmasi bir giin tesadiifen igeri
giren hakiki bir yazitipi hocasimni
kahkahalara bogdu. Ancak bu hoca
sonradan bir kag kere daha geldi.

Bir keresinde okul gilinlerinden
kalma bir stylus kalem teklif etmek
i¢in, birkag kere de sadece igler

nasil gidiyor gérmek igin. Geneline
bakildiginda, basarili bir dersti. Ve bu
dersi verirken, ben bir seyin farkina
vardim. Bu yaziy1 yazmamin sebebi
de odur.

[k 6nce her 6grenciye bir yazitipi
stili verdim. Eski tiifeklerden bir
seckiydi: Bodoni, ITC Garamond,
Caslon gibi. Bunlari verdim ¢iinkii su
anda popiiler degiller ve dgrenciler
de bunlara, 6rnegin Interstate’e
olduklari kadar, asina degiller.

ilk basta, 6grencilerin bu
yazitiplerinde benim gérmedigim
seyleri gordiiklerini, bir yazitipinin
karakterine benim yiiklemedigim
seyler yiiklediklerini fark ettim. Once
bunu onlarin yazitipi tarihiyle ilgili

fazla bir sey bilmemelerine bagladim.
Ama sonra kafamda bir ampul yandi
ve anladim ki tarihsel baglamdaki
masum cehaletleri onlarin farkli
yazitiplerine kigisel anlamlar
yansitmalarina yol a¢iyordu. Onlar
icin yazitipi bir Rorschach testindeki
miirekkep lekelerinin yerini aliyordu.

Ben yazitipi kullaniminda
bir deha olmayabilirim ama
eger bildigim bir sey varsa, o da
Rorschach testidir. Yillarin kisisel
deneyimleri bu konuda beni uzman
yaptt. Bu testi o kadar gok yaptim
ki, bir testten digerine, verdigim
cevaplari hatirlayabiliyorum. ilki
bir kelebek, sonraki bir ay1, ondan
sonraki iki insan gibi duruyor — sonra
yeniden, ayni bir iki ii¢. Dolayisiyla
bu konudaki uzmanligimi hatirda
tutarak, izin verirseniz Rorschach
testiyle ilgili birkag ayrintinin
iistiinden gegeyim.

Bu ismi bir ¢izgi roman
karakteriyle 6zlestiriyor olabilirsiniz
ama aslinda orijinal “Rorschach”,
bir “kisilik testi”dir ve Hermann
Rorschach tarafindan 6zellikle
sizofreni teshisinde kullanilmak
tizere yaratilmistir. Diger
psikiyatristler onun bu fikrini
begenip, on adet miirekkep lekesini
bir tiir genel kisilik testinde
kullanmaya bagladiklarinda,
Rorschach bundan rahatsiz olmus
ve bunu birakmalarini istemis.

Ama birakmamuslar. Insan kendi
fikirlerinin tretkenligini kontrol
edemiyor: isterseniz bu konuyu
Robert Oppenheimer’a sorun.

Boylece biitiin bu Plaka ve
Tracing islemlerinin ortasinda, daha
once de soyledigim gibi, anladim
ki yazitipi tarihine dair ¢ok az sey
bilen, ya da higbir sey bilmeyen
ogrenciler, ellerindeki yazitiplerine
kisisel anlamlar yiikliiyorlardi.
Bunun sonucunda ¢ok ilging bazi
yorumlamalar oluyor, hatta olay
psikolojik bir egzersize doniisiiyordu.
Bu konudan hig bahsetmemeyi daha
uygun gordim.

Benim igin, Bodoni ilk

“modern” yazitiplerinden biridir
ve ayni zamanda bana 1960’lar1
ve Alexey Brodovitch’i hatirlatir.
Ama lizerine aragtirma yapmadan
once, bu yazitipinin gegmisteki
kullanimlartyla ilgili bir sey
bilmeyen bir 6grenci, onu bazi
anormallikleri yliziinden sevimeye
basliyordu. Kiigiik “g”sinin
kuyrugundaki tuhaf negatif boslugu,
kalinlar1 ve inceleri arasindaki devasa
farki, kiigiik boyutlarinin ekranda
okunmasini imkansiz kilan pariltisini
seviyordu.

Bodoni’nin ekrana kolayca
terclime edilemiyor olusu bu
ogrenciyi mutlu ediyordu. Somestre
ilerledikge, bazi kisisel inis
cikiglarmi ve kazandig zaferleri

yazitipine yansitisi belirgin hale geldi.

Anlasildi ki bu 6grencinin kendisi de

geleneksel modlara uyum saglamak
konusunda rahat degildi ve okuldaki
son yillarinda kendi kisisel “pariltis1”
ile barigmust1.

Biitiin 6grenciler yazitiplerine
kisisel anlamlar yiikliiyorlardi.

Bu anlamlar yalnizca kisisel

degil, ayn1 zamanda kiiltiireldi

de. Goudy Oldstyle benim hep
gérmeye alistigim Sanat ve Zanaat
hareketinden bir parga degil, “bana
¢ikolata kremal1 biskiivi sandviglerini
hatirlatan eriyik kenar ¢izgileriyle
hos ve sevimli bir yazitipi” olmustu.
Helvetica ise “Tobias Frere-Jones’un
Jonathan Hoefler’a tiim konugmay1
yapmasi igin izin verdigi o film”i
gagristirtyordu.

Bu durum bana yazitipi se¢iminin
kiiltiirel baglamda bir Rorschach testi
oldugunu diisiindiirttii. Belki de su
sogutucusundaki biitiin o Papyrus
veya Comic Sans ile yazilmig
tabelalarin bir sebebi vardi. Belki de
o0 sebep ortalama bir insanin yazitipi
konusundaki bilgisizligiyle degil,
insanlik faktoriini “elle ¢izilmis™ bir
fonta yansitmasiyla ilgiliydi. Yoksa
Comic Sans agik ofis bélmelerinin,
plastik halilarin ve floresan 1siklarin
diiz ¢izgili ortamlarinda sikisip
kalmis birinin insan olmanin otantik
deneyimine duydugu hasretin bir
sonucu muydu?

Rorschach testleri

“belirtkenlerden” olusan bir sistem
icinde skorlanirlar. Bu belirtkenler
deneyimsel-algisal tavirlari temsil
eden faktorlerdir ve psikologa veya
psikiyatriste bir 6znenin diinyay1
nasil algiladigini anlamasi igin
yardimet olurlar. Rorschah’in kendisi
bunu anlamak i¢in yalnizca form,
renk ve hareket kullaniyordu. Daha
sonra, tuhaftir ki, gélgeleme de
bir belirtken olarak kullanilmaya
baslandi ¢linkii birisi miirekkep
lekelerini basarken, isi yiiziine
gbziine bulastirmisti. Bir de derler ki,
fonksiyon formdan dogmaz.

Inge Druckery, Tufte’nin
kitaplari i¢in font secerken, sectigi
yazitiplerinde siikiinet ve diizene dair
ne gibi hikayeler goriiyor? Bunlar
kiiltiirel ya da ideolojik ¢agrigimlar
mi, yoksa kisisel yansitmalar m1?
Ian Lynam, Cooper Screamers’1
tasarladiginda, kullandig1 mansetler
onun o zamanki diinya goriigiine dair
ne soyliiyorlardi? Bunu formdan,
renkten, hareketten veya golgelerden
anlamamiz mimkiin mii? Testin
sonuglarini dogru okuyabilir miyiz?

Yazitipiyle, onu yaratanlar ve
kullanim alanlariyla ilgili tekrar
tekrar anlatmay1 segtigimiz
hikayelerin hepsi tasarimcilar igin
iizerinde bir tarih insa edebilecekleri
kaynastirici bir platform sagliyor.
Ama insanlarm yazitiplerinde
gordiikleri anlamlarin — segimlerini
nasil yaptiklarim — tarih veya
uygunluktan ¢ok, izleyicinin kendi
yansitmalariyla ilgisi olabilir. @
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Paragraf
isaretinin
kokeni

www.smithsonianmag.com
Ceviren: Ash Mertan

Bizler Design Decoded galigsanlari
olarak, giindelik hayatin
i¢ine niifuz etmis isaretleri,
sembolleri ve kodlar1 aragtirmaya
bayiliyoruz. Neredeyse her
zaman, her yerde mevcut olan
bu ikonlar ve ideogramlar derhal
tanimlanabiliyorlar ve muglak
bir sekilde de olsa anlamlari
¢oziilebiliyor. Ama tam anlamlari
yalnizca uzmanlik bilgisine sahip
birkag kisi tarafindan biliniyor ve
kokenleri de gogu zaman tarihin
yapraklari arasinda kaybolmus
oluyor. Yazilim miihendisi ve
yazar Keith Houston da bu gibi
sembollerin hayranlarindan.
“Stipheli Karakterler:
Noktalamalarin, Sembollerin ve
Diger Tipografik Isaretlerin Gizli
Hayat1” adli kitabinda, isimden de
anlagilacagi lizere, noktalamalarin,
sembollerin ve diger tipografik
isaretlerin gizli hayatlarina
egiliyor. Bunlarin goguna aginayiz.
Ornegin “tirnak imleri” veya
@ sembolii gibi. Ancak bazilar
da var ki kullanim alanlar1 ¢ok
daha dar. Ornegin interrobang
(tinlem ve soru isaretinin st
iiste bindirilmesiyle olusur) ve
manicule (bir seylere isaret etmek
i¢in kullanilan kii¢lik el sembolii).
Tipografinin bilinmeyen yonlerine
dair bu inceleme biitiin kitaba
ilham vermis olan tek bir sembolle
aciliyor. Katolik Kilisesi’nin
yiikselisinden matbaanin icadina
kadar insanlik tarihinin en 6nemli

jun@zx hitterag vocem quafi corp? aliquod conponif
& Inter litteras & elemeta hoc inter et ] § eleméta
'pptiedicuntur ipx pronuntiationes* { Literx vero
funt notx:& figna elementornm.1.pronuntiationum
€] Abufiuetamen & clementa plieteris: & literz pro

elementis vocatur

€[ Litterz acadunt tria nomen.

figuta& poteftas, § Nomen litterz et quo [ittera
nominaturvta-b.. § Figura litterx eft qua hittera
depingitur. ] poteftas itterz eft ipa pnuntiatio gua
valet. ] Litterarum aliz funtvocalesaliz {ant ¢5fo

aantess @ VocaliseftIitteraque ple vocem picit &

MS 1500 civarinda yaygin olarak kullanildigi bigimiyle paragraf isaretinin goriilebilecegi
Villanova, Rudimenta Grammaticce adli eserin bir sayfasindan (goriintii: Wikimedia commons).

olaylariyla baglantili bir sembol:
paragraf isareti. Bu kadar miitevazi
ve ender kullanilan bir isaret olan
bu semboliin sasirtict derecede
karmasik bir tarihgesi var. Hatta
Houston’un yazdig: gibi, paragraf
isaretinin gelisimi “modern
yazinin evrim siireciyle igice
gecmistir”.

Yazinin tarihini size en
basindan baglayarak anlatmak
yerine, direkt MS 600 yilina, yani
basit¢e konu, konugmaci veya siir
kitasinin degisimlerini isaretlemek
i¢in kullanilan “paragraf”larin
katipler tarafindan gelistirilen
bir y1gin sembolle ifade edildigi
zamanlara atlayalim. Bu dénemde
istikrarsizlik hakimdi. Kimileri,
daktilo edilmig bir web giincesi
makalesinde kolayca terciime
edilemeyecek, tanidik olmayan
semboller kullantyor; kimileriyse
tek bir tire kadar basit bir isaret
kullanmay tercih ediyorlardi.
Bazilartysa Latince’de “bag”
anlamina gelen kaput kelimesinin
ilk harfi olan K’y1 kullantyorlardi.
Diller degisir, kelimelerin yaziligi
degisir. Dolayistyla 12. ylizyila
gelindiginde, katipler K’y1 birakip,
onun yerine capitulum’ un (kiigiik
bas) bas harfi C’yi kullanmaya
ve metinleri capitula denilen
boliimlere ayirmaya baglamislardi.
Sol anahtar1 sembolii gibi, paragraf
isareti de el yazisinin tabiatinda
olan istikrarsizliklar sonucunda
evrildi. Daha ¢ok kullanilmaya
baslandikga, (yaziy1 bolimlere
ayirma konusundaki son dénem
egilimlerle uyumlu bir bigimde)

C daha dikey bir ¢izgiye ve daha

da ayrintilt siislemelere kavustu.
En sonunda da bu yazinin iistiinde
goriilen karaktere doniistii.

Peki bir zamanlar her metnin
elzem ve pek de siislii bir pargasi
olan paragraf isareti, editorlerin
miisveddelerin lizerine ¢iziktirdigi
veya kelime islem programlarinin
arka planina itilen gériinmez bir
karakter haline geldi. Houston’un
yazdig1 gibi, “Tipografik bir intihar
gergeklestirdi”. Orta Cag’in son
dénem yazi pratiginde, katipler
bir metni elle kopya eder ve
metinlerin gesitli boliimlerini farkl
renkte yazma konusunda uzman
olan hattatlar, cogu zaman parlak
kirmizi miirekkep kullanarak,
gosterisli bir iislupla ¢izdikleri
paragraf isaretlerini yerlestirirlerdi.
Katipler bu siislemeler igin
metin icerisinde 6zellikle yer
birakirlardi. Ancak bazen en
becerikli hattat bile isi yetistiremez,
beyaz bosluklarla dolu sayfalar
birakirdi. Emile Zola’nin yazdig1
gibi: “Kisisel tislup giinliik teslim
tarihlerinin korkung baskisiyla
gelistirilir.” Anlasilan yazili
soziin kendisi de ayn1 sekilde
gelistirilebiliyor. Matbaanin
icadiyla bu sorun daha da akut bir
hale geldi. Eski baski kitaplar elle
¢izilmis vurgulu metin pargalarin
ve her boliimiin baginda paragraf
isareti i¢in birakilan bosluklari
kaldirabilecek bir formda
tasarlanirlardi. Matbu yaziya
olan talep ve de iiretim arttikga,
hattatlar isleri yetigtirememeye
basladilar ve paragraf isareti
terkedildi. Ama bosluklar olduklar1
gibi kaldilar. @

Although-usually-only-seen-in‘the-scrawled-red-pen-of-an-editor,-the-the-pilcrow-has-enjoyed-
something-of-a-renaissance-thanks-to-modern-word-processors,swhich-often-use-the-symbol-as-a-
button-to-reveal-hidden-charakters,as-seen-in-this-paragraph,-which-was-typed-with-the-pilcrow-
button-(re:<“show-invisible-characters™)-engaged,-thereby-giving-the-text-the-appearance-of:some-
early-medieval-manuscript.-Here’s-the-invisible-pilcrow-revealed: |

Genelde yalnizca bir editérin kirmizi kalemli giziktirmelerinde goérllse de, paragraf isareti modern kelime
islemciler sayesinde bir tlir rénesans yasadi. Bu kelime islemciler cogu zaman bu semboli gizlenmis
karakterleri aciga ¢ikartacak bir digme olarak kullaniyorlar. Paragraf isareti devreye sokularak

(ref: “gbriinmeyen karakterleri géster”) bu paragrafta gérildiigu gibi. Bu uygulama metne, Orta Cag’a ait
bir el yazmasi gériinimii kazandirnyor. iste karsinizda gériinmeyen paragraf isareti.
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Britanya
icin yeni
bir logo

Creative Review, Subat 2014
Ceviri: Ash Mertan

Made in Britain — yani
Britanya da yapilmis —
tirtinleri vurgulamak icin The
Partners ’in tasarladigi yeni
logo esnekligi a¢isindan 6vgii
alirken, hizalanmamug harfler
ve asagiya isaret eden oklar
tasarimcilar arasinda goriis

Sfarkliiklar: dogurdu.

2011 yilinda Liverpool'da bulunan
ocak imalatgist Stoves un ylriittigi
bir ankete katilan yetiskinlerin

yiizde 67’si Britanya’da imal edilmis
iiriinlerde resmi bir marka igareti
gormek istediklerini soylediler. Firma
bdyle bir markanin tasarimi i¢in
ogrenciler arasi bir yarisma diizenledi

The Partners’in Made in Britain igin
tasarladig yeni logo Union bayraginin
ceyrek cemberini temel aliyor ve bu kadran
bir ok islevi gormek iizere ¢evrilebiliyor.
Marka ismi semboliin tizerinde veya yaninda,
bir veya iki satir iizerinde yerlestirilebiliyor.

MADE IN
BRITAIN



ve bagka firmalari Birlesik Krallik’ta
imal edilmis biitiin Giriinlerde bu
sembolil kullanmaya davet etti.

Made in Britain gegen yil Aralik
ayinda bagimsiz bir organizasyon
olarak yeniden faaliyete gegti.
Gegen ay The Partners’in Londra
stiidyosunda tasarlanmig yeni
bir logo — Union bayragiin
¢eyrek cemberini temel alan ve
degisikliklere rahat uyum saglayan
bir sembol — lanse edildi.

Yeni logo esnekligi agisindan
bir hayli 6vgii aldi: Ceyrek ¢ember
hem tek basina, hem de marka
adryla birlikte kullanilabiliyordu
ve lizerinde rotasyon uygulanip,
yukart ya da asagtya isaret eden bir
ok olarak kullanilabiliyordu. Metin
bir veya iki satira yerlestirilebiliyor,
semboliin iistiinde, yaninda veya
altinda durabiliyordu. Ayrica sabit bir
renk semasi da yoktu yani markalar
The Partners’in 6nerisi olan kirmizi,
beyaz ve gri-maviyi kullanabilirler
ya da kendilerine ait marka ve tiriin
renklerini tercih edebilirlerdi.

Birgok kisi marka isaretinin
giiclii, sade ve modern bir tasarim
oldugu konusunda hemfikir oldu (ki
bu The Partners’in bagarmak istedigi
bir seydi, ve bunun igin yazitipi
seciminde Gill Sans’a gore daha
¢agdas bir alternatif olan FS Emeric
kullanilmist1). Ama Partners’in

“in” ve “Britain” kelimelerindeki

“1” harflerini hizalamama karar1
tartismalara yol agt1, ve hatta
bazilar1 bu se¢imin marka isaretini
hepten bozdugunu iddia ettiler.

CR dergisine verdigi bir roportajda,
tasarim yonetmeni Kevin Lan
ozellikle marka isareti kiigiik 6lgekli
kullanildig1 zamanlarda harflerin
okunakliliklarimi desteklemek igin,
onlarin bilerek hizalandirilmadigini
sOyledi. “Harfleri sira yapip, bir satira
dizmenin bir anlamu1 yok, 6zellikle
kiiciik boyuttalarsa. Ya “I”” harfleri
tek bir ¢izgi gibi goriiniiyor, ya da
kelimeler boliiniiyor ve MADE
IN BRITA IN ya da MADEIN/
BRITAIN gibi bir ey ortaya cikiyor,”
diye agikladi.

Lan’1n da isaret ettigi gibi,
logonun bir dizi gesitli Girlin ve
malzeme lizerinde iglev gérmesi
gerekiyordu. Hizalandirilmis
harflerin marka ismini uygunsuz
pargalara ayiracagi bir kesim
tarafindan kabul edildi. Karakter
araliklart konusunda 6zellikle titizlik
gosterenler yazitipini iki satir yerine
bir satirda da kullanabiliyordu. Fakat
tasarima karsi dogan giiclii tepki
tasarimeilarin ayrintilar konusunda
ne kadar tutkulu olabilecegini
gostermis oldu. Asagi isaret eden
oklar konusunda da kaygilar dile
getirildi. Ancak Lan’1n agikladigt
tizere, bu ok lizerinde rotasyon
uygulanabiliyordu ve {irlinler veya
metinlerde yon belirten isaretlemeler
kullanildiginda ige yarayabilirdi. @

DIN-NORM 1450

DIN
sayesinde
daha iyi
okumak

Réportaj: Christina Moosmann
Novum 10.2013

Ceviri: Beril Tiilii

Evrensel ulagim icin tasarim
yapanlar sadece mimarlar
ya da sehir planlamacilar
degil: tipograflar da bu
duruma uymaya basladi. Bu
yil tasarimin ve yazitiplerinin
kamu alanlarinda kullanimi
ile ilgili yeni bir DIN

Yeni DIN standardi uyarlamasinda
neden Neue Frutiger secildi?

Bir siire 6nce Bay Frutiger ile
goriistiiglimiizde, ona yeni bir
standardin hazirlandigindan
bahsettik. Cok mutlu oldu ve
kendisinin Neue Frutiger yazitipi
ailesinin, bu standartlara gére
uyarlanacak yazitiplerinden biri
olmasimi teklif etti.

Bunun iistesinden nasil geldiniz?
Amacimiz, gérme engelli kisilerin
bazi karakterleri daha kolay ayirt
edebilmelerini saglayacak sekilde
Neue Frutiger'de degisiklikler
yapmakti.
Ornegin, orijinal Neue Frutiger'de
hem biiyiik harf “I”” hem kiiciik
harf “1” sadece birer dikey ¢izimdi
ve gorme engelli insanlar tarafindan
okunmaya ¢alisildiklarinda hatalara
neden olabiliyordu. Ayni sorun,
biiyiik harf “O” ile rakamsal
“0”m yan yana gelmesiyle de
olusabiliyordu. Birlesik Devletlerde,

standardi ¢iktr (1450:2013-04, rakamsal 1, genelde foot serif

Lettering — Legibility). Ilk

defa, demografik degisiklikler

ve gorme engelli kigiler
resmi olarak konuya

dahil edildi; yeni standart,
gorsel uyarilar tizerindeki
vazilart ve bakanliklarla
kamu kurumlarinin basili
materyallerinin tasarimi
hakkinda diizenlemeler
getirdi. Yeni DIN
standartlarina uygun

ilk yazitipi Monotype’in
Neue Frutiger’iydi,; bu
sebeple Yazitipi Yoneticisi
(Type Director) Akira
Kobayashi ile Neue Frutiger
1450 nin okunaklhiligi ve
tasarimi iizerine bir sohbet
gerceklestirdik.

seklinde yazilir ki rakam 7 ile
karigmasin. Bu sebeple, rakam 1’e
de farkl1 bir sekil verdik.

Orijinal Frutiger’in biitiinligiint
bozmamak i¢in biitiin bu 6rneklerde
degisiklige giderken asir1 dikkatli
davrandik.

DIN 1450°nin yeni yazitipleri
lizerinde ciddi bir etkisi olmasi
bekleniyor mu?

Rakam 1°de foot serif kullanimi
ya da kiiglik harf “1’nin

ayagma kuyruk eklemek gibi
bazi noktalarda gergekten yeni
yazitiplerini etkileyebilir. Vialog
(2002) buna iyi bir 6rnek. Ama
zaten DIN standartlarmin biiytik
bir kismu1 tasarimcilarin bildigi ve
uygulamaya calistig1 noktalar.

Tasarimcilarin, ulagilabilirlik ve
okunakhiliga oncelik veren bir
yazitipi iiretirken nelere dikkat
etmesi gerekir?

“Harfler, islerini fark edilmeden
yapmali.” Bu s6z Adrian Frutiger’e
ait. Bagska bir sekilde sdyleyecek
olursak: bir sey islevini yerine
getirmediginde nasil hemen fark
ediliyorsa yerine uygun segilmeyen
bir yazitipi de ayni1 sekilde hemen
gbze garpar. Mesela, 19. yiizyildan
esinlenerek yapilan Grotesque
yazitipinin kapali (closed letter
form) harfleri vardi. Ancak
harflendirmede kapali sekiller
kullanildiginda, kelimeler ve yer
adlari ¢ok belli olmuyor. Oysaki;
havaalanlari, istasyonlar ve otoyollar
gibi kamu alanlarinda tabelalar,
kenardan ya da asagidan bile iyi
okunmali ve hizlica anlagilmali.

Iyi tasarim net ve islevsel olmali
ve igerige rehberlik etmelidir.
Harfler gérme engellilerin bile
okuyabilecegi sekilde, uygun
boyutta ve gizgilerden yeterli
uzaklikta olmal.

Kamu alanlarinda
etrafiniza bakarsaniz dogru
isaretlendirmelerin basit, kivrimsiz
acik harflerle yazildigini goriirsiiniiz.
Iyi okunakliligmm gerekliligi; orta
¢izgi kalinlig1 ve orta harf espasi
ile her karakterin birbirinden kolay
ayirt edilebilmesidir. Ve bu, 6ziinde,
DIN 1450’nin 6nerdigi seyin
kendisidir. @

YAZILAR
Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu
Dernegi adina sahibi
Umut Siidiiak
Tasarm
Biilent Erkmen
Sorumlu Yayin Yénetmeni ve
Tasarim Devamliligi
Osman Tili
Katkida Bulunanlar: ilhan Bilge,
Turgut Erenttrk, Tugay Erentlirk
Grafik Uygulama: Tipograf
Baski: A4 Ofset
Ayda bir yayimlanir, para ile satilmaz.
Tiim haklar saklidr:

Grafik Tasarimcilar
Meslek Kurulusu Dernegi
Ortaklar Caddesi Bahgeler Sokagi 17/4
Mecidiyekdy 34394 istanbul
Tel: (0212) 267 27 58
Faks: (0212) 267 27 59
info@gmk.org.tr www.gmk.org.tr

YAZILAR SUBAT 2015 SAYI 149



