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“Ben hep milyonlarca insanin
hayati iizerinde etkili olmak
istemigimdir — politika, eglence
veya baska seyler degil
de, tasarim yoluyla. Citayt
viikseltmeye ¢aligirim, siradan
olant alip iyilegtirmek isterim”.

Ocak 2012°de 81 yasina basan
Massimo Vignelli, neredeyse

50 yildir New York’ta tasarimcilik
yaptyor; bu siire i¢inde grafik
tasarimdan mobilya ve giysi
tasarimina kadar tasarimin her tiirii
iizerinde giiglii bir etkisi oldu. Ve

bu siire i¢inde tasarim alanindaki
her tiirlii sorun kargisinda modernist

Massimo Vignelli’'nin portresi, Maria Spann.
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yaklagimint muhafaza etti. “Biz
tasarima disiplin getirdik” diyor
Vignelli. “Biz sistematik, mantiksal
ve objektifiz, trendlere uymayiz.
Trendler tasarimin ruhunu 6ldiiriir.
Modernizm tasarimin ig¢inde 1vir
zivir ne varsa hepsinden kurtuldu,
post-modernizm de hepsini geri
getirdi”.

1931°de italya’nm Milano
sehrinde dogan Vignelli on alt1
yasinda okuldan ayrilarak 6nce
mimari tasarimei olarak calisti,
sonra da 1950—1953 yillar1 arasinda
Milano ve Venedik’te mimarlik
egitimi ald1. Ancak Max Huber
ve Antonio Boggeri gibi Isvigreli
modernistlerin etkisinde kalarak
grafik tasarim alanina gegmeye
karar verdi.

1953’ten itibaren bir yandan
Venedik’te Venini Glass firmasinda
galigirken bir yandan da festival
kataloglari, gazeteler, kitaplar ve
ambalaj gibi editoryal projelerde
serbest olarak ¢alisti.

1957°de Lella Valle’yle evlendi;
kisa bir siire sonra, Vignelli bir
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U Z E H | N E Towle Silversmiths bursu, Valle de
MIT’den bir mimarlik bursu kazandi

ve ABD’ye gittiler. Ertesi y1l

Chicago’ya gectiler ve Vignelli hem

I1linois Teknoloji Enstitiisii’niin
Tasarim Enstitiisii’nde ders verdi,
hem de Container Corporation of
America’da tasarimci olarak calisti.
Vignelli gifti, 1960°ta dondiikleri
Milano’da bir tasarim ve mimarlik
biirosu agt1, bu arada Massimo

Vignelli Milano ve Venedik’te grafik

tasarim alaninda ders verdi.
1960’11 yillarin ortalarinda
ABD’ye dondiiler ve Vignelli
Unimark International
Corporation’in kurucu iiyelerinden
biri oldu. Unimark sirketi,
American Airlines, Ford Motor
Company, Gillette, J.C. Penney,
Knoll Associates ve New York
Ulasim Idaresi gibi miisteriler igin
yaptig1 kimlik projeleri sayesinde
diinyanin en biiyiik tasarim firmasi
haline geldi. Ancak 1977 yilina
gelindiginde firma asir1 derecede
biiytimiistii ve ortaklar yollarim
ayirmaya karar verdi. Vignelli
zaten 1971°de Vignelli Associates’1
agmisti, bu firma da 1978°de
Vignelli Designs adini aldi.
Vignelli’nin projelerinin cogu
modern tasarimin klasik 6rnekleri
arasinda sayilir; bunlarin arasinda
American Airlines i¢in kurumsal
kimlik (1967); Amerika Birlesik
Devletleri Ulusal Park Miidiirligii
icin grafikler (1977); MTA New
York Sehri Ulagim Idaresi igin
metro haritasi (1970); ve New
York’ta Saint Peter’s Kilisesi’nin
i¢ dekorasyonu (1977) sayilabilir.
Stiidyonun kilise projesindeki

“biitiinsel tasarim konsepti” orgdan

mobilyaya ve giimiis komiinyon
donanimina kadar uzandi.

Vignelli’nin estetik anlayiginin
konu edildigi kitaplar arasinda
1989-1993 yillar1 arasinda
Avrupa’y1 gezmis olan bir sergiye
eslik eden Design: Vignelli
(1990); Design Is One (2004);
Vignelli: From A to Z (2007) ve
The Vignelli Canon (6nce online
olarak yayinlandi, sonra da Lars
Miiller tarafindan 2010°da basildi)
sayilabilir. Kathy Brew ve (1990’1
yillarda ¢ifti konu alan bir program
hazirlamis olan) Roberto Guerra
tarafindan g¢ekilen uzun metrajli bir
belgesel olan Design Is One: The
Vignellis 2012 sonlarinda gosterime
girecektir.

Massimo Vignelli, Harvard dahil
olmak tizere uluslararasi gapta
birgok dnemli kolej ve liniversitede
ders verdi ve Alliance Graphique
Internationale (AGI), American
Institute of Graphic Arts (AIGA)
ve Architectural League’de baskan
olarak gorev aldi. Tasarim ve
mimarlik alanlarinda sayisiz 6diil
kazanmasinin yani sira, kendisine
¢esitli onursal doktoralar da verildi.
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1970 de tasarlanan New York metro
divagraminin kapag.

Vignelli ¢iftinin gergeklestirdigi
caligmalar arasinda kitaplar,
kurumsal kimlikler, Girlin tasarima,
mobilyalar, ¢cevresel grafik tasarim,
i¢ dekorasyon, yazitipi tasarimi,
grafik tasarim, ambalajlama, kendi
giysileri ve ulasim grafikleri vardir.

“Eger bir seye ihtiyacimiz varsa ve
onu temin edemezsek, kendimiz
tasarlariz”. Massimo Vignelli
tasarim siireglerini “tasarim birdir”
seklinde tanimlar — yani herhangi
bir seyi tasarlayabilirseniz, her seyi
tasarlayabilirsiniz demektir. Igerik
ne olursa olsun, metodoloji aynidir.

Vignelli ¢iftinin ¢caligmalarindan
Ornekler, ABD’de Modern Sanat
Miizesi, Montreal’'de Dekorasyon
Sanatlar1 Miizesi ve Miinih’te
Uluslararasi Tasarim Miizesi (die
Neue Sammlung) basta olmak
tizere bir¢ok miizenin kalici
koleksiyonlarinda yer alir; ama en
biiytik koleksiyon, 2010 yilinda
kendi arsivlerini bagisladiklar
New York’taki Rochester Teknoloji
Enstitiisi’nlin Vignelli Tasarim
Arastirmalar1 Merkezi’nde bulunur.
Massimo’nun kazandigi édiiller
arasinda 1964’te Milano Trienali’nin
Biiyiik Odiilii; 1964 ve 1998'de
Italya Endiistriyel Tasarrm Birligi nin
Altin Pergel Odiilii; 1982°de
New York Sanat Yonetmenleri
Kuliibii’nlin Onur Listesi; 1983’te
AIGA Altin Madalyast; ve 1996'da
Kraliyet Onursal Endiistriyel
Tasarimcisi unvani vardir.

Massimo Vignelli, Rochester
Teknoloji Enstitiisii’niin Vignelli
Tasarim Arastirmalart Merkezi’nin
Midiirii R. Roger Remington’in
sorularina cevap verdi.

R. Roger Remington: New
York metrosu icin tasarladiginiz
diyagram (1970, 1979’a kadar
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Milano da Piccolo Teatro igin afis ve grafik
program (1964 ve 1965), 1960°l yillarda
Ziirih'le Milano arasindaki giiglii felsefi
baglara isaret eder. Vignelli'nin fazla ¢aba
sarf etmeden bilgiye getirdigi diizen — iki
boyda yakin aralikli Helvetica ve giiglii
yatay ¢izgi kullanimi — baski, blog temalart
ve app tasarimi yoluyla giiniimiize kadar
stirdiiriilmiistiir.

kullanildy) bir canlanma yasadi —
nasil oldu boyle bir gey?

Massimo Vignelli: 2008’de Men s
Vogue dergisinin hayir amaglh

bir etkinligi igin sinirh sayida
basilmak iizere yeni bir versiyonunu
tasarlamamizi istediler. Sonra

New York Ulasim Idaresi bizden
onu internet sitesinin “Hafta Sonu”
boliimiine uyarlamamizi istedi. Bu
diyagram 6rnegin hangi hatlarin
isledigi, hangilerinin hizmet

dis1 oldugu konusunda metro
kullanicilarinin 6nemli bilgiler
o0grenmesi i¢in interaktif bir yontem
sagliyor.

Ayrica bu yeni diyagramin tigort,
tabak, fincan ve New York’a 6zgii
baska hediyelik esyalar gibi tiiketici
iiriinlerinde merkezi gorsel unsur
olarak kullanilmasi konusunda
konusmalar siiriiyor. Dolayistyla
diyagram Ulasim Idaresi igin
merkezi bir kimlik unsuruna
doniismekte.

RRR: Bu sabah aklinizda

neler var?

MV: Merkez en gii¢lii konumdur.
Aslinda iggiidiisel olarak uzun

zamandan beri bunun farkindayim.
Tasarladigim ilk grafik caligmaya
doniip baktigim zaman, kitabin
adin1 kapak formatinin merkezine
yerlestirdigimi goriiyorum. Onu,
arkadasim Richard Meier’in
mimarligimi konu alan bir kitap icin
tasarladigim kapakla karsilastirinca
gordiim ki onun da adi kitap
kapaginin merkezinde yer aliyor.
Bu goriis bagka temel alanlar
agisindan da gegerli; 6rnegin
en etkili tasarimin ilericilikle
muhafazakarlik arasinda, tam
ortada yer aldigini sdyleyebiliriz.
Standart Vignelli rengimiz kirmizi
ile turuncunun tam ortasindadir.
Bu denge kavrami zaman iistii bir
seydir, zaman iistii olmak da daima
benim bir 6nceligim olmustur.

RRR: Grafik tasarim yerine
“bilgi tasarimi” kullanimi hakkinda
ne diigiiniiyorsunuz?
MV: Bu terimi ¢ok kullaniyoruz.
Hatta grafiker ile grafik tasarimci
arasindaki karisikliktan dolay1
kendimizi tanimlamak i¢in de
kullantyoruz. Bilgi mimarlig
terimini, gorsel iletisimin resim
yoniinii degil de yapisal yoniini
vurguladigi i¢in kullantyoruz.
Kendimize grafik tasarimei diyoruz
ve bazi insanlar bunun ne demek
oldugunu anliyor. Bu umut verici
bir sey tabii, ama bilgi tasariminin
terminolojisi daha da fazla umut
sunuyor!

Ticari tasarimcilar, illiistratorler
veya reklam tasarimcilari
olmadigimizi anlatmak istiyoruz.
Biz, bilgiyi yapilandiran bilgi
mimarlartyiz. Mimarlikta oldugu
iizere, bizim isimiz sadece yapiyla
degil, goriiniim ve gorsel bigimle de
ilgili.

“Bilgi tasarimi1”, diyagram
konusunda uzman olanlar tarafindan
el konmug bir terimdir. Ancak bilgi
tasariminda, saglik, hastaneler
veya spor konusunda diyagramlar
veya kitaplar hazirlamaktan gok
daha fazlas1 s6z konusudur. Bizim
yaptigimiz daha ¢ok yapiyla ilgili,
¢linkii bilgiyi bagka sekillere kryasla
daha iyi anlasilabilecegi bir sekilde
sunuyoruz.

Grafik tasarimcilar giiniimiizde
bilgisayar teknolojisinden dolay1
degismektedir. Hepsi dijital
teknolojiyle ¢alistigindan giderek
bilgi mimarligina yaklasiyorlar.
Ama eger yine de buna grafik
tasarim demek istiyorsaniz, benim
i¢in sorun degil.

RRR: Aynt olan ve farkli olan
unsurlarla “gorsel bir dil”
yaratmaktan soz ediyorsunuz.
Bunu biraz anlatabilir misiniz?
MV: 1964°te Piccolo Teatro di
Milano’nun afigleri lizerinde
calisirken bir dile, 6diing alinmamus,
6zgiin bir dile sahip oldugumu

hissettigimi hatirliyorum. Onemli
olan kendi dilim olmasi degildi,
beni heyecanlandiran, bagka
bir siireci veya bagka bir dili
uygulamiyor olmamdi. Tabii ki
Isvigrelilerin etkisi s6z konusuydu
ama, tanitim amagl degil de
mimarlik konusunda bilgi sunan
bu afislerin yapis1 gergekten de
farkli bir dili temel aliyordu. Siyah
cgizgiler kullandim, yani basina da
yazitipini ve daha biiyiik olanini
yerlestirdim. ifade agisindan
tasarruf yapma anlaminda iki
boyda yazitipi vardi.

Kariyerlerimizin baslarinda
oldukca uzun bir siire boyunca
amaglarimizdan biri kendi bigim
dagarcigimizi olusturmakti; aslinda
kullanabilecegimiz unsurlarin
katalogunu olusturmak istiyorduk
ki her defasinda sifirdan baglamak
zorunda kalmayalim. Bu ¢ok farkli
bir yaklasim. Bazi insanlar tam
tersini yapmaktan hoslanir ve bizim
bu basit diisiincemize tahammiil
edemez.

Grafik tasarimda belli bir
unsur ve yazitipi dagarcigi s6z
konusuydu. Klasik, yani zarif
bir sey gerektiginde Garamond
kullaniyorduk. Bilgi amagli bir sey
i¢in ise Helvetica kullantyorduk.
Amacimiz her seyi sadelestirmekti.
Birgok alternatifi bilerek ortadan
kaldirmak, sadelestirmek veya

Ben hayatimda ne

mi yapmak istedim?
Biraz fazla iddiali
olacak, ama ben hep
milyonlarca insanin
hayatt tizerinde etkili
olmak istemisimdir —
politika, eglence veya
baska seyler degil de,
tasarim yoluyla.

dikkate almamak, se¢eneklerimizi
smirlamak ve boylelikle kendi
dagarcigimizi yaratmak istiyorduk.
Bu stirecin temelinde, gorsel
dilin bir yapisinin olmasi, ama
dagarciginin degiskenlerden
olusmasi meselesi vardir; bu
dagarcik, projenin gereksinimlerine,
iki boyutlu veya ii¢ boyutlu
olmasina bagl olarak az veya
¢ok genis olabilir. Biitiin bunlar,
malzemeyle veya islevle baglantili
belli bir mantiktan ortaya ¢gikmustir.
Bu bir formiil degil, bir
yaklasimdir. Hatta bir yaklasim
bile degil, bir dagarcik ve bir dildir.
Bence burada kurabilecegimiz en
yakin analoji, bunun bir dil — bir
lehge degil, bir dil oldugudur, ¢iinkii
bu bir alt kiltiir degil, bir kiiltiiriin
Orlintiistdiir.

Knoll International iiriin brogiiriiniin kapagi. Tipografik mizanpaj, tasarim konusundaki akilci,

sistem temelli yak1a§zmzn bzr ornegmz sergzler
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Idealist Sovyet mimar Ivan Leonidov 'un sergisi i¢in afis, IAUS, New York, 1978. Her zaman
oldugu gibi gii¢lii hatlar, sade tipografi ve siyah, beyaz ve kirmizidan olugan basit bir renk

paleti.

Boylece bu bizim ortak dilimiz

haline geldi. Bunu ben icat etmedim.

Bunu benden 6nce kullananlar oldu,
ama bu diizeyde degil. Benim buna
katkim, sistematik bir yaklagim
oldu. Tasarim diinyasina, 6ncekine
gore daha giiglii bir sekilde bir
sistemin bilincini getirdigimiz

i¢in mutluyum. Ayrica Unimark
tarafindan yapilan calismalar
yoluyla bu dilin faydalarinin
birgok miisteriye ve bagkalarina
gosterildigine de inaniyorum.

Boyle seylerde say1 cok
onemlidir. Kii¢iik 6l¢ekte ve sinirli
sayida harika ve ¢ok 6nemli seyler
yapilabilir. Ama American Airlines,
Knoll, J.C. Penney veya New
York Ulagim Idaresi gibi biiyiik
miisterileriniz olunca, igleriniz
milyonlarca insan tarafindan goriiliir
ve benim de istedigim odur.

RRR: Kaliteyi nasil tanimlarsiniz?
MV: Modernizm gibi kalite de
bir yaklagimdir, dolayisiyla insan
belli bir standardin altina inmez.
Kalite bir yasam sekli, bir yagam
yaklagimidir ve insanin zihnini en
ufak bir bayagiliktan arindirmak
i¢in siirekli olarak miicadele
etmesi gerekir. Bu, devasa dlgekte
ve siirekli bir miicadeledir, ¢iinkii
stirekli olarak bir bombardimana
maruz kaliyoruz ve hayat bizi
siirekli olarak bastan ¢ikarmaya
calistig1 igin bayagiliga karst
verdigimiz bu miicadele ¢ok zorlu
bir i§. Seytanla ugragmak gibi.
Bir rahip olsa [bayagiliga] seytan,
kaliteye de kutsallik hali der
herhalde.

Isinizde yiiksek bir diizeye
ulastiginiz1 bildiginiz zaman,
isiniz kendini belli ettigi ve
sizi duygulandirdigi, size yanit
verdigi zaman, iste o, kalitedir.
Kalite, baska higbir bi¢imde esine
rastlanmayan zihinsel bir zarafet
diizeyidir. Bayagilik kalmadig1
zaman kalite elde edersiniz.
Dolayisiyla kalite, sizden dnceki
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veya ¢evrenizdeki insanlarin en
giizel ifade yollarindan dogan
seylere maruz kalma sonucunda
zihninizi siirekli olarak gelistirerek
ulasabileceginiz bir seydir. Iginde
bayagilik olan her seyden kendinizi

uzaklastirinca kaliteyi elde edersiniz.

Kalite, karsinizdaki sorunlarin
hepsini beklenenden farkli bir
sekilde ¢6zdiiglinliz zaman olur.
Dolayisiyla kalite birgok seyin
toplamudir, farkli arayislarin
cevabidir. Kalite, tutkunun, merakin,
odaklanmanin ve profesyonelligin
yan trtintidiir.

RRR: Giiniimiiziin geng
tasarimcilarina ne gibi tavsiyelerde
bulunursunuz?

MV: Ozellikle siirekli olarak
gordiiklerinden etkilenen geng
tasarimcilara her zaman sdyledigim
gibi, bir tasarim yapacaginiz zaman
disartya bakmayin. Sorunun igine
bakmay1 6grenin, ¢linkli ¢oziimiin
hemen oracikta oldugunu, sizi
bekledigini goreceksiniz. Stiliniz,
igeriye bakmay1 6grenip onu
gelistirdiginiz zaman ortaya
¢ikacaktir, igeriye bakmay1 digaridan
6grenmenize gerek yok.

Birgok geng bana ise girmek
i¢in ne yapmalar1 gerektigini sorar.
Onlara sosyal ortamlarda birgok
ig elde edebileceklerini soylerim.
Bir davete gidersiniz, birilerinin
yanina oturursunuz, ne is yaptiginizi
anlatirsiniz sonra onlarin neyle
ugrastiint dgrenirsiniz, sonra da
er ya da geg iletisim konusuna
gelirsiniz. Ben boyle durumlarda
iletisimlerinin iyi olup olmadigini
soylerim. Genelde iyi degildir, ama
ben bdyle bir isi onu istedigim icin
elde etmem, sadece bu insanlara
yardimc1 olmak isterim.

Geng tasarimcilara a¢ kalmanin
kot bir miisteriyle caligmaktan
daha iyi oldugunu soylerim, ¢linki
koti bir miisteriden daha da koti
miisterilere gecersiniz. lyi bir
miisteriden daha da iyi miisterilere
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gegersiniz. Bu ¢ok dnemlidir. En
bastan itibaren kotii miisterilerle
calismay1 reddettik veya bir siire
sonra onlardan kurtulduk.

RRR: Nelerden ilham alirsiniz,
ruhunuz nelerle beslenir?
MV: Miizik benim i¢in daima
biiytik bir ilham kaynag1 olmustur.
New York’ta yagamanin en giizel
yanlarindan biri, ihtiyaciniz olan
her seyi bulabilmenizdir. Herhangi
bir sey istiyorsaniz — miizik olsun,
sergi olsun, miize olsun — onu
bulabilirsiniz. italya'da bdyle bir sey
yok; orada da dogal giizellikler var,
ama onlara da hemen aligiliyor.
Hayatimin iki itici giicii, merak
ve tutkudur. Bunlardan merak,
tasarim alaninda galiganlarin
sorumluluklarindan biridir. Heniiz
yapmadigim, yeni seyler konusunda
o kadar merakliyim ki o deneyimi
yasamaya can atryorum. Dolayisiyla
merak aslinda beni bir projeden
digerine ve 6zellikle zorlu iglere
stirekli olarak yonlendiren seydir.
Sorun ¢ézme, ¢6ziim bulma
tutkusu, zorlu igleri arastirma ve bir
projeden baskasina gegme — bana
gii¢ veren seyler bunlardir. Yeni bir
seylerin hayat kazandigini gérmeye
bayiltyorum.

RRR: Son bes yilda miisterileriniz
daha uluslararasi olcekte

olmaya baglad, hatta aralarinda
Tiirkiye’den bir firma var...

MV: istanbul’daki Abdi ibrahim
ilag sirketiyle yaptigim galigmalar
sirketin tamaminin gorsel kimligiyle
ilgiliydi. Daha sonra onlarla
Abdica adl alt kuruluslarinin genis
kapsamli ambalajlama programi
tizerinde de calistik. Burada isin
iginde kimlik de vardi ama daha
¢ok entegre ilag ambalajlamasi s6z
konusuydu.

Buradaki konsept, tirtinle ilgili
bilginin daha tutarli olmasi i¢in
iiriinii boydan boya gegen iki
yatay renk seridini temel aliyordu.
Bu konu, insanlar i¢in ilaglar
tasarlandig1 zaman ¢ok 6nemlidir.

Ust seride tiriin adin1 ve orta
seride tirlin tanimin yerlestirmeye,
alt seridi de firma kimligine
ayirmaya karar verdik. Farkli
driinler i¢in farkli renkler kullandik.
Ambalajlama i¢in Bodoni’yi
standart yazitipi yaptik.

Ana firmanin kimligi de yatay
serit konsepti lizerine kuruluydu. Bu
diizeydeki en 6nemli ¢alismamiz,
apacik grafik standartlara sahip
giiclii bir kurumsal imaj olusturmak
oldu.

Institute for Architecture and Urban Studies [Mimarlik ve Kentsel Arastirmalar Enstitiisii]
(TAUS) igin aylik dergi/elestiri yayini Skyline 'in kapagi, New York, 1982.
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The Birth of Radio City Music Hall



RRR: Peki Italya’daki bir
miigsteriyle yaptiginiz son ¢calisma?
MV: Mobilya iireticisi bir Italyan
sirketi olan BK Italia’nin grafik
kimlik programindan ¢ok
memnunum. Bu proje “tasarim
birdir” felsefemize giizel bir
ornek olusturur; biz tasarimin
semantik acidan dogru, sentaktik
acidan tutarli ve pragmatik agidan
anlagilabilir olmasi gerektigine
inaniyoruz.

RRR: Dolayisiyla semiyotige

geri dondiik, degil mi?

MV: Evet! BK Italia, onlar igin
hem grafik kimlik programi1
gelistirmemizi, hem de

iirtinlerinin tasariminda onlar1
yonlendirmemize izin verdi. Sadece
en giizel tasarlanmis mobilyalarin
gostermelerini sagladik, hatta onlar
i¢in yeni tiriinler tasarladik. Bu
calisma ¢izgilerini yiikseltmelerini
ve daha tutarl: bir kalite imaj1 elde
etmelerini sagladi.

Temel grafik kimlik unsurlari,
BK’nin yaptig1 her seyin merkezini
olusturuyor. Kirmizi BK dairesi
¢esitli bigimlerde ve farkli
boyutlarda kullaniliyor.

RRR: Nasil hatirlanmak
istersiniz?

MV: Uzun kariyerlerimiz boyunca
gergeklestirdigimiz ¢aligmalarin
yani sira, arsivimizin bulundugu
[New York eyaletindeki] Rochester
Teknoloji Enstitiisii’'nde (RIT),
Vignelli Tasarim Arastirmalari
Merkezi’ndeki etkimizin
siirecegini santyorum. Ogrencilerin
¢aligmalarimizdan daha biiytik

bir sorumluluk duygusu elde
edecegini umarim. Tasarimcilarin
kendilerine, tasarimlarina ve
topluma karg1 daha sorumlu
olacaklarimi umarim.

Onemli olan belirli stilleri
izlemek degil, bir seyin derinligine
inmek. RIT’te modernist
degerlerimiz tasarim egitiminde
tarih, teori ve elestiriyi kapsayacak
sekilde gelistirilecektir. Bizim
vasiyetimiz, tasarimcilarin
mesleklerinde daha iyi ve daha
kalifiye olmalaridir.

Ben hayatimda ne mi yapmak
istedim? Biraz fazla iddial1 olacak,
ama ben hep milyonlarca insanin
hayat iizerinde etkili olmak
istemisimdir — politika, eglence
veya baska seyler degil de, tasarim
yoluyla.

Basardiklarimdan memnunum.
Calismalarimizin ne kadar
dayanacagina sadece tarih taniklik
edebilecek.

Higbir zaman bir siiper star
olmak istemedim; ben siradan olani
alip iyilestirerek, baska bir deyisle
dil tizerinde etkili olarak citay1
birkag santimetre yiikseltmeye
caligirm. @

Doves tekrar
ucusa geciyor

Creative Review, Kasim 2013
Ceviri: Ash Mertan

1916 da Doves Type sularla
dolu bir mezart boylamisti:
simdi yeniden giin yiiziine
¢cikiyor.

1901 ve 1905 yillar arasinda
Thomas Cobden-Sanderson ve
Emery Walker’in resmi yazi
karakteri Doves Press, harf
dokiimevine 250 £’den fazla para
kazandirdi. Venetian “slab serif”in
modern bir yorumu olan bu yazi
karakterini yaratmak aylar almigti
ve Edward Johnston tarafindan
tasarlanan gomme harflerini igeren
Doves Bible’in da aralarinda oldugu
tiim Doves Press yayilarinda
kullanildi.

Fakat 1916°da, son Doves Press
yayininda, Cobden Sanderson
ikonik yazitipinin Thames Nehri’ne
miras birakildigini agikladi.
Walker’la yollar1 ayrildiktan
sonra — ortakliklart 1909 yilinda
resmen sonlandirilmisti — baska
kimsenin kullanmasin1 istemedigi
i¢in, yaklasik 1200 kilogram
agirhigindaki metali tam bes ay
boyunca geceleri nehre doktii ve
Doves Type’1 son pargasina varana
kadar yok etti.

Simdiyse bu yazitipi dijital
formatta tekrar su yiiziine gikt1.
Robert Green Doves yazitipini
2010 yilinda arastirmaya basladi
ve simdi yazitipinin “dijital bir
sureti”’ni tamamlamis bulunuyor.
Bu ay Typesec iizerinden erisilebilir
olacak ve Kasim ayinda Somerset
House’da gerceklesecek bir sergiye
eslik etmek iizere tasarlanan, dergi
editorii Isabella Blow iizerine bir
monografide Graphic Thought
Facility tarafindan kullaniliyor.

“Sanirim her gey Doves Type’a
rastlamam ve onu kullanmak
istememle basladi. Hicbir yerde
dijital bir versiyonunu bulamadim

— internetteki aragtirmalarimda tek
bulabildigim 72 dpi ¢ozlintirliikte
jpeg imajlardi. Referans olarak
kullanilmast imkansiz olan
malzemelerdi”, diyor Greene. Daha
fazla 6rnegin izini siirme hevesiyle
Green, Doves Press’in yayimladigi

her seyin bulundugu Britanya
Kiitiiphanesi’ni ziyaret etti ancak
bunlar1 fotografla belgelemesine
izin verilmedi, onun yerine bir
rostrum kamerasina (genellikle
sinemada kullanilan, sabit objeleri
anime etmek igin hareketli bir
platformdan fotograf ¢eken kamera)
yonlendirildi. Bu kameradan da
yalnizca diigiik ¢ozliniirlikli
fotograf elde edilebiliyordu.

Green daha sonra Marianne
Tidcombe’un Dove Press {izerine
hazirladig1 ve Percy Tiffin’in ilk
¢izimlerinin yer aldig1 kitab satin
aldi. Bir hafta boyunca bunlarin
eskizlerini ¢gikardiktan sonra, sadece
gorsel rehber iglevi gordiiklerini,
Edward Prince tarafindan
yorumlanan nihai yazitipinin daha
az rafine edilmis bir versiyonu
olduklarini fark etti.

Green, Prince’in ¢aligmalarini
desifre ederek bir sene gegirdi.

Bu bir senenin ii¢ aymi kiiglik

d’ler ve g’ler arasindaki iliskiyi
¢ozmeye ayirdi. Maggs Brothers’in
Rare Books and Manuscripts

(Nadir Kitaplar ve El Yazmalari)
diikkaninda Doves Type ile tiretilmis
islerden nadir bir pargay1 bulmasiyla
tiinelin ucundaki 151k gériinmiis
oldu. Daha sonra bir basar1 da

yazi karakteri tasarimcist Jeremy
Tankard’in kendisiyle iletisime
gegmesiyle geldi. Tankard’in elinde
Doves Bible’dan, q ve z harflerini
igeren bir sayfa vardi. Ayrica eBay
sitesinde, Doves’un bastig1 bir
Tennyson eserini buldu.

“Tiim mesele gergek niyeti
anlamak ve sayfa tizerindeki
anormallikleri, miirekkebin
dagildigi, ya da harf kesme

Rob Green; Doves Press’in 1902 de yayimladigi Alfred Lord Tennyson 'un Yedi Siir ve
ki Terciime den alintilanan Siper Uzerinden Asil, Iliad xviii siirinden Doves Type drnegi.

Thrice from the dyke he sent his mighty shou,
Thrice backward reel'd the Trojans and allies;

And there and then twelve of their noblest died
Among their spears and chariots, -

isleminde olusan veya metalin
sayfaya degdigi yerlerde meydana
gelen ufak hatalar1 desifre etmekti”
diye agikliyor.

Zahmetli bir siire¢ olmasina
ragmen Green’in siki galigmasi
meyvesini verdi: Doves lizerine
gerceklestirdigi dijital yorumu bir
dizi ilave karakter, Johnston’un
Doves Bible igin yaptigi biiyiik
gdmme harflerinin bir yorumu
takip edecek. “Tabii ki, bu hakiki
Doves Type degil, ¢iinkii o sonsuza
dek kayboldu” diye agikliyor
Green. “Ama bu orijinal yazitipinin
geometrisine ve harf formlarina
sadik kalan dijital bir suret. Cok
giizel bir yazitipiydi, inanilmaz
derecede dogru ve akici gizgileri
vardi. Elleriyle ¢alisan, torpii,
hakkak kalemi ve monokl kullanan
birinin yaratimiydi. Fakat buna
ragmen, gordiiglimiiz ayrint1 ve
incelik goz kamastiric1” diye de
ekliyor. @

Doves Type’in tarihgesi hakkinda daha fazla
bilgi almak igin liitfen dovestype.com’u
ziyaret edin.
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