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Britanya
tasarim

tarihinin
bir kismi

Rick Poynor
Creative Review, Mayis 2012

Ceviri: Beril Tiilii

V&A deki British Design’in
(Britanya Tasarimi) da
belirttigi gibi, tasarim tarihi
grafikle ne yapacagini hi¢bir
zaman tam olarak bilemedi.

Postmodernizm hakkindaki son
sergisiyle, V&A 20. yiizyil tasarimi
hakkinda 6nemli bir sergi serisini
tamamladi. Modernizm ve Soguk
Savas Modernizmi de i¢eren bu
aragtirmalar, diinya ¢apinda dikkat

Festival of Britain i¢in festival amblemi ile afig, Abraham Games, 1951
(V&A Images).

FESTIVAL OF
BRITAIN

YAZILAR OCAK 2014 SAYI 136

¢eken degerlendirmelerdi. V&A’in
son sergisi Britanya Tasarimi
1948-2012: Modern Cagda
Yenilik’in hem elestirmenlerin
hem de halkin beklentilerini
karsilamasi igin yapmasi gereken
¢ok sey var; 6zellikle kiiratdrlerin
serginin kapsadigi 60 yillik bir
donemdeki merkezi roliinii nasil
sonuglandiracagi merak ediliyor.
Yine bu yillara yogunlasan bir
sergiye daha ihtiyacimiz gergekten
var mrydi1?

British Design genelde bu
konudan kaginir, bu yiizden belki
de bizim sandigimizin aksine
postmodernizm bir etken degildi,
en azindan Birlesik Krallik’ta.
Creative Review okuyucularinin
bakis agisina gore sergide ¢ok
daha temel bir eksiklik var. Bir
bilimsel arastirmanin “tasarim
tarihi” hakkindaki ilging bir
yazisi gibi ama grafik tasarimla
ilgili ne yapacagini bilememekte.
Bu, garip bir sey ¢linkii grafik
tasarim, tasarim tarihinde ve sanayi
toplumunun giinliik hayatinda,
endiistriyel tasarim, mobilya
tasarimi veya
moda tasarimi
olarak merkezi
bir rol oynuyor.
Bu hatanin
sebebi basitge
tasarimcilarin
nesnelere
yogunlagmasi
ve ayni ilgiyi
iki boyutlu
tasarimlara
gostermemeleri
ve onlar
hakkinda daha
az bilgiye
sahip olmalari.
Bu sebeple,
grafik tasarim
tarihi lizerine
yogunlagan
ayri uzmanlar
olusuyor ve bu
da bir ayriligi
alevlendiriyor.
Hala tasarim
bilimlerinde
esit dagiliml
ve gergekten
biitiinleyici bir
tarih eksik.

Bu bilindik
Onyarg1 British

ISSUED BY AMHCA

Hornsey College of Art Uyeler Birligi nden Martin Walker 'in brogiirii, 1968 (V&A Images).

Design ile tekrar glindeme geldi.
Kiiratorlerden biri, Edinburgh
College of Art’in midiirti
Christopher Breward modada bir
otorite; digeri V&A arastirmacisi
Ghislaine Wood miizedeki Surreal
Things’in (Stirreal Seyler) kiiratorii

— grafik boyutu tecrit eden bir bagka
tasarim sergisi. Breward ve Wood
¢ok fazla konuyu ele almislar ve
ozellikle katalog grafik tasarim
disindaki her konuya deginen bir
arastirmanin ve sentezinin ¢ok
etkileyici bir bagarist.

Kiiratorler ellerindeki malzemeyi
birbiriyle ¢akisan ii¢ kronolojik
temaya boliiyorlar — gelenek ve
modernizm (1945-79), yikilma
(1955-97), yenilik ve yaraticilik
(1963-2012) — her boliim her
tiirdeki tasarim goriintiileriyle
illistre edilmis. Savas sonrasi
British Design’in biitlin {inli
ikonlar1 orada: Mini, E-Type
Jaguar, Moulton bisikletleri, Mark
II yigma sandalyeleri, Kenwood
yemek karistiricisi, Routemaster
otobiisleri ve Concorde, ayni
zamanda Lloyd’un binalarinin
mimari modelleri ve 30 St Mary
Axe (Foster’s Gherkin). Bunlarin
kapsamli bir aragtirmaya dahil

olmalar1 gerektigi stiphe gotiirmez,
ama onlar1 tekrar gérmek sergiyi
heyecanli veya aydinlatic1 yapmaz.
Sergideki giiclii bir grafik boliim
olan ayn1 derecede 6nemli 1951
Festival of Britain (Britanya
Festivali) bir sekilde yakin zamanda
Royal Festival Hall'da gosterilen
festival hakkindaki panoramik
serginin golgesinde kaldi.
Yikilmaya ayrilan ana boliim
en grafik olan kisim, gergi birgok
sergi iirtiniinde “en iyi sarkilar”
havasi var — dort Beatles albiim
kapagi, bir Stones kapagi, Hendrix
ve Bovie. Dikey hazirlanmis punk
goriintiiler, hareketin galvanik
sosyal, miizikal ve grafik etkilerini
diisiinecek olursak David King’in
Rock Against Racism (Irkg¢iliga
Kars1 Rock) afisine ragmen sasirtici
bir sekilde zevksiz goziikiiyor.
King daha ¢ok taninmay1 hak eden
biraz basina buyruk bir tasarimci.
Sergide devamli bir Factory ve
Peter Saville’yi abartma durumu
var — dort eser ve bir Hagienda
dans pistinin koca bir pargasinin
bir kopyasi ile. Saville ayrica
katalogda grafik tasarim {izerine
kisisel yorumuna yer verilen
tek kisi. Kendisiyle aynt donem



Britanya grafik
tasarimimin 6nemli
noktalarinin
arastirmasi olarak ele
alindiginda, bize yeni
hi¢hbir sey soylemiyor
ve basta Penguin
olmak iizere ¢ok ilging
eksiklikleri var.

sanatgist olan Neville Brody sadece
The Face’in tek bir kapag: ile
temsil ediliyor. O yillar1 gok iyi
hatirliyorum ve Nick Logan’in
dergisinin ve medya islerinin etkileri
kesinlikle Saville’nin ve Factory’nin
cok iistiindeydi. Brody’ye 1988°de
emsalsiz bir retrospektif veren V&A
de ayni sekilde diistinmiis.

Blow Up afisini ve filmden
bir sahne goérmek giizeldi ve
Man About Town’dan Terence
Donovan’in ¢ok iyi bir takim
elbise i¢inde fabrika dumanlari
arasinda geng bir adamin — moda,
Breward’dan beklenilen tizere
iyice vurgulanmis — muhtesem bir
¢ekimi vardi. “Swingeing London:
The Truth” kapakli 1966 Queen
dergisinin bir kopyast ile Richard
Hamilton’in Swingeing London
tablosu karsilikli ¢ok giizel uyuyor.
Benim igin serginin en can alict
noktalarindan biri, onu daha 6nce
hi¢ gérmedigim ve bana bir seyler
6greten John Maybury’nin 1986°dan
Even To Spark Our Now Would
Be No Pain bagslikli ekran yazimi
afisiydi. Afis ortaya ciktiktan kisa

Equus afigi, Gilbert Lesser illiistrasyonu ile Moura-George Briggs,

1973.

stire sonra 21 yaginda asir1 eroin
dozundan 6len Trojan olarak bilinen
ve tarzi haliisinojenler, punk ve
protesto grafiklerinin karigimi olan
bir ressami, modeli ve tasarimciyi
gosteriyor. Serginin roliine bu
agidan da bize iyi bildigimizi
sandigimiz birgok aniy1 tekrar
diisinmemizi sagliyor.

Sergi ters bir sekilde utang
abidesi Olimpiyat logosu (tabii ki
onu kullanmamak daha mantiklt
olurdu?) ile ve bir kusak eski
reklamlarla bitiyor: “Go to work on
an egg (Ise bir yumurta iizerinde
gidin), Saatchi’nin hamile adami1
ve Collett Dickenson Pearce’in
Benson&Hedges’in klasigi. Alanin
dar oldugu diistiniiliirse bunlardan
herhangi biri Britanya grafik
tasarmmi hakkinda yenilikgi ve
yaratici tizerine 151k sagtyor mu ve
hatta reklamcilik grafik tasarim mi?
Cogu kisi buna “hayir” cevabini
verecektir, ama bu konu en azindan
tartigmaya agik. Katalogda John
Hegarty tasarim danismanligi ile
ilgili makalesinde kiiratorlerin,
tamamen farkli amaglari, yontemleri
ve gorsel etkilesimleri olan
reklamcilik ve grafik tasarimi ayni
olarak diisiindiigiinii belirtiyor.
Yikilma tizerine bir bolim
olmasina ragmen, Ken Garland’in
reklameciligin hakimiyetine karsi
1964°teki igten ve etkileyici direnisi
First Things First sergide yer almiyor.

Dogruyu sdylemek gerekirse
British Design’1n ziyaretgilere
tavsiye edilebilecek ¢ok fazla
yOnil var ve cumartesi sabahi oray1
tiklim tiklim dolduran ziyaretgiler
eskiden gordiikleri nesnelerle
eski zamanlari
yadediyorlardi.
Ama Britanya
grafik tasariminin
onemli
noktalarmin
arastirmasi olarak
ele alindiginda,
bize yeni hicbir
sey sOylemiyor
ve basta Penguin
olmak iizere ¢ok
ilging eksiklikleri
var. Ayni zamanda,
sehrin 6biir
ucunda 6zel

e

bir yerde —
Gallery Libby
Sellers — Richard

Hollis’in, son

50 yilin en 6nemli
Britanyali grafik
tasarimcilarindan
biri, islerinin

bir sergisi vardi.
Umarim onu
kagirmamigsinizdir,
¢linkii V&A’1n
tasarim sergisinde
kendisinin bir eseri
bile yoktu. @

okuyalim: “Ziynet efza-y1 makam-1
mualla-i hilafet-i slamiyye ve
erike pira-y1 saltanat-1 seniyye-i
Osmaniye; Sultan ibn’iis-Sultan’iis
sultan el Gaazi Abdiilhamid Han-1
sani hazretlerinin climle-i miiessir-i
umran kiisteri himayunlarindan
olmak tizere isbu ¢arsu-y1 kebir
biniigyiiz ondort sene-i hicriyyesi
Rebiiilevvelinde miiceddeden tamir
olunmustur.” Imz4 yerinde sadece
“Sami” okunuyor.

Burada biraz soluklanalim,
¢link{i mevziibahs olan Sami, son
devrin miibalagasiz en biiyiik
hattatlarindan biri, belki birincisiydi.
Iste bu iki satirlik tamirat kitabesi,
1896°da Kapaligarsi’nin gegirdigi
biiylik tamirattan sonra Sami
Efendi tarafindan kaleme g¢ekilen
yiiksek bir sanat eseridir; hele
Sami Efendi’nin ¢arsinin Fes¢iler
Kapist iizerinde hala hayranlikla
seyrettigimiz “El Kasibu
Habibullah” kitabesi, celi talikin
saheseri addolunuyor.

3. Terimiz sogudu, artik
fotograftaki ti¢lincii unsura
gegebiliriz, yani hemen alttaki kap1
kemerinin {izerine, muhtemelen
piring harflerle yazilip ¢akilan o
muhtesem (!) Kapalicarsi yazist.
Kemerin egimine uygun olarak saga
ve sola yerlestirilen “Grand Bazaar”
kelimeleri de yukardakiyle ayn1
soydan olmakla birlikte biraz daha
kiigiik kesilerek kapiya vidalanmustir.

Ne zaman bu kapinin altindan
gececek olsam, karsisina geger
seyrederim; benim gibi yapanlar
¢ogunlukla Sami Efendi’nin soluk
kesecek kadar giizel iki satirini
seyrederler ve hemen altindaki
o ¢irkin o sekilsiz, o yersiz ve
miinasebetsiz Kapaligars1 yazisini
gormezler bile.

Halbuki ibret olsun diye
seyretmek gerekir; hatta Istanbul’un
biitiin turist rehberleri, gezdirdikleri
misafirlere bu kapiy1 gosterip,

“Ustteki yazi Osmanli hattimnin
saheserlerindendir, Osmanlilar
yazinca iste boyle yazarlardi;
alttaki Latin alfabesiyle yazilmis
yaz1 ise Cumhuriyet devri zevkinin
Kapaligarsi’ya katkisidir. Bakin ve
anlayin ki biz nerelerden nerelere
gelmisiz” diye agiklama yapsalar
yeridir.

Keza yazi 6grenmeye baglayan
ilkokul 6grencilerine de bu fotografi
gostermenin isabetli olacagini
diistiniiyorum.

Sebebini izah edeyim.

Latin
alfabesi ile
‘glizel yazr
yazilabilir
mi?

Ahmet Turan Alkan
Zaman Gazetesi, 2 Aralik 2012

Konumuz eski yaziyr 6vmek
degil, kullandigimiz Latin
alfabesinin bile hakkini
verememektir. Latin alfabesi,
Islam yazist ile kiyaslanmaz
ama yine de bu alfabe ile
sanatli ve eli-yiizii diizgtin
yazmak miimkiindiir...
Fotograftaki Kapaligcarsi
yvazisina gelince... En iyisi
sokiip atmaktir...

Kapaligars1’y1 bilmeyenimiz yok.
Yerli-yabanct her turistin yolu

bir sekilde diiser buraya; sayisini
bilmedigim kapilarinin birinden
girer 6tekinden ¢ikarlar. Her giin
onbinlerce insan akar bu egsiz
carsinin damarlarindan. Biz
isimize bakalim: Yandaki fotograf,
Kapaligarsi’nin Nuruosmaniye
Camii tarafina bakan kapisini
gosteriyor; once fotografi dikkatlice
inceleyiniz, imtihan sorular1 bu
fotograftan ¢ikacak ¢iinkdi. ..

Stire bitti; ne gordiiniiz? Bakalim
baktiklarimizla gordiiklerimiz ayni
mi1?

1. Yiksek kemer boslugunda altin
yaldizla siisli, fiyakali bir Osmanl
armast var. Sizce gilizel mi, yakismis
mi, yerini bulmus mu, ne manaya
geliyor?

Konumuz bu degil ama yeri
gelmigken fikrimi séyleyim:
Osmanli armasi, daha diin
denilebilecek bir tarihte icad edilmis
(Resmi kabulii 1882) Batil1 tarzda
bir diizenlemedir; fena halde Batili
izler tagir, riikiistir, grafik degeri
bakimindan kalabalik ve karmasiktir.
Bana gore yeri de burasi olmamak
gerekirdi ama vaktiyle konulmus.
Son zamanlarda yiikselen Osmanli
hayranlig1 ¢ergevesinde bu arma
olur-olmaz yerlerde goriiliir
hale geldi. Osmanlilar, klasik
devirlerinde siyasi hakimiyet
sembolii olarak padisah tugrasina
itibar etmislerdir. Modernlesme
zamanlarinda bir devlet sembolii
ihtiyact belirince bu arma ile ihtiyag
giderilmisti. Gegiyoruz.

2. Armanin hemen altinda koyu
nefti yesil zemin {izerine altin
varakla iki satirlik celi talik tiiriinde
bir kitabe goriiyoruz. Evvela

Bu yaz ‘tipsiz’ olabilir mi?
Bizim eski yazimiz, tabir-i mahsus
ile “Islam Yazis1”, fevkalade giizel,
kaleme gelir, istife miisait ve plastik
imkani yiiksek bir yazidir ve bu
imkanlart itibariyle Latin alfabesi
ile mukayesesi bile miimkiin

olmaz. Zaten konumuz eski yaziy1
6vmek degil, kullandigimiz
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Latin alfabesinin bile hakkini
verememektir.
Latin alfabesi, Islam yazist

ile kryaslanmaz ama yine de

bu alfabe ile sanatli ve eli-yiizii

diizglin yazmak miimkiindiir.

Muhtemelen ¢ogunuzun bilgisi

var; okudugunuz bu yazi, kimligini

bile bilip merak etmedigimiz bazi

sanatgilar tarafindan enddistriyel

kullanim i¢in tasarlandi, giizel

bir bigim verildi. Bu sanat¢ilara
“Typograph”, sanata ise Tipografi

ad1 veriliyor. Baski yoluyla ve
endiistriyel maksatla ¢ogaltilabilen
biitiin yazilar tipografiye giriyor.
Tipograflarin diizenledigi harf,
rakam ve igaretler takimina ise
font adi1 veriliyor. Bilgisayarlarda
bedava kullandigimiz ytizlerce font
tiirtinlin her biri kendince bir sanat
eseri. Bat1 aleminde tipografinin
tarihi Gutenberg’e kadar uzaniyor
ve ondan bu yana 100 bini agkin
font tiiriinden s6z edilebiliyor.
Tipograflar, tasarladiklart harf

JASBAKANLIK |
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BASBAKANLIK

takimina (Font) kendi isimlerini
veya bir sehir veya lilke ad1
veriyorlar. Bilebildigim kadariyla
bizim font alemine simdiye kadar
yapabildigimiz bir katk1 yok; bir
Tiirk fontundan s6z edemiyoruz,
sadece bagka sanatgilarin tasarladigi
fontlara Tiirkge karakterler ilave
edebilme imkanimiz var.

Aslinda bir Tiirk fontu olmast
sart degil ama fontlart dogru ve
giizel kullanmak sart; medeni
ve miibrem bir ihtiyag. Bizim
harflerle ve fontlarla iliskimiz
sadece tiiketicilikle sinirli degil,
fontlart ¢ok kétii kullantyoruz.
Fotografta goriilen yazi bunun
bir 6rnegi. Gazete ve dergilerde,
basin diinyasinda, televizyonlarda
artik iyi yetigsmis grafikerler
istihdam ediliyor ve grafikerler
genellikle iyi is ¢ikariyorlar ama
ne yazik ki etrafimiz buna ragmen
birbirinden ¢irkin tabelalar, yazilar,
reklam panolar1 vesaire ile dolu.
Kiigiik esnafimiz olsun, resmi
dairelerimiz olsun bir yazinin giizel
olabileceginden habersiz kimselerin
verdigi kararlarla goz zevkimizi
bozuyorlar.

Okul ve sokak isimlerini gosteren
tabelalarda son zamanlarda sade
ve giizel diizenlemeler goriiyorum
ama diger resmi kuruluslarin isim
yerlerinde hala piringten dokme
harflerin yan yana gakilmasiyla
elde edilen kotli kompozisyonlardan
gegilmiyor. Bunlarin en goz
oniindeki 6rnegi ise Bagbakanlik
binasi iginde, yabanct misafirlerle
birlikte basin agiklamasi yapilirken
kullanilan beyaz kiirsii iizerindeki
Basbakanlik” yazisidir; burada
da bir piring harf fecaati ile karsi
karstyayiz. Eger bir grafiker
elinden ¢ikmis olsaydi, en
azindan harf araliklarini (Espas)
diizenlemek yoluyla daha iyi
bir gorlintii kazandirabilirdi
fakat kiirsii tistiindeki yazi, bu
haliyle biz Tiirklerin tipografiye,
grafik sanatlara, yazi giizelligine
karg1 gosterdigimiz lakaydinin,
laubaliligin gostergesi gibidir. Oyle
ki her goriiste yiizim kizarryor
desem yeridir.

Bu konuya haftaya devam
edecegim nasipse; eger harf ve yazi
giizelligi ile cidden ilgilenenlerden
iseniz bu hafta iginde Simon
Garfield’in kaleme aldig1 “Tam
Benim Tipim” isimli kitab1 gdzden
gegirmenizi tavsiye ediyorum.
Domingo Yayinlari’ndan ¢ikan bu
kitap, bildigim kadartyla Tiirkge’de
benzeri olmayan ¢ok eglenceli
ve 0gretici bir kitap. Fotograftaki
Kapaligars1 yazisina gelince... En
iyisi sokiip atmaktir; o mekanin
Kapaligarsi oldugunu 6grenmek igin
iistline adin1 yazmaya gerek yok.
Kiirsiideki Bagbakanlik yazisini ise
acilen yeniden tanzim etmek 1azim;
diinyaya rezil oluyoruz giinkii. @
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Grafik
tasarim
oldu
yasasin
grafik
tasarim

David Cabianca
designobserver.com
Ceviri: Beril Tiilii

Grafik tasarima artan ilgi
tizerine bir not.

Grafik tasarim artik burada. Daha
once var olmadigindan degil. Ama
yakin zamanda son bulan Walker
Sanat Merkezi’ndeki Graphic
Design: Now in Production
(GDNiP Grafik Tasarim: Simdi
Uretimde) sergisi (buradan sonra
New York, Cooper-Hewitt National
Design Museum; Los Angeles
Hammer Museum; Winston-
Salem NC Southeastern Center for
Contemporary Art’ta sergilenecek)
grafik tasarimi kendisini anlamaya
¢alisan bir disiplin olarak sunuyor.
Katalog ayn1 konu iizerine daha
once yapilmus iki sergiyi referans
aliyor, Graphic Design in America
(1989) ve Mixing Messages (1996).
Bu sergiler grafik tasarimi, bireysel
pargalarin veya giincel temalarin
biitiinii olarak gosterirken GDNiP
grafik tasarimi ¢ok daha introspektif
inceliyor. Grafik tasarimi kendi
tarihi, kelime dagarcigi, yontemleri
ve istekleri olan bir icra olarak
kuramlastiriyor. Bu yazara gore
grafik tasarim kiiltiirel bir girisim
ve biiyiiyen bir disiplin projesidir.
O artik sadece bir is degil, bir
hizmet, bir arag veya bir istek
yaratma yolu. Tabii ki hala tim bu
amaglara hizmet ediyor, ama onlar1
¢oktan agt1. Serginin diizenleyicileri
Andrew Blauvelt ve Ellen
Lupton’in katalogunun girisinde
de soyledikleri gibi “Biz tasarim
sOylemini yeni yonlere iten, yeni
araglar, izlemler, kelimeler ve icerik
yaratarak alanin dilini genisleten
yenilik¢i ¢aligmalar aradik.”!
Blauvelt ve Lupton’in da
pargalar1 oldugu iki saygideger
kurumun Walker Sanat Merkezi
ve Cooper-Hewitt Miizesi’nin
yoneticileri, degerlendirmelerinde
onlar kadar comert degiller.
Walker’dan Olga Viso ve Cooper-
Hewitt’ten Bill Moggridge, grafik
tasarimin bir hizmet olarak kaldigi
klasik algiy1 benimsiyorlar. Onlarin
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goriisii “Bu alan ¢ok fazla degisti.
[...] Tasarim uygulamasi agint,
uzmanlasmis bir isten yaygin
kullanilan bir araca genisletti.”
Zaten grafik tasarim her zaman bir
arag¢ olmustur. Yoneticiler tasarimin
hala sadece “problem ¢6zme” ile
ilgili oldugu diislincesindeler.
Ama Daniel van der Velden’in
katalogdaki Research and Destroy:
Graphic Design as Investigation
(2006, Arastir ve Yok Et: Grafik
Tasarim Incelemede) yazisinda
sordugu gibi grafik tasarim tam
olarak neyi ¢oziiyor “Problem
nedir? Bilimsel mi? Sosyal mi?
Estetik mi? Veya problem ortada bir
problem olmamasi m1?””* Problem
¢6zme olarak tanimlanmadiginda
da, grafik tasarim kendi 6zerkligi —
onu hayatin tesadiiflerinden ayiran
bilgisi ve resmiyeti — ve sosyal,
siyasal ve kiiltiirel kararliligimin
kendisini ele gegirmeye calisan
baskilar1 arasinda kendine
(mantiklr) bir yer bulabiliyor.
Sinirlandirilmadiklarinda grafik
tasarimcilar varsayimlari ve grafik
tasarim uygulamalarindaki limitleri
sorgulama yetisine sahipler.
Resim veya heykelciligin tersine
— ama mimarlik gibi — grafik tasarim
hala bazi smirlar igerisinde isliyor.
Grafik tasarimcilar, mimarlar gibi,
hala bu isin profesyonel kurallarina
uyuyorlar. Bu smuirlar1 gérmezden
gelmek demek bir misteriyle halkla
iliskilerini tehlikeye atmak anlamina
gelebiliyor; biiyiik ihtimalle Viso
ve Moggridge bu yiizden tasarimin
klasik hizmet roliinden daha
fazlasiyla tanimlamay1 zor buluyor.
Grafik tasarimin resmi taniminin

nasil olusturuldugunu inceleyerek
tasarimin kesfetmesine, yeni seyler
icat etmesine, kendisini diistinmek
ve iletisim kurmak igin essiz bir
yol olarak gostermesine olanak
saglayabiliriz. Van der Velden

“Gergek yatirim, tasarimin kendisine
yapilan yatirimdir, ¢iinkii bu disiplin
arastirma yapan ve bilgi yaratan bir
disiplin — ve onun bilgisi tasarim
disindaki konularda da konusmaya
yardime1 olur.”™ diyerek kendi
durdugu yeri belirtiyor.

Van der Velden’in so6zii, grafik
tasariminin su anki amacint
degistirmek igin sermayenin
aragsallastirilmasini reddetmesi
yirminci yiizyilin avangart teknigini
hatirlatryor. Van der Velden
miisteri ve sermaye temsilcisi
olmadiginda ¢izgi disina ¢ikmaya
yonlendirecek kurallari, yenileriyle
degistirmenin ve tartmanin miimkiin
olacagini kabul ediyor. Design
Observer’da yayimlanmig bir 2010
roportajindan alint1 yaparak, Van
der Velden “Eger...?” diye sorma
imkani verildiginde olaya bu bakis
acisiyla yaklastigimizda, siipheli
tasarim bir ger¢egi goriiyor ve onu
elestirisel kullaniyor.”> GDNiP’deki
¢ogu caligma siipheli, ¢linkii bu
grafik tasarimcilari, yaptiklari isin

“problem ¢ézme” yeteneklerinin
onemsendigi degil de grafik
tasarimin bir diigiince ifade edis
bi¢imi oldugunu kabullendikleri bir
yaratict diinyada olduklart anlamina
geliyor.

Hatta GDNiP’nin katalogu Van
der Velden tarafindan yonetilmis
bir arastirma anketi 6rnegi gibi.
Katalogun iginde her katalogda

oldugu gibi kiiratorlerin yazdigi
sergilenen igleri bir baglama
yerlestirmek i¢in makaleler var,
ama daha 6nemlisi, hatta daha
ilginci, kiiratorler daha 6nce baska
yerlerde yayimlanmig makaleleri
de dahil etmisler. Sergide 2000°den
giinlimiize kadar yapilmis isler

var ve eklenen yazilarin da ayni
donemlerden olmasi kiiratorlerin
ayni esas Uzerine kalmak istedigini
diisiindiiriiyor: Makaleler ve eserler
tasarimin bir disiplin olarak son

on yilda ne kadar ilerledigini

esit derecede gosteriyor. Grafik
tasarimin gorsel islerini yaziyla ayn1
esasa dayandirabilmek demek onun
bir miktar 6zerklik kazandirdig:
anlamina geliyor: grafik tasarim
kendi igerigini ve sinirlarimi
belirleyen kurallart sorgulamaya
basliyor.

Ama bence en 6nemlisi, segilen
makaleler isin en bilyiik kismini
yapmislar — aslen bir arada
yayimlanmak i¢in yazilmamig
olsalar da — GDNiP igin segilmis
iglerin teorik bilgisinin cogunu
sagliyorlar. Kronolojik sirada
ve kiiratorlerin yazdig1 tematik
makaleler arasinda yayimlanmis
tarihi yazilar birebir GDNiP
sergisindeki eserler hakkinda
degil, ama hepsi birlesip secilmis
tasarim islerini kapsayan bir
altmetin olusturuyorlar. Bu
altmetin, sanat¢inin eserin kendi
¢iktisi lizerine kontrol kurma
cabasini gosteriyor. Cagdas grafik
tasariminin kendini zorlayan bir
kismini “Truva Ati’n1” gosteriyor;
miisteri odakli iste gorsel iletisimin
gerekliliklerini taklit ederken
gizlice grafik tasarimin kiiltiirel ve
sosyal iligkisinin genisletilmesine
dahil oluyor. Van der Velden’in
konumu Lupton’in “Design as
Producer (1998, Yapimci Gibi
Tasarla)’; Michael Rock’s “Fuck
Content (2005, Igerigi S.keyim)”
Lorraine Wild’in “Unraveling
(2011, Coziilme) [buna ben
Unraveling’in iizerinde olan “The
Macramé or Resistance,” (1998,
Makrome ve Dayaniklilik)
yazisini da ekleyebilirim]; Steven
Heller’m “The Attack of Designer
Authorpreneur” (1998, Tasarimci
Girisimci Yazarin Hiicumu)
yazisindaki diisiinceler iizerine
yazilan “Design Entrepreneur 3.0”
(2011, Tasarim Girigimcisi 3.0); ve
James Goggin’in “Practice from
Everyday Life” (2009, Gunliik
Hayattan Uygulama) yazilarindan
olusmus bir teori yayinin pargast
olarak goriilebilir. Kiiratorlerin
tematik yazilari yararli olsa da,
cogunlukla segtikleri sanat eserleri
hakkinda kendi yorumlarini
yansitmiglar. Halbuki yukarida
bahsedilen yazilar, tasarimin
toplumdaki yerini sorguluyor.

Bu tarz sorular1 Goggin’in

katkisi ortaya koyuyor: (Igerik)
Tasarimcilarin yeteri kadar 6zgiin
bakis agilart var mi1? ({liski)
Tasarim kendimizi, toplumumuzu
anlamamiza yardimci oluyor

mu? (Anlam) Ve son olarak,
tasarimeilarin kiiltiir iizerine etkisi
olabilir mi?

Sergilenen ¢alismalar ve Graphic
Design: Now in Production (Grafik
Tasarim: Simdi Uretimde) katalogu
tasarimin kendini incelemesine
derin atilimin1 giizelce gosterirken
ayni zamanda tasarimin kavramsal,
edebiyat, siyaset ve felsefe gibi
diger kiiltiirel alanlarda disa doniik
potansiyelini agiga ¢ikariyor.
Kendisini ne kadar gelistirdigini
diistintirsek, zaman iginde disiplinin
¢ok 6nemli bir konuma ulasacagi
konusunda iyimserim. @

1 Andrew Blauvelt ve Ellen Lupton, “Girig”
Graphic Design: Now in Production,
editorler A. Blauvelt ve E. Lupton
(Minneapolis: Walker Sanat Merkezi, 2011),
sayfa 10.

2 Bill Moggridge ve Olga Viso, “Editoriin
Onsézii,)” Graphic Design: Now in Production,
editorler A. Blauvelt ve E. Lupton.
(Minneapolis: Walker Sanat Merkezi, 2011),
sayfa 6.

3 Daniel van der Velden, “Research and
Destroy: Graphic Design as Investigation
(Arastir ve Yok Et: Arastirma olarak

Grafik Tasarim)” Graphic Design: Now

in Production, editorler A. Blauvelt ve

E. Lupton. (Minneapolis: Walker Sanat
Merkezi, 2011), sayfa 17-18.

4 Bir onceki.

5 Daniel van der Velden, “Methaven dan
Daniel van der Velden’le Soylesi”
DesignObserver dan William Drenttel ile
Réportaj. (8 Ocak 2012 de goriintiilendi).
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