GRAFIK SANATLAR

UZERINE

Yazilar:

G RAF

Isyankar
bir ruh:
Tadanori
Yokoo

Christopher Mount
observatory.designobserver.com
Ceviri: Leyla Tongu¢ Basmaci

KERLTETR

Tadanori Yokoo (d. 1936), kitap
tasarimi, animasyon, baski, afis,
albiim kapaklari, Swatch saatleri,
illistrasyon ve resim dahil olmak
lizere birbirinden gok farkli birgok
medyay1 benimsemistir. Tim eserleri
essiz bir gorsel zenginlik sergiler

ve aralarinda Siirrealizm, Dadaizm,
Rus Konstriiktivizmi, Amerikan Pop

MESLEK

KURULUSU

Art, cagdag Japon popiiler kiiltiirii
ve ukiyo-e olarak bilinen tahta
kalip baskilar dahil olmak tizere
geleneksel Japon sanat dallarinin
da oldugu, muazzam miktarda ve
son derece eklektik sanatsal imge
ve hareketleri ¢agristirir. Hangi
medyada olursa olsun, ¢ok az
sayida sanatg1, biiyiik, kozmopolit
sehirlerde yasamaktan kaynaklanan
gorsel bollugu yakalamakta bu
kadar basarili olmustur. Yokoo’nun
kendisinin de dedigi gibi, “Tokyo
sokaklarinda yiiridiigiim zaman,
bazen hastaliktan yeni kalkmigim
gibi saga sola yalpaladigim olur.
Sanatcinin karmagik, rityay1 andiran
¢izimleri, iginde yasadigimiz
calkantili ve kaotik zamani
yansitmakla kalmaz, hem yiiksek
ve algak kiiltiirii, hem de geligsen
kiiresellesmeyi kapsamina alir.
Bati'da basili eserler geleneksel
olarak ya sanatsal seyir i¢in, ya da

“Tadanori Yokoo, 29 Yagimda Doruga Ulagtim ve Oldiim” (sergi afisi), 1965.
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islevsel amaglarla tiretilirler, ama
ikisinin bir arada olduguna pek
rastlanmaz. Bir afigle bir {irliniin, bir
etkinligin, bir giivenlik uyarisinin

veya Sovyetler Birligi’nde, Isvigre'de,

Polonya’da veya ABD’deki bir
siyasi hareketin duyurusu veya
reklami yapilabilir. Ama biitiin bu
durumlarda anlik iletigim, seyir
zevkinden ¢ok daha 6nemlidir.
Japonya’da, hem yeni orta smifin
tliccarlart igin ticari reklam gorevi
goren, hem de ¢ok degerli sanat
objeleri olan ukiyo-e’nin 17. yiizyil
sonlarinda tiretilmeye baglanmasiyla
bu tiir ayrimlar ortadan kalkar.

Yokoo sanatla tasarim arasindaki
belirsiz ortlisme alaninda yer
alir. Cagdasi olan birgok Japon
tasarimciya benzer bigimde, onun
da eserleri az sayida ve ¢ok kaliteli
bir sekilde basilir. Ornegin 1971°de,
Tokyo Ulusal Tiyatrosu’nda
sahnelenen Chinsetsu Yumihari-
Zuki adli Bunraku oyunu igin
hazirladig1 afisle Avrupa veya
ABD’de goriilen donuk renkli ofset
tiyatro brosiirleri arasinda higbir
benzerlik yoktur. Sade, siyah bir fon
tizerine Hokusai’nin “Great Wave”
[Biiyiik Dalga] eserinin sadece ana
hatlari, onun {izerine de hayal meyal
goriinecek bir sekilde bir samuray
savas sahnesi basilmistir. Afisin st
kisminda delikler agilmig gibidir,
etkinligin ayrintilar da kaligrafiyle
yazilmistir.

Yokoo’nun coskulu yaraticiligi
basimevinin ustaligini tamamlar,
hatta ona ilham kaynagi olur.

Sanat elestirmeni Yasushi
Kurabayashi’ye gore, ““Yokoo’nun
afigleri alisilageldik afig kavramlari
gergevesinde tasarlanmamustr.
Yokoo afiglerinde biligsel agidan
anlagilirlig1 veya mesaji degil,

daha ¢ok yaraticilikla ilgili kendi
arzularini g6z oniine alir.” Afisten

“saticiyla aliciy1 bir araya getiren

telgraf” olarak s6z eden A.M.
Cassandre’1n veya Isvigre’de 50°1i
ve 60’11 yillarda ortaya ¢ikan ve
tasarimin matematik gibi kesin ve
seffaf olmasini isteyen Neue Graphik
hareketini destekleyenlerin tersine,
Yokoo 6znellik yiikliidiir. Sanatginin
tarzi kendi arzularini, hayallerini,
korkularini ve maneviyatini temel
alir. Yokoo kendi igin galisir ve
miisteri ikincil dneme sahiptir.
Yokoo’nun yarattig1 goriintiiler
arasinda anlatim agisindan en zengin
olani, ayn1 zamanda en tartigmali

olanlardan da biridir. Sanatg1 1965°te,

kendi eserlerinin sergisini tanitmak
amaciyla, “Made in Japan, Tadanori
Yokoo, Having Reached a Climax
at the Age of 29, I Was Dead”
[Japonya’da tiretilmistir, Tadanori
Yokoo, 29 Yasimda Doruga Ulagtim
ve Oldiim] adl bir afis yaratt1.
Burada kullandig1 Fuji Dag1, dogan
giineg ve hizla yol alan Shinkasen
treni gibi gorsel motifleri daha

“Chinsetsu Yumihari-Zuki”

(Bunraku tiyatro afisi), 1971.

sonra tekrar tekrar kullanacakti.
Tren, savas sonrasinda Japonya’nin
hizla ilerleyen ve sonugta sorunlu
olan, bazilarina gore iilkenin asil
geleneksel kiiltiirtinii yok eden
gelisimini temsil ediyordu. Fuji
Dagi o eski diinyay1 temsil ediyordu,
dogan giines de Japonya’nin
modern donemdeki bu durumuna
neden olan militarist ¢ilginligin
simgesiydi. Afisin alt tarafinda bir
yanda Yokoo’nun bebeklik fotografi,
diger tarafinda da miistehcen bir
hareket yapan bir el igeren bir okul
fotografi vardir. Ortada ise elinde bir
¢gicek tutan, asilmig geng bir adam
vardir. Yokoo’nun cinsel agidan
doruga ulasip hayatina son vermeye
karar verdigine dair giiglii bir ima
s6z konusudur. Nitekim o déonemde
bazilar1 gergekten de onun 6ldiigiini
digtinmiistii.

Yokoo’nun eserlerinin bir
ozelligi de, sik sik kisisel mesajlar
igermesidir. 1967°de “John Silver”
adlt oyun igin yarattig afis, bu isi
geg teslim ettigi icin yonetmen Juro
Kara’ya yazilmis bir 6ziir mesajt
igerir. Tokyo’daki Takashimaya
adli magazada, kendi eserlerinden
olusan “Counter Attack” [Karst
Saldiri] adli 1998 tarihli afis, geysa
imgeleri; havada asili duran ve
bazilar dis telleri igeren biiyiik

“John Silver” (tiyatro afisi), 1967.




“Wonderland” (yolculuk afisi), 1971.

agizlar, bir Hokusai dalgasi, para, bir
seftaliden dogmus olan efsanevi bir
Japon gocugu, ve dogan giinesi igerir.
Aleksandr Rodchenko’nun Vladimir
Mayakovsky’nin Pro Eto (Senin
Igin) adl1 siir kitabi igin yaptig
fotomontajlara benzer sekilde, bunlar
da gorsel siirlerdir, her kitanin kendi
imgesi s6z konusudur ama ardinda
mantiklt bir anlatim yoktur.
Eserlerinin bir baska giiglii
unsuru da kendiyle dalga gegen,
karmagik, dikkatli ve ince bir espri
anlayisidir. “A Ballad Dedicated
to the Small-Finger Cutting
Ceremony” [Kiigiik Parmagi Kesme
Torenine Adanmis bir Balad] (1966)
afiginde bir yakuzanin, kiigiik
parmagi kesilmis eli vardir ve
goriintii kanla kaplidir. Japonya'da
bir tatil beldesi i¢in hazirlanmus,
1971 tarihli “Wonderland” afis
dizisinde, cinsel imalar i¢eren
bitki ve hayvanlarla cevrili olarak,
Danimarka peynirlerinden olusan
peynirlerin {izerinde oturan ve Japon
erkeklerine davetkar bir sekilde
bakan Iskandinavyali giplak giizeller
resmedilmistir. Bir aile planlama
kurumu i¢in hazirlanmis olan “First
Planning” [ilk Planlama] (1996)
afisi birbirine dolanmis turnalar,
sevisen kediler, agik bir saki sisesi
ve sarhog bir Buda’dan olusan bir

“Japonya Yazar, Besteci ve Yayinct Haklart
Dernegi (JASRAC),” 1988.

potpuri gibi gériiniir ve muzip
bir sekilde alkolle istenmeyen
hamilelikler arasindaki baglantiy1
ima eder.

Yokoo’nun afislerinin giriftligi
kismen sanat¢inin sosyal, ekonomik
ve siyasi ortamini yansitir. Japonya,
ikinci Diinya Savagi’ndaki
korkung yenilgisiyle Amerikan
ordusu tarafindan istila edilmis
olmasindan baglayarak, diismandan
miittefike doniisiimiine ve savas
sonrasindaki hayret verici ekonomik
gelisimine kadar, felaketle ve
felaketleri telafi etme gabalariyla
dolu bir tarih yasamis ve sonugta
diinyanin en biiyiik ve en basarili
ekonomilerinden biri haline gelmistir.
Ekonomisi son yirmi yilda bir miktar
gevsediyse de yine de ¢ok giigliidiir.
Bunlarin yani sira, popiiler kiiltiiriin
biiyiik kisminin kiiresellesmeden
etkilenmesiyle Japonya’nin yabanci
diismanlig1 konusundaki egilimleri
de yumusamaktadir. Yokoo nun
eserlerinde geleneksel Japonya’yla
Bat1 ve yeni Japonya’yla eski
Japonya arasindaki iligki biiytik
Onem tasir. 1945-1954 yillar
arasinda Japonya'da yasaklanan ve
Yokoo’nun eserlerinde neredeyse
bir imza gibi kullandig1 dogan
giines imgesi trajik sonuglar tireten
askeri saldirganligin utanciyla bir
miktar yumusamis olan milliyetgilik
gururunu ima eder. Sik sik kullanilan

“geftali gocuk” imgesi de Japonya’nin
savag sonrasi gelisiminin
metaforudur. (Bu simge, uzun siire
boyunca ¢ocuklar1 olmayan bir
ciftin bulduklar1 biiytik bir seftaliyi
agtiklarinda harika bir bebekle
karsilastiklari, Edo déonemine
dayanan bir masala dayanir.)

Savas sonrasi Tokyo sanat
diinyasinin gegirdigi miithis dinamik
donem de Yokoo’yu ¢ok etkilemistir.
Guggenheim Miizesi’nde kiirator
olan Alexandra Munroe’nun
yazdigi tizere, 60’11 yillar “modern
Japonya’nin kiiltiirel tarihinde
anarsik, isyankar ve kigkirtict
egilimlerin en yaratici zirvelerinin”
yasandig1 déonemdir. Yokoo,
disiplinler aras1 sinirlari, hatta

nelerin sanat oldugunu sorgulayan
avangart bir toplulugun tyesiydi. Bu
grubun diger tiyeleri arasinda film
yonetmeni Nagisa Oshima, tiyatro
yazar1 ve film yonetmeni Shuji
Terayama, yazar Yukio Mishima ve
Yayoi Kusama ile Yoko Ono gibi
sanatgilar vardi. Tokyo’nun savas
sonras1 harabe halindeki durumuna
ve maddi kiiltiiriintin biiytik
kisminin yok olmus olmasina tepki
gosteren bu gruptaki sanatgilar kisa
Omiirlii medyalarla ¢alistyorlardi
ve giizel sanatlarda idealizm veya
kalicilik kavramlarinin kendilerini
baglamadigina inantyorlardi.

Yokoo, bu kargasa igerisinde
Japon toplumunun hiyerarsik
yapisina ve Tokyo’da yasayan
gazeteci Donald Richie’nin

“gdriinmez itaat, mecburiyet ve
tabu sistemlerine” meydan okumak
i¢in bir neden ve bir firsat bulur.
Tarzan’in resmi, Yokoo’nun klasik
Japon imgeleriyle dolu peyzajina
miitkemmel bir sekilde uyar. Bagka
bir ¢alismasinda tinlii bir Japon
aktris ¢iplak ve bagli olarak yer
alir. Isa bile ev aletleri satmakla
gorevlendirilmistir. Kibirli mevcut
diizenle dalga gecen zeki asiye
Dadaizm’de ve Pop Art’da da
rastlanir, ama modern Japonya
baglaminda bu figiir daha da umut
vericidir.

Yokoo ayrica son derecede
tutarhidir da. 1960’11 ve *70’1i
yillarda {in kazanmis olup
giiniimiizde hala 6nemli isler iireten,
hatta is iiretmeye devam eden
sanatgi1 sayisi ¢ok azdir. Son derece
yetenekli olan Ono, Japonya'dan
ABD’ye ge¢mis ve John Lennon’un
karist olmak gibi ¢ok goriiniir bir
rol Gistlenmistir. Kusama kendini
diinyadan yalitmistir. Mishima
intihar etmistir. Oshima da daha
siradan filmler ¢evirmeye baslamistir.
Ancak deneysel ¢aligmalarina
devam eden Yokoo’nun tirettigi isler
Ortodoks olana meydan okumaya,
siirlari zorlamaya ve kendi diginda
bir diinyay1 gérmesi i¢in Japonya’ya
yardimci olmaya devam etmektedir.

Yokoo’nun deneysel yaninin ana
ozelligi kolaj teknigini 6zgiirce
kullanigi, 6lgiilerle oynayist,
fotograflarla illiistrasyonlar1 bir
arada kullanisi ve ¢ok cesitli
imgeleri kompozisyonlarina
katiginda yatar. Modern grafik
tasarim, kolaj sanatinin tarihi olarak
yorumlanacaksa, Yokoo’ nun afisleri,
1910’larda fotograf, fotomontaj ve
Ozgiirligiine yeni kavusmus olan
tipografinin dahil edilmesiyle
baslayip 1980’lerin sonlarinda dijital
¢agla doruga ulasan bu tarihin nihai
devresi olarak nitelendirilebilir.
Yokoo, bu medyumu cesitlilik ve
eklektik 6zellik agisindan dogal
nihai noktasina kadar gotiirmiistiir.

Her ne kadar Yokoo Japonya’da
¢ok deger verilen kiiltiirel bir

ikonsa da, Bati’da hak ettigi ragbeti
gormemistir. Issey Miyake, Yohji
Yamamoto, Akira Kurosawa, Arata
Isozaki, Tadao Ando, Rei Kawakubo
ve daha yakin zamanlarda Yoshitomo
Nara, Haruki Murakami, Takashi
Murakami ve Hayao Miyazaki’nin
isimleri daha ¢ok taninir. Bu

kisiler, yazarlik, mimarlik, moda
tasarimciligy, giizel sanatlar ve
sinema gibi, daha agina oldugumuz
meslek veya sanat dallar1 sayesinde
tanimlanirlar, ama Yokoo, kariyerinin
kapsama alani agisindan tektir.

Ben de, onu 25 yildir tanimama ve
ona hayranlik beslememe ragmen,
meslek dalint bagka Amerikalilara
nasil tarif etmem gerektigi
konusunda tam olarak emin degilim.
Sanatg1, grafik tasarimci, baski
sanatcis1 veya illiistrator: bunlarin
higbiri Yokoo i¢in yeterli, hatta
dogru bile olmaz.

Ozellikle anime, manga ve
diger Japon eglence tiirlerinin son
zamanlarda ne kadar popiiler hale
geldigi diisiiniiliirse, Yokoo’nun
Bati’da taninmamis olmasi biisbiitiin
ironiktir. Yokoo, Amerikali
koleksiyoncularin sahip olmak
i¢in yaristig1 Takashi Murakami
veya Yoshimoto Nara’nin onciisii
sayilabilir. Yokoo’nun abartilt
yass1 imge kullanimi ve Dogu ile
Bati’nin pop kiiltiiriinden elde ettigi
pliriizsiiz sentez, Murakami’nin
sentezinden 25 yil kadar 6nce yer
almistir. Giiniimiizde Japon sanatinin
bas 6zelliklerinden olan, giizel
olanla grotesk olan arasindaki denge
ve ¢eligkiyi de biiyiik ¢capta ona
borgluyuz.

Yokoo’nun afislerini New
York’ta, Modern Sanat Miizesi’nde
bir konteynerde ilk gordiigiim
zamani hala hatirlarim. Yirmili
yaglarimin baglarindaydim, miizede
calismaya yeni baglamigtim ve
varligia inanamadigim bu objeler
kargisinda hayran kalmigtim.
Gordiigiim bu dinamik igerik ve
renklere, anlagilmaz simgelere ve saf
giizellige agik olmustum. Bugiin hala
ayni seyi hissederim. 2002 yilinda
Yokoo’ya, “Yarin emekliye ayrilacak
olsaniz, bos zamaninizda ne
yaparsiniz?” diye sorulmus. Yokoo
da, “Emeklilik ancak 6liimle olur.
Ben 6limden sonraki donemimi
simdiden dort gozle bekliyorum”
diye cevap vermis. Biitiin diinyanin
bundan dolay1 ona minnettar olmasi
gerekir. @

Christopher Mount’un, 12 Eyliil 2010’a
kadar Japonya’nin Osaka sehrinde,

Ulusal Sanat Miizesi’nde yer alacak

olan “The complete Posters of Tadanori
Yokoo” [Tadanori Yokoo’nun Tiim Afigsleri]
sergisinin kapsaml katalogu icin yazdigi
yazidan uyarlannugtiv. Yokoo’nun gegtigimiz
yarum yiizyil icinde gerceklestirdigi 800°den
fazla eseri iceren bu katalog Japonya’da
Kokusho Co., tarafindan yayinlannugtir.
Metin katalogda hem Japonca hem de
Ingilizce olarak yer alnugtir.
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arasindaki grafik akrabalik g6z ardi
edilemeyecegi gibi bu benzerligin
biiytik olasilikla arzulandigi da
sOylenebilir.

Deger
tasiyan
isaretler

Andreas Koop
Novum, Agustos 2012

Ceviri: Ogiin Duman

Pesodan Dolara
En biiytlik taninirliga sahip doviz
simgesi kuskusuz Dolar isaretidir
(tek ya da ¢ift dikey ¢izgili). Isin
ilging yani bu isaretin daha dnce
Ispanyol ve Meksika'da kullanilan
“Peso” birimine ait olmasi. Ama bu
simgeye aslinda ¢ok daha 6ncesinde
semantik bir takla attirilmis, 6nceden
altinin agirlik simgesi olan bu isaret,
para birimi simgesine doniismiistii.
Bu 6rnegin de gozler 6niine serdigi
iizere, simgelerin yan anlamlar1 — ve
Amerika Birlesik Devletleri’nin
agirhig1 — boyle degisir. Isin ironik
tarafi, hem Peso hem Dolar1
simgeleyen bu imin Kiiba para
birimini de temsil ediyor olmasi.
Yani ulusal isaretler ve bunlarin
simgeledigi para birimleri, siyasetten
¢ok daha hoggoriilii sayilabilir. Ayni
durum Yen ve Renmimbi (“Halkin
Para Birimi” anlamina gelir)
isareti i¢in de gegerli. Ortasinda
iki yatay ¢izgi yer alan “Y” harfi,
grafik olarak giliniimiizde Japon
para birimine daha yakin dursa da,
uzun vadede dncelikle Cin’in para
birimini ¢agrigtiracag asikar.

Diinyanin en zengin ordegi
Varyemez Amca, karlt bir

isin kokusunu aldiginda
gozbebeklerinde dolar
isaretleri goriiniir. Bunun ne
anlama geldiginiyse ¢ocuklar
bile bilir.

Aslina bakilacak olursa uluslararasi
dolasima sahip doviz imleri goktan
harf statiisiine kavustu. Oysa
bunlarin taninmigliklari, temsil
ettikleri ulusun ekonomik giiciiyle
orantilidir. Bunun tam tersi olarak bir
para birimi simgesiyle olgusal ya da
hissedilir bir degeri gorsellestirmek
de miimkiin — tipki yakinlarda Tiirk
para birimi isareti igin yapildig1 gibi.
Tiirkiye kisa bir siire once Liraya
kendi 6zgiil imini kazandirdi. Bu
aslinda bir im yaratmaktan ¢ok,
para birimine “6nem atfetmekti”
ve sirf bu 6zellik bile (en azindan
“emisyonu yapan” agisindan)
paraya deger kazandirmayla
esdeger. Liranin yeni simgesi, altin
rengi gosterigli bir gergeve iginde,
paspartuyla siislenmis beyaz fon
iizerine siyah bir logo olarak
1 Mart 2012 tarihinde kamuoyunun
dikkatine sunuldu. “L” harfini
anigtiran bu yeni simge, Tiirk
Lirasinin istikrarini sembolize eden
stilize bir ¢apa olarak tarif edildi.
Saga dogru yiikselen ¢ift ¢izgiyse
buna ilave olarak ulusal ekonominin
yiikselisini gorsellestiriyordu. Bu
ornek ozellikle diger simgeler
baglaminda ilging, zira anlasilan
o ki, bir harfin doviz isareti olarak
uyarlamasi sirasinda kullanilacak
“gorsel temel kodlama” tizerinde
genel bir mutabakat var: Bunun
grafik alandaki karsilig1 yatay, dikey
ya da egik cizgilerin 6nemli roller
iistlenmesi. Nitekim Tiirk Lirasi
ile Avro, Yen ve Sterlin simgeleri

Avronun giicii
Bir bagka ilging gelismeyi de
Avroda gérmek miimkiin, zira
baska higbir para birimi simgesi
boylesine kesin tanimlanmus,
baglayic1 bir bigime sahip degildir.
Simgenin 6lgiileri, bagka bir deyisle
yapisi, cember bicimli, statik bir
“E” harfi olustururken, ortasinda
iki yatay ¢izgiye ve birbirine kosut,
egik kesilmis uglara sahiptir. Ne
var ki bu simge bu haliyle hig
kullanilmadi. Avro iminin alfabenin
bir uzantisi olarak goériilmesi uzun
stirmedi; bunun ardindan da bigimi
kullanilan fontlara uyarlandi.
Boylelikle Avro simgesi bir yandan
taninirhi@i (ayni derecede) yiiksek
bir simge meydana getirirken,
tasarimina bakarak tipografide
uygun bigimde yerlestirildigi yazi
tipinin 6zelliklerini de iistlenmis
oldu. Bu agidan bakildiginda
Avro ideal bir ¢6ziim olusturur.
Wikipedia'da konuyla ilgili su sozler
yer alir. ““Yunan Epsilon (¢) harfini

ve bununla da Avrupa’nin antik
kokenini ¢agristirmaktadir.”” Ne
yazik ki, gliniimiizde mali piyasalar
bu tiirden hassasiyetlere pek dikkat
etmemekte.

Soybilimsel tarifler
Avroyla karsilagtirildiginda
Sterlin doviz simgelerinin dedesi
konumuna sahip. Basta bir agirlik
birimi simgesiyken, bir dizi
doviz sisteminin en bilinen adina
doniistii. Ortasinda vazgegilmez
tek (ya da ¢ift) yatay ¢izgisiyle bu
kivriml “L” harfi, yaklagik yarim
kiloyu tarif eden “pound” agirlik
biriminin Latince karsilig1 libra’ya
dayanir. S6z farkli birimlerden
acilmigken, yakinda diinyanin en
kalabalik iilkesi olacak Hindistan’in
para birimi olmasi nedeniyle
kisaca Rupiye deginmek gerekir.
Dikey ¢izgisi kesilmis majiskiil
“R” harfi ve bunun tam da yuvarlak
kismindan ¢ikan iki yatay ¢izgiden
meydana gelen simgenin kendisi
pek giizel olmasa da, glimiisiin
eski Hint dilindeki karsilig1 olmast
nedeniyle etimolojisi ilgi ¢ekicidir.
Mogolistan’in “Togrog” adli para
birimi de benzer bir kdkene sahiptir.
1925 yilinda bu para biriminin
gilimiisiin ve toz ¢aydan preslenmis
kaliplarin yerini almasina karar
verilmistir. Gana para birimi
olan “Cedi”, adimn1 20. yiizyilin
basina dek tedaviilde olan Kauri
salyangozlarmdan alir. Israil para
birimi Sekelin simgesi de, en
azindan “Bati’nin yiizeysel” bakig
acistyla son derece sasirtici bir
ykiiye sahip. Ust iiste durmus
halde i¢ ige gecen U bi¢imli imler
sadece bagka bir yazi kiiltiiriine
isaret etmekle kalmaz, ayn
zamanda dengeli bir takasin grafik
simgesi bile kabul edilebilir. Bu
acidan bakildiginda paranin,
nesnelerin takasina dayanan
zahmetli sistemin yerini almasini en
iyi sekilde tarif eden simge olmustur.
Ancak bu akilcr islevin giiniin
birinde yetersiz kalmasi ve parayla
para kazanmanin giindeme gelmesi
son derece tiziici, zira bunun
ardindan simgesel olan sanallasacak
ve bunun bedelini hepimiz reel
olarak ddeyecegiz. @

Avro alintist da dahil olmak iizere
yazidaki tiim bilgiler, cevrimici ansiklopedi
Wikipedia’dan alinmigtir.

Verdana fontunun déviz imleri ¢ok giizel olmayabilir ama highir yazi tipinde doviz igin bu kadar ¢ok sayida isarete rastlanmaz — nitekim
buradaki érnekte sadece Rupi ve yeni Tiirk Lirasi logosu “resim” olarak gosterilmistir. Soldan saga déviz imleri: Dolar ve Peso, Sterlin, Yen ve
Yuan Renminbi si, Avro, Togrog (Mogolistan), Won (Kuzey ve Giiney Kore), Hrywaja (Ukrayna), Kostarika Rika Colon u, Baht (Tayland), Dong
(biitiin dzel imler kullanilmadan, Vietnam), Guarani (Paraguay), Kip (Laos), Naira (Nijerya), Sekel (Israil), Rupi (Hindistan) ve Tiirk Lirasi.
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Siiper
normal

Jasper Morrison
WWWw.jaspermorrison.com
Ceviri: Beril Tiilii

Milano’da Takashi Okutani ile 2005
Salone dei Mobile sirasinda gay igip
Muji ile devam eden galigmalarim
hakkinda konusuyordum; ona Alessi
catal bigak takimi projesini ve
tasarima bu yaklagimimin, tasarimin
kendisini disarda birakmanin, bana
gittikge daha dogru goriindiiglinii
anlatryordum.

Naoto Fukasawa’nin Magis i¢in
yaptigi aliiminyum taburelerini
gordiigiimden ve aslinda farkli bir
sekilde normal goriindiiklerinden
bahsettim ve o da “siiper normal”
diye ekledi. Iste bu, o kadar yildir
yapmaya calistigim seydi; tasarimin
su an, eskisinden ¢ok, nasil olmasi
gerektiginin 6zeti.

Tasarimin giinlikk durumlarda ve
standart magaza raflarinda gittikce
artan varlig1 her gegen giin beni daha
rahatsiz ediyor. Yillardir insanlar
tasarimi ulasilmaz, pahali ve kitle
pazariyla uyumsuz olarak sugluyor.
Simdiki ana goriis ise tasarim elden
¢ikartliyormugsa satilmaya baslandigi,
sanki eskiden satilan, ¢irkin ve ucuz
iirtinler yerine tasarim ge¢mis gibi.

Iginde yasadigimiz insan yapimi
gevreden sorumlu olmasi gereken
tasarim, tersine onu kirletiyor gibi.
Onun endiistriye hizmet etmedeki
tarihi ve idealist amaci ve ayni
zamanda tiiketici kitlelerinin g¢evreyi
daha kolay anlamasin1 ve onlarla
daha iyi yagamasini saglamaya
¢aligma yonii, tamamen geri plana
atildr.

Birkag¢ zaman 6nce eski piiskii
seyler satan bir ditkkanda eski el
yapimi sarap kadehleri buldum. ilk
dikkatimi ¢eken, sekilleri oldu, ama
onlari her giin kullandikga sadece
giizel sekiller olmaktan ciktilar ve
varliklarmin farkli yonlerini fark
etmeye bagladim. Mesela farkli bir
kadeh kullandigim zaman, sofranin
havasinda bir seyler eksik kaliyor.
Onlar1 kullandigim zaman ise o
hava geri geliyor ve sarap giizel
olmasa bile her yudum sarabin tad1
bambagka geliyor. Onlar raftayken
sOyle bir gdziim bile takilsa bana
giizel bir sey hissettiriyorlar. Bu
havanin ruhunun pay1 nesnelerdeki
en gizemli ve bulunmasi zor
ozelliktir. Peki bu kadar fazla
tasarim nasil oluyor da bu havanin
iizerinde etkisiz olurken, pek bir
tasarim amaci olmadan sadece sarap
igmek i¢in tiretilmis bu bardaklar, bu
kadar basarili oluyor? Bu, yillardir
benim kafami karistirtyor ve iyi
bir tasarimin ne olmasi gerektigi




konusundaki tutumumu etkiliyor.
Kendi tasarimlarimi bu bardaklar
gibi nesnelerle karsilagtirmaya
basladim ve tasarimin daha az

dikkat gekici olmasint umursamadim.
Hatta dikkat gekmemek bir 6lgiide
gereklilik haline geldi.

Bu sirada eskiden bir is olarak bile
anilmayan tasarim, biiyiik bir kirlilik
kaynagi oldu. Gosterisli yasam bigimi
dergileri ve pazarlama boliimlerinin
tesvikiyle renklerle, sekillerle ve
stirprizlerle neyin daha dikkat gekici
olabilecegi, bir yarismaya doniistii.
Onun endiistriye hizmet etmedeki
tarihi ve idealist amac1 ve ayni
zamanda tiiketici kitlelerinin ¢evreyi
daha kolay anlamasini ve onlarla
daha iyi yagamasini saglamaya
¢aligma yonii, tamamen geri plana
atildi. Viris goktan giinliik evremizi
enfekte etti. Isin dikkat cekme
ihtiyaci, hastalik i¢in milkemmel
bir tastyici. Tasarim nesnelerin
0zel gdriinmesini saglar ve 6zeli
alabilecekken kim normalini ister?

Ve problem de iste bu. Normal
olan bir kere yok edildiginde bir
daha geriye doniis yok. Bu biraz
1ss1z bir bdlgeye yeni evler yapmak
veya bir anda bir siirii gelisen
sehirler yaratmak gibi. Yillar
icinde dogal ve kendiliginden
biiyiiyenlerin yerine baska bir sey
kolay konamaz. Geligen bir siirii
iirin bulabileceginiz ¢arsilarin
normalligi, hassas bir organizma.
Eski seylerin yenileriyle degismemesi
gerektigini veya yeni seylerin kotii
oldugunu diisiindiigiimden degil,
ama sadece disaridan dikkat ¢eksin
diye tasarlanmis {iriinler tatmin edici
olmuyor. Tasarim yapmak igin, bir
seyi Ozel gostermeye fazla gaba
harcamaktan daha iyi yollar var.
Ozel, genellikle normalden daha az
kullaniglidir ve uzun siiregte daha
kotii sonug verir. Ozel seyler yanlis
nedenlerden dolay1 dikkat gekerler;
garip varliklartyla iyi bir hava
olusturabilecek bir ortami bozarlar.

Sarap kadehleri, normalden 6te
bir yeri gdsteren isaret levhalar1.
Ciinkii onlar normalligin 6tesine
gegiyorlar. Tabii ki normalin yanlis
bir yani yok, ama normal olan daha
eski, kendisinden daha bihaber olan
bir dénemin {iriinii ve eskiyi yeniyle
ve umarim daha iyiyle degistirmeye
caligan tasarimcilar, bunu normalligin
gerektirdigi masumiyet olmadan
yaptyorlar. Sarap kadehleri ve
gegmisten baska nesneler, bir
hayaletin lizerine puskiiriir gibi, stiper
normalin varligini gézler 6niine
seriyor. Onun orada oldugu hissine
kapilabilirsiniz, ama onu gergekten
gormek zordur. Siiper normal
nesneler, giinliik esyalarin seklinin
uzun evrimsel gelisiminin sonucu
olustu. Onlar tarihten ayirarak
degil tarihi 6zetler sekilde, zamanla
giinliik hayatin bir pargasi olabilecek
normalin yapay1 oldugunu bilerek. @

Bir lekenin,
iki ¢cizginin,
dort
noktanin...

A. Selim Tuncer
Grafik Tasarim,
Temmuz-Agustos 2012

The Culture Code (Kiiltlir Kodu)
adl1 kitabin yazar1 Dr. Clotaire
Rapaille bir konferans icin
Tiirkiye’ye geldiginde Marketing
Tiirkiye'den Toros Panos’un
yaptigi sdyleside kendisine su
soru yoneltilir: “Dijital saatlerin
basarisizligimin altinda birtakim
kodlarin yattigini soyliiyorsunuz.
Bu kodlarin anlami nedir?”

Dr. Clotaire Rapaille bu soruyu
sOyle cevaplar: “Bundan uzun
yillar énce Japon saat markasi
Seiko tiim teknolojik altyap
giictinii dijital saat imal edebilmek
icin seferber etmigti. O siralar
yapilan tiim tiiketici anketleri
de pazarin dijital saatlere hazir
oldugunu gésteriyordu. Rasyonel
gastergelere ve aragtirmalara gére
dijital saatler geleneksel klasik
saatlere gére hem daha dakik hem
de daha az hata yapma olasilig
olan tiriinlerdi. Arastirma sonuglari
ile birlikte ortaya koyulan atilimi
destekleyici tablo sonrasinda
Seiko, beni anketlerin dilinin
dogrulugunu onaylamam igin tuttu.
Benim bulgularim ise bir saatin
akilly olabilmesi igin tiiketicinin
beynindeki ile uyusmasi gerektigi
seklindeydi. Tiiketicinin beynindeki
zaman kavramu ile ilgili kodlara
uyulmasi gerekiyordu. Insanlarin
beyninin igcinde zaman ve stire

birdi ve ayni seyleri ¢agristirtyordu.

Insanlar giinesten etkileniyordu.
Giinegin pozisyonlart onlara
kalkacaklart zamant veya yemek
yiyecekleri zamani soyliiyordu.
Eski ¢caglardan beri de bu béyle
stiregelmisti. Arastirmalarimin
sonuglart insanlarn siireye dikkat
etmeden zamanla kurduklar
iligkinin onlart rahatsiz ettigini
ortaya ¢ikardi. Ben bu arastirmanin
sonuglarini Seiko ile paylastigim
swralarda dijital saat pazari
simdikinden ¢ok daha kiigtiktii.
Bugiin saat pazarmma baktigimizda
da en ¢ok satilan saat modellerinin
klasik akrep ve yelkovani
bulunanlar oldugunu gériiyoruz.”
Cevapta bazi geviri sorunlari
var mi1, emin degilim. Ben buradan,
Dr. Rapaille’in, klasik saatlerle
giinesin pozisyonlari arasinda bir
iliski kurdugunu anliyorum.
Dogrusu, ben de boyle
bir iliskinin kurulabilecegini
diisiiniiyorum. Ama konuya farklt

agilimlar getirmemiz de miimkiin
gortintiyor.

Belki dikkatinizi ¢ekmistir;
kataloglarda ve reklam
fotograflarinda saatler hep 10:10’u,
yani “onu on gege”yi gdsterir.
Bunun nedeni, akrep ve yelkovanin
aldig1 bu pozisyonun giilen insan
yiizlinii (smile) gagristirdigi, bu
bakimdan da saat fotograflarinin
insanlarda olumlu duygular
uyandirdigr seklinde agiklanir.
Ayrica, yine bu pozisyonundaki
akrep ve yelkovanin kucagini agmis
bir insan1 hatirlattig1 da sdylenir.
Bu pozisyonun saatin markasint
paranteze aliyor olmasi da bir
avantajdir.

Ancak, akrep ve yelkovanin yer
degistirmesi, yani saatin 13:50’yi,

“ikiye on kala”y1 gdstermesi halinde
de ayn1 ¢agrisimlarin olugmasi
miimkiindiir. Oyleyse niye 6zellikle
10:10.

Acaba bu segimde, 6zellikle
o zaman diliminin, yani sabah
saatlerinin kendine 6zgii dinginligi,
serinligi, o anlardaki zihinsel ve
bedensel tazeligimiz gibi unsurlarin
bir etkisi s6z konusu olabilir mi?

Saatin akrep ve yelkovani,
yirmi dort saat boyunca farkli

pozisyonlar olustururlar. Aslinda her

bir pozisyon, zamanin dilimlerini
alg1 sistemimize gonderen birer
gorsel kod gizer. Bu gorsel
kodlarin, zaman algilamamizi
sayisal degerlere gore daha kolay
olusturduklarini sdyleyebiliriz.
Hatta, dijital bir saatten
gordiiglimiiz veya birine sorarak
duydugumuz sayisal degerleri, belki
de aninda zihnimizde o zamanin
akrep ve yelkovan pozisyonunu
gosteren bir imaja gevirerek ikinci
bir islemden gegirmek zorunda
kaliyoruz. Clinkii bize o zamanin
ruhunu aktaran sey, akrep ve
yelkovanin o zamanla ilgili
pozisyonunun olusturdugu gorsel
koddur.

Hepimiz biliyoruz ki yazi, grafik
tasarimin en 6nemli unsurlarindan
biridir. Tipografik segimlerimizi
veya kullandigmiz renkleri ve
bunlarin ilettigi mesajlari bir
yana koyacak olursak, yazinin
islevi dilsel bir iletisimdir. Yani
sozciiklerin ve climlelerin
anlamlar1 ve kod degerleri grafik
tasarimin diger unsurlarinin
oniline gecebilir. Mesela bir grafik
yaratimda “kitap” s6zciiglini
hangi karakterle yazdigimiz, hangi
puntoda kullandigimiz, hangi renkle
boyadigimiz da muhatabina bazi
anlamlar iletir, fakat bunlarin higbiri

“kitap”taki dilsel anlamin oniine
gegme becerisi gosteremez.

Yine akrep ve yelkovana
donecek olursak, sozlini ettigimiz
pozisyonun ilk mesajinin, gosterdigi
zaman oldugunu soyleyebiliriz.
Fakat sunu da kabul edelim ki,

duragan bir fotograf, bize gercek
zamanla ilgili bir bilgi iletmez,
sadece fotografin goriintiiyli
dondurdugu anin zamanini
bildirebilir. Hatta o bile dogru
zaman degildir, ¢linkii fotograf
sanatgisinin miidahalesiyle kurmaca
bir kare yaratildiginin farkindayizdir.
Oyleyse, aslinda alt mesajlar olarak
degerlendirebilecegimiz unsurlar, bu
durumda ana mesaja doniigmektedir.

Bir grafik eserde alt mesajlar
olarak yer alan nesneler, olaylar
ve olgularin kimi zaman ana
mesaja doniigebilme yetenegi
tagidigini, bunlarm kiiltiir kodlariyla
baglantili oldugunu zaman zaman
hatirlamamiz ve ne kadar zengin bir
kodlar denizinde yiiziip de baliklar
gibi bunun farkinda olmadigimizi
bilmemiz 6nlimiize yeni ufuklar
agabilir.

Bir grafik tasarimct; bir lekenin,
iki ¢izginin, dort noktanin ne biiyiik
bir hazine tagidigini kesfetme
gabasini iginin en 6nemli pargasi
haline getirebilmelidir. @
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