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Ister siisleme, ister pratik
amagli olsun, matbaanin ilk
giinlerinden beri tipograflarin
cephaneligindeki vazgecilmez
verlerini hep korudular. Simdi
artik OpenType teknolojisi
sonsuz uyarlanabilirlige
sahip bu format igin yepyeni
olanaklar sunuyor. Gavin
Lucas dingbat karakterlerin
ge¢migsini ve gelecegini
arastirdl.

“Dingbat” kelimesinin harfler
ve rakamlar haricindeki
tipografik araglarin ismi olarak
yakistirtlmasinin baslangi¢ noktasi
Oxford English Dictionary’yi
bile yenilgiye ugratmis etimolojik
bir gizem. Ancak, DTP devrimi
ve Ozellikle Herman Zapf’in son
derece popiiler olmus 1978 tarihli
ITC fontu Zapf Dingbats sayesinde,
birgok bilgisayar kullanicisi bu
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kelimeye asina ve dingbatlarin
asteriksler, oklar ve diger gesitli
semboller gibi, bir tipograf veya
grafik tasarimcinin igine yarayan
gayri-alfabetik karakterler oldugunu
biliyor.

Nasil ki bugiin diinyada
kullanimda olan binlerce dijital
yazitipi varsa, harf niteligi
tagimayan (¢ogu zaman “Sembol”
veya “Pi” olarak anilan) ¢ok biiytlik
bir font yelpazesi de mevcut
ve bunlar iki farkli kategoriye
ayriliyorlar: kullanicinin desenler
ve siislemeler yaratmasina olanak
tantyan fontlar ve belli durumlarda
faydalanilabilecek kullanigl
semboller, illiistrasyonlar ve grafik
araglar sunan fontlar. Bir parti
balonu resmine veya Mastercard
semboliine mi ihtiyaciniz var?
Bunun i¢in bir font mevcut.

Bu gibi isaretler ve araglart

“yazitipleri” olarak bir yerde
toplamak dijital ¢agda yayginlik
kazanan bir nosyon olmakla
beraber, siisleme kullanimi
(ayn1 zamanda “fleuron” veya

“matbaacinin ¢igekleri” olarak
da bilinirler) matbaanin kendisi
kadar eski olan bir sey. Eski
ve Orta Ingilizce konularinda
uzman, emekli profesor ve yazar
Peter J. Lucas’in agikladig: tizere:

“15. ylizy1l sonu ve 16. yiizy1l

Cegitli siisleme ve sembol fontlarindan bir segki. Ilk sirada (soldan saga) Summer Stone
tarafindan tasarlanmig ve 1994 ‘te Linotype tarafindan yayimlanmig ITC Bodoni Ornaments;
William A Dwiggins’in 1994 te tasarladigi Caravan dan bir yazi karakteri; Linotype Design
Studio tasartmi Linotype Decoration Pi den ii¢ yazi karakteri. Ikinci sirada Linotype
Decoration Piden iki yazi karakteri daha. Ugiincii sirada, Lynne Garell’in, Adobe den
yayimlanmigs 1986 tarihli fontu Carta’nin tiim karakterleri. Beginci sirada, Linotype Warning
Piden ilk dort sembol. Son ikisi CR i¢in Paul Barnes tarafindan yaratildi.
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baslarinda Avrupa’da basili kitap
¢aginin baglangi¢ dénemlerinde,
kitaplarda el yazmasi gelenegi
halen devam ettiriliyordu. Kitabin
sonunda matbaacinin ismini ve
kitabin yayimlandigi tarih ve yeri
kaydeden bir yayinevi amblemi
olurdu. Bu uygulama ticari agidan
¢ok kullanish degildi, o yiizden
matbaacilar ve yayncilar (cogu
zaman bu ikisi ayni kigiydi) bu
bilgiyi sergilemek i¢in kitabin

on tarafindaki baslik sayfalarini
kullanmaya basgladilar. Bu

ITC Bodoni Ornaments dan bir segki.
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sayfalarin diikkkanlarini ziyaret eden
miisterilere gekici gériinmeleri
gerekiyordu. Dolayisiyla kitabin,
yazarin ve matbaact/yayincinin
isimlerinin basilacagi, siislemeli,
ahsap kaliptan bir gergeve devreye
girdi: hem goze hog goriiniiyor,
hem de kitap hakkindaki

gerekli bilgileri veriyordu.

Kimi matbaacilar geometrik
tasarimli bir gergeve gubugu
kullandilar. Bunlardan birkag1

bir araya getirilip, bir ¢cergeve

olusturulabiliyordu.”
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Bu karakterlerin hepsi Linotype Decoration Piden.
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Frederic Warde'un, 1928 de Lanston Monotype Corporation Ltd. tarafindan yayimlanmig
kitabi Printers’ Ornaments Applied to the Composition of Decorative Borders, Panels and
Patterns dan bir sayfa. Monotype Imaging tarafindan tarandi ve verildi.

A GOOD TYPOGRAPHER IS
one who can arrange type so as to
produce a graceful and orderly page
that puts no strain on the eye. This
is the first and last fundamental re-
quisite of book design, and like most
simple operations it is a matter of
years of training. But beyond this
essential problem of type arrange-
ment is another field for the printer-
designer which is less austere and
richer in opportunities for invention,
namely the decoration or embellish-
ment of the type message. Here is
the little added touch that goes be-
yond the bare essentials of taste into
the realm of fantasy. For this reason
the ornamentation of printing is at
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Sisleme:

Bir elle dizgi gelenegi

Dizgi elle yapildig1 miiddetgce,
dizgicilikte siisleme ¢ok popiiler
bir uygulamaydi ve hatta belli
yayincilarin yayinlarmin bir bakista
taninmalarini sagliyordu. Fakat
20. ylizyilda makineyle dizginin
ortaya ¢ikigindan sonra, siisleme
karakterlerinin tiretimi inise

gecti. Commercial Type’dan Paul
Barnes bunu sdyle agikliyor: “Elle
kompozisyona uygun font satan

harf dokiimevleri i¢in (siisleme),
satig yaptiklari matbaacilarin
igleri agisindan ¢ok dnemliydi.
Ama agirlikli olarak kitap,

dergi vb. yayimlarin makineyle
kompozisyonunda pek fazla 6nem
tagimiyordu. Yirminci ylizyilda
siisleme giderek demodelesti

ve slisleme kullanmada gerekli
beceriler kaybolmaya basladi — bu
yalnizca bir tasarim becerisi degil,
ayni zamanda bir kompozisyon
becerisiydi. Elle dizgi gelenegi

Eski bir Monotype katalogundan alinmig bu tarama sayfa firmanin kenar siislemelerinden
cesitler (24 punto) ve bunlarin yinelenerek kullanimlarimin nasil desen sablonlar

yaratabilecegini gosteriyor.

24 POINT BORDERS
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Ispanya i¢ savasi sirasinda artik metal fontlardan illiistrasyonlar yaratma yoluna giden
matbaacilardan esinlenen Joan Trochut 'un 1940 larda tasarladigi yazitipi Super Veloz hem
harf formlari, hem de illiistrasyonlar olugturmak iizere tasarlanmug bir tasinabilir stislemeler
sistemiydi. Simdi typerepublic.com dan dijital formatta erisilebilir halde sunulmaktalar.
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Linotype Warning Pi den bir karakterler segkisi.
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kayboldukga, siislemeye ayrilan
vakit de azald1.”

Ama bu, alfabetik veya rakamsal
olmayan karakterlerin sonu
anlamina gelmiyordu. Onun yerine
stislemeden ¢ok pratik amaglar
dnem kazandu. Iflah olmaz bir
tipografi tutkunu oldugunu itiraf

eden Erik Spiekermann’in agikladigi
gibi, grafik tasarimcilar bu grafik
ogeleri “bugiin bagka grafik araglar
kullanarak yapabilecekleri seylerde,
Ornegin bir imza alaninin altindaki
capraz ¢izgili deseni veya bir karbon
kopyay1 hiikiimsiiz kilan siyah
isaretleri yapmak i¢in kullanmaya

Travis Kochel'in graf-yapim fontlarindan olugsan FF Chartwell ailesindeki yedi graf stilinden
ikisi; FF Chartwell Rose ve FF Chartwell Rings.

Rian Hughes 'un Anytime Now fontu kullanicilarimin ¢egitli saat ogelerini, saat ikonlar
varatmak igin birlegtirmeleri ve katmanlandirmalarina olanak saglyor.
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Yine Hughes tasarimi olan Box Olffice baslangicta The Radio Times tarafindan derginin TV ve
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film listelerinde kullamilmak iizere siparis edilmigti.
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Stisleme kullanimi 2008 ve 2011 arasinda, yayinct Faber Faber in artik baskist kalmamg
kitaplart bir kere daha erigilebilir kilmak igin dijital baski teknolojisini kullanan Faber
Finds hizmeti tarafindan yaratilmis bu kitap kapag tasarimlariyla giincellestirildi. Her bir
kitap siparig iizerine basildi ve postspectacular.com dan Karsten Schmidt'in akilli jeneratif
programlamast sayesinde, her bir kapak tamamen ozgiin. Marian Bantjes nin tasarladig
dekoratif 6geler bu program sayesinde kitabin ve yazarin adinin etrafinda kenar siislemesi
seklinde diizenlendi. Bu sistem 2011 de sona erdirildi ve onun yerine ¢ok daha az dekoratif
olan yeni bir tasarim getirildi. Daha fazla bilgiye faber.co.uk/faberfinds dan ulasilabilir.
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basladilar. Eskiden bunlarin metal
pargalardan meydana getirilmesi
gerekiyorduve 1,2, 3,4 ve 6’1
kesirleriyle on ikili tipografik

say1 sistemi bu 6geleri tam
sayfalara, seritlere veya cergevelere
yerlestirirken sonsuz sayida
katlarin1 ve kombinasyonlarini
bulmanin en milkemmel yoluydu.
Grafik 6gelerden biitiin bir yazitipi
yaratmak miimkiindii. Ornegin Joan
Trochut’un 1940’larin baslarinda
yarattig1 ve daha sonra Andreu
Balius tarafindan dijitale aktarilan
Super Veloz gibi (bu 6zellikle font
veya illiistrasyon olusturmak igin
birlestirilmek iizere yaratilmis
cizgiler ve diger sekillerden olusan
bir sistemdi ve Ispanya i¢ savast
sirasinda Katalan matbaacilarin
ellerindeki metal pargalarini
kullanarak modernist illiistrasyonlar
yaratma cabalarindan etkilenmisti.
Bkz. Creative Review Nisan 2009
say1st). Futura’nin (1927) tipografik
illistrasyonlar olugturmak tizere
birlestirilebilen oklar, kareler,
iicgenler, daireler ve diger sekillerle
kendine ait “typosignal”leri vardi.”

Dijital dingbatlar

Teknoloji tekrar degistiginde ve
dijital yazitipleri devreye girdiginde,
matbaacilar ve tasarimcilar font
olarak yaratilan muazzam gesitlilikte
0zel tasarlanmig sembollerle ¢alisma
imkan1 buldular. Simdi yalnizca
Monotype katalogunda tam 34 sayfa,
balik tiirlerinden, astrolojik burg
isaretlerine, yiyeceklerden, yol
tabelalarina, dinozorlara ve yiiz
ifadelerine kadar herseyi kapsayan
Pi ve Symbol yazitiplerine ayrilmis
durumda. Ayrica siislemeler de
mevceut.

Birgok dingbat pratik bir
kullanim alanina sahipken (6rnegin
Linotype’in Warning Pi’si yon
bildirimde kullanilmak igin
tasarlanmig tehlike isaretlerini
igeren bir koleksiyon), yalnizca
zevk i¢in yaratilmis baska
dingbatlar da var — bu alan yazitipi
tasarimeilarinin kendilerini serbest
hissedip eglendikleri bir alan olma
ozelligini de tasiyor. Hatta hayir
amagli bir platform bile olabiliyorlar.
Hay1r kurumlari yararina satilan
ortak {iretilmis yazitiplerini igeren
Font Aid serileri bunun bir 6rnegi
(typesociety.org/fontaid).

Dingbatlar ismarlama
yazitiplerine olan talepten de
ayrica faydalandi. Kendi kurumsal
yazitiplerine sahip olmak isteyen ve
bu tasarimlari siparis eden sirketlerin
yaninda, bazi sirketler yalnizca
kendilerine ait, 6zgiin sembollere
ve ikonlara ihtiyag duydular.

Son derece tiretken bir yazitipi
tasarimcisi olan Rian Hughes, Box
Office dingbat fontunu Radio
Times dergisinin televizyon ve film
listeleri i¢in aldig1 siparis lizerine
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tasarlamist1. Tasarimcinin kendi web
sitesinden satisa ¢ikarildiginda, bu
font daha genis bir kullanim alanini
kapsayacak sekilde, uluslararasi bir
ikon setiyle genisletildi.

“Dingbat fontlar1 Radio Times’in
televizyon programlart listeleyen
sayfalart gibi durumlar igin 6zellikle
kullanigh ¢iinkii metin kutusunun
akisina uyum sagliyorlar ve
kolaylikla edit edilebiliyorlar,” diyor
Hughes. “Bir fonttan glif segmek,
bir EPS vektor dosyasi eklemekten
¢ok daha kolay.”

Hughes’un Dingbat fontlarindan
bir digeri olan Anytime Now cesitli
sayida farkli saat yaratmak igin
gerekli 6geleri iceriyor ve farkli
yazilim paketleri kullanarak bu
6geleri katmanlar halinde nasil
doseyebileceginiz konusunda da
bilgi veriyor. Ancak son gelismeler
bu tiir fontlar1 artik boyle teknik
bilgilerle beraber paketlemeye
ihtiya¢ duyulmayacagini, ¢iinkii
yeni “interaktif” font ¢ag1 baglarken,
gerekli dogseme igleminin otomatik
olarak gerceklestirebileceklerini
gostermekte.

Yeni olanaklar
Travis Kochel yakin zamanda
Chartwell adin1 verdigi bir yazitipi
tasarladi ve piyasaya siirdii.
Chartwell, metin kutusunda grafik
semalar yaratmak icin OpenType’in
birlesik harflerinden yararlanan bir
yazitipi. Kullanicilarmn tek yapmasi
gereken bir dizi rakamsal deger
girmek. Bu degerler otomatik olarak
gizelgelere doniistiiriiliiyor. Fontun
iginde alternatif yazi karakterleri
olarak kullanilabilecek yiizlerce
farkli grafik 6ge var. OpenType
fonksiyonu girilen deger dizgelerine
gore dogru 6geyi seciyor. Boylece
kullanicilarin gok sayida glifi elle
doseyip, diizenlemeleri gerekmiyor,
bu isi fontun kendisi yapiyor.
“Interaktif fontlar1 daha da
ileri tagimak i¢in bir¢ok olanak

goriiyorum,” diyor Kochel. “Cok
sayida farkli gizelge tarzlar1 yaratmak
miimkiin ama elimizdeki bu araglarin
yalnizca rakamlar ve infografiklerle
simirlanmasi gerekmiyor. fkonlara
veya dingbatlara daha kolay erigim

saglamak i¢in benzer numaralar
kullanan bir kag yazitipi zaten

var. Ornegin Greta Symbol,

FF PicLig (kelimeleri ve belli
kelime kombinasyonlarini daha siz
daktilo ederken uygun sembollere

Neville Brody nin fontu Freeform ilk olarak, etki alani son derece genig olan ve 1991 den
2000’e kadar yayimlanan FUSE dergisinin onuncu sayisinda belirdi (bkz. CR Nisan 2012).

Bu illiistrasyon ailenin bes fontundan iigiiniin karakterlerinin kullanimini gosteriyor. Brody bu
fontlar icin soyle konugstu, “cesitli biiyiikliiklerde ve agirliklarda nokta formlari kullanyorlar ...

istediginiz gibi kegfedin, olanaklar simirsiz”.
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Bu 12 desen blogunun tamami Londra daki Kapitza stiidyosunun kapsamli Geometrik fontlar

serisinden fontlar kullanilarak yaratild.
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Bu illiistrasyon Kapitza 'min, son derece ayrintili ve elle ¢izilmig 52 illiistrasyondan olugsan We Love Nature Forest yazitipi kullanilarak yaratild:.

Daha fazla font gormek ve stiidyoyla ilgili daha fazla bilgi i¢in kapitza.com 'u ziyaret edin.
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doniistiiriiyor), Sauna, Symbolset,
Detroit...”

Kochel miisterilerin ve markalarin
logolarini veya marka renklerini
temel alan interaktif bir yazitipi
formunda gergeklestirilebilecek
yeni bir kurumsal yazitipi siparis
etme potansiyellerine hevesle dikkat
¢ekiyor. “Bir miisterinin markasi s6z
konusu olmadan bile, matematiksel
olarak tarifi daha zor olan sekilleri
bir sekilde karakter setine dahil
etmenin yolunu bulmak ¢ok hos
olabilir. Bilgisayarlar zaten daire,
¢izgi ve kutu gibi sekiller yaratmakta
¢ok iyiler. Ben bunun igine bir
sekilde insana 6zgii bir zanaat
olan yazi karakteri ve illlistrasyon
¢izimini katmak istiyorum.”

Belki de Kochel Londra’'da
yerlesik olan tasarim stiidyosu
Kapitza ile igbirligi yapmali.
Kapitza yakin zamanda Organic
adin1 verdikleri, ¢iziktirmeler,
diizensiz sekiller, egri bligrii ¢izgiler
ve goriiniirde gelisigiizel diger
isaretlerden olusan bir tasarim
kiilliyat1 yayimladi. Bu ¢aligma
daha 6nce yayimlanan ve ¢ok
sayidaki geometrik sekil fontlarini
kullanarak yaratilmig Geometric
adli cildin devami niteligindeydi.
Nicole ve Petra Kapitza kardeslerin
yeteneklerini biinyesinde toplayan
stiidyo desenli fontlar yaratma
konusunda uzmanlastyor. Bunlar
geemise dontik yeniden diriltmeci
fontlar degiller ama dnerme yine de
ayni ¢iinkii fontlarindaki gliflerden
her biri bir desen yaratmak igin
kullanilabilecek bir yapitasi.

“Fontlarimiz grup halinde veya
bir sekans i¢inde islev gorebilen
bir illiistrasyonlar serisidir,” diye
agikliyor Nicole. Tkili 90’11 yillarin
ortalarinda tiniversitede okurken,
sembol yazitipleri desenleri gizmisgler.
iTham kaynaklari o zamanlar
Emigré’de yazitipi tasarimcisi olarak
calisan bir arkadaslar1 ve ayrica
Neville Brody ve Jon Wozencroft un
FUSE dergisiymis (CR Nisan
2012). Soylediklerine gore, onlar
icin bu dergi “dijital yazitipleriyle
¢alismayi heyecan verici bir ugrasa
doniistiirmiis.”

Son on yilda diizinelerce
desenli font yapmiglar. Ancak
bunlari kullanmak sabir ve beceri
gerektiriyor. Formlar1 gerektigi
gibi diizenlemek, renklendirmek ve
katmanlandirmak oldukg¢a zaman
alan bir is. Kullanici i¢in bunlari
otomatikman yapabilecek, bu
araglarin amaclandiklari sekilde
kullanilmalarini kolaylastiracak
bir sistem kurma diistincesi uzun
zamandir kafa yorduklari bir mesele.
Bu sene ¢ikardiklar1 Geometrik
iPad uygulamalar1 desen yaratimini,
ekranin iizerinde parmagini
kaydirmak kadar kolay bir seymis
gibi gosteriyor. Bu uygulamay1
kullanirken, Kapitza’nin

yazitiplerinin, duvar kagidi, zemin
fayansi veya {izerlerinde bir
desenle ¢ok daha keyifli olabilecek
baska bircok iiriin tasarlamak igin
kullanilabilecek bir desen yaratim
uygulamasinin ana dgeleri olmalart
potansiyelini hayal etmek zor degil.

Sinirlamalardan faydalanmak
Peki dijital fontlarin gayri-tipografik
deneyler i¢in mitkemmel bir arag
olmalarini saglayan 6zellikleri
nedir? Kapitza’ya gore, bu durum
kullanilan aracin sinirlamalariyla
ilgili bir sey: “Akliniza bir fikir
geliyor ama sonra bu fikri adiyla
santyla bir ige doniistiirmeniz
gerekiyor, tipki bir miizisyenin bir
albiim yaratmasi gibi” diyor Nicole.
“Ve bu fikri en azindan 52 karakteri
ve illiistrasyonu kapsayacak kadar
genisletmeniz gerek ve bu aslinda
bir sinirlama. Bu bir format ve
bize ilham veriyor. Bunu devreden
¢ikardigimizda, ne yapacagimizi
bilemiyoruz.”

Kochel iginse, bir erisilebilirlik
meselesi. “Font formatinin en harika
tarafi bu kadar evrensel olmas1”
diyor. “Bir kere kuruldugunda,
gelismis OpenType 6zelliklerini
destekleyen tiim uygulamalardan
bu fonta erisilebilir. [lave bir
yazilim veya arayliz gerekmiyor.
Tek yapmaniz gereken klavyede
yazi yazmak. Bir {iriin gelistiricinin
durdugu yerden bakacak olursak,
stire¢ nispeten basit. Klavye
kullanicidan bilgi almak i¢in sahane
bir arag. Glif gostermek, baglam
arastirmak ve herhangi bir degis
tokus gergeklestirmek uygulamanin
kendi kendine hallettigi seyler.
Arayliz zaten orada. Tek ihtiyag
duyulan sey kurallar1 koyacak birisi.”

Sonsuz uyarlanabilirligi olan
dingbat, sembol veya Pi fontu, ister
stisleme, ister pratik amagli olsun,
daima bizimle olacak gibi duruyor. @

Olimpiyat
logolarinin
gorevi

Ardan Ergiliven*
Cumb~huriyet Gazetesi,
28 Temmuz 2012

Istanbul 2020 logosu,
Olimpiyat Oyunlart’ni temsil
edebilecek nitelikte mi?

Olimpiyatlar ev sahibi tilkelerin
kendilerini ve kiltiirlerini tanitmalari

* Marmara Universitesi GSF

Grafik Boliimii Arastirma Gorevlisi,
Grafikerler Meslek Kurulusu Uyesi.

icin biiytik bir firsattir. Bu nedenle
olimpiyata aday gosterilen sehirler
arasinda yer almak ve secilmek
dikkate deger bir basaridir. Olimpiyat
logolarinin bu agamadaki yeri gok
onemlidir.

Uluslararasi etkinliklerde
kullanilan logolarin gorsel 6zellikleri
evrensel olmalidir. Bir baska deyisle
farkli kiiltiirlerden gelen insanlar
bu isaretlere baktiginda temsil
edilen konuyu anlayabilmelidir.
Amerikal1 yazar ve egitimci Ellen
Lupton, grafik tasarimu kiiltiirel
bir yorumlama eylemi olarak
tamimlamustir. Grafik tasarim sozlii
veya yazili kiltiirii, toplumun
uzlagtig1 gorsel kodlari kullanarak
aktarir.

Olimpiyat logolarmin gorsel ve
kiiltiirel iletisim 6geleri oldugunu
unutmamak gerekir. Olimpiyat
tarihindeki ilk kapsamli gorsel
kimlik galigmasi 1964 Tokyo
Olimpiyatlar1 i¢in Masaru Katsumi
yonetimindeki bir ekip tarafindan
gergeklestirilmigtir. Yusaku
Kamekura’nin tasarladigi Tokyo 1964
logosu davetli tasarimcilar arasinda
diizenlenen bir yarigma sonucunda
secilmistir. Dogan bir giines olarak
yorumlanabilen logo ayni1 zamanda
Japon bayragini temsil etmektedir.

Amerikali tasarimer Lance
Wyman tarafindan 1968’deki Mexico
Olimpiyatlar igin tasarlanan logo
tipografik ozellikleriyle dikkat
¢ekmektedir. Wyman’in MEXICO68
seklinde kisaltarak tasarladigi logoda
cizgilerden olusan harflerin ve
rakamlarin Olimpiyatlarin dinamik
kimligini basaril bir bigimde
yansittig1 goriilmektedir.

1972 Miinih Olimpiyatlart’nin
logosu ise gorsel kimlik tasarimi
alanina biiyiik katkilar1 bulunan
Alman tasarimei Otl Aicher
tarafindan tasarlanmastir. Op art
akimmin izlerini tastyan logo bir
daire igindeki helezonik eksen
tizerine yerlestirilmis gizgilerle giiglii
bir hareket izlenimi yaratmaktadir.

Londra 2012 Olimpiyat
Oyunlari i¢in tasarlanan logo biiyiik
tartigmalara yol agmustir. Bu logo
i¢in marka tasarimi alaninda
uzmanlagmis bir firma olan Wolf
Olins’e 400 bin sterlin 6denmistir
(bu en gok elestirilen konularin
basinda gelmistir). Bununla beraber
logo tasariminin profesyonel bir
kuruma emanet edilmesi Ingilizlerin
olimpiyat oyunlarina ne kadar dnem
verdiklerini gostermistir.

Ornekler gogaltilabilir. Peki halk
oylamasiyla secilen, lale ve tarihi
yarmmada siluetinin yer aldig1 Istanbul
2020 logosu olimpiyat oyunlarini
temsil edebilecek nitelikte mi?

Olimpiyatin konusu spordur.
Adayhk asamasinda [stanbul’un
dogal ve tarihsel 6zelliklerini
vurgulamak tanitim agisindan
6nemlidir, ancak bunun yeri logo
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degildir. Yunanistan’in binlerce
mimari eseri olmasina ragmen
Atina 2004 Olimpiyati’nin
logosunda Akropolis veya benzeri
bir yapmin goriintiisii yer almamus,
mavi bir zemin iizerinde barisi ve
zaferi simgeleyen zeytin dalindan
Oriilmiis yalin bir tag illiistrasyonu
kullamlmustir. Ozgiin bir kimlige
sahip olan basarili logolar ustalikla
tasarlanmustir. Boylesine 6nemli bir
organizasyonu temsil eden bir logoda
internetten bulunmus izlenimi veren
siluetler ve fontlar kullanilmamalidir.

Olimpiyat adaylig1 bir imaj
yarisidir. Imajimizi etkileyen gérsel
konular deneyimli tasarimcilara
emanet edilmelidir. Aksi takdirde
2020 Istanbul Olimpiyat Oyunlari
logosunun yeri yalnizca ucuz
iirtinlerin satildig: turistik esya
diikkanlari olabilir. @
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