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1983°te, bir Amsterdam gezimde,
Leidsestraat’ta bir kitapgida
muhtesem bir kitap gérdiim.

Sekli tamamen diizensizdi. O
zamanlar tipografiden ve grafik
tasarimdan biraz anlardim. Beni
biiyiiledigini biliyordum, ama
konunun gegmisiyle ilgilenmem
gerekiyordu. Kitap, Kees Broos’un
Ontwerp. Total Design (Ontwerp:
Tim Tasarim), yeni ¢ikmistt ve
eve dondiigiimde bulamayacagimi
diistiniip biiytik bir heyecanla onu
satin aldim. 1987°de, Wim Crouwel
bir dergi igin roportaj yaptigim ilk
grafik tasarimerydi.

Hollanda’da tasarim hakkindaki
bir makaleye bdyle kisisel bir
antyla basladim, ¢ilinkii konu
bana ¢ok yakin ve bu disiplinle
ilk kargilagmalarimdan konuyu
ayirmam imkansiz. Hollanda’da
yasayan biri i¢in Hollanda’nin
tasariminin 1980’lerin basinda
biiyiik bir yenilik¢i doneme
girdigini sdylemek yeni bir haber

Hollanda Festivali i¢in Stiidyo Dumbar’in
hazirladigi afig, 1987.
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MESLEK

degil, ama disaridan birinin iilkenin
grafik tasariminin denizasiri
iilkelerde nasil goriindiigiinii

anlatmak bazi konulara 151k tutabilir.

Hollanda’nin grafik tasarimcilar

igin bir cennet oldugu artik herkesin

bildigi bir gergeklik. Bu klise

¢ok dogru, ¢iinkii gercekten her
sey goriindiigii gibi. Tiim Tasarim,
Dumbar Stiidyosu, Jan van Toorn,
Anthon Beeke, Hard Werken,
Wild Plakken gibi miisterileri

¢ok zorlu bir sey istemedikce
onlari bastan ¢ikarabilen ve hatta
isteklerini degistirebilen 6nemli
isimleri igeriyor. 1980’lerde,
Dumbar Stiidyosu, Britanyalilar
i¢in en temsilci Hollandali
tasarimeilar Londra’daki D&DA
Odiilleri’ne birgok projeyle tekrar
tekrar katildilar ve tekrar tekrar
kazandilar. Bu inanilmaz grafik
zevk, 6zgiinliik ve biiyiik kendine
inang ile karsilastirilabilecek bir
sey yoktu. Hollanda’ya ziyaretler,

orali grafik tasarimcilarla toplantilar

ve Hollanda’daki tasarimin ayirici
ozelliklerini 6grenmek benim igime
isledi ve 1980’lerin sonunda, grafik
tasarimin ne kadar zengin oldugunu
ve hakkinda yazacak gok sey
oldugunu fark ettim.

Hollanda’daki tasarim hakkinda
bizi bu kadar etkileyenin ne
oldugunu sormak tabii ki mantikli:
Neyi kutluyorduk? Grafik ve
tipografik formun miikkemmelligini.

1980’1lerden Once tasarimcilarin kesin

olarak gordiigii bilgilerle yaratilan
gorsel kiiltiirtin zaman gegip

Paul Schuitema’nin yaklasik 1927 de Berkel
ham igin tasarladigi afis.

UZERINE

1990’1ara gelindiginde aslinda yanlig
yonlendirilmis bilgiler oldugu ve
artik gliniimiizle ¢ok bagdasmadigi
bir noktaya geldik. Yiizy1l bittiginde,
birgok tasarimci igin dnemli nokta
formun kendisi oldu — iste bu
Hollanda’daki tasarimin bu kadar
Ovgii almasimnin sebebi. Formun bu
sekilde gegerliliginin 6nce inkar
edilmesi, aslinda sadece Hollanda’ya
Ozgii degildi. Ama yine de, Carel
Kuitenbrouwer’in 1995°te Eye
dergisinde yayimlanan makalesi

“The New Sobriety (Yeni Sadelik)”

1980’ler karmasasindan sonra
tasarimin sakinleseceginin erken
habercisiydi.

Hollanda ve Britanya’daki
(ve daha bagka yerlerdeki) yavas
baslangiglardan sonra, bu eski
sadelige 6zlem ileri gortislii
tasarimcilar arasinda uluslararasi bir
fenomen haline geldi; genisleyen
evrensel kiiltiiriin zorlayici gorsel
ylklemesine kars1 bir tepki olustu.
Grafik fazlalik gorselligi bitirdi ve
eski kullanimlar artik giiven verici
veya anlamli olma 6zelliklerini
yitirdi. Jop van Bennekom’un
da HD: Holland Design New
Graphics’te gozlemledigi gibi
(Hollanda Tasarimi Yeni Grafikler,
2001): “Form 1990’larda ¢ok
tiiketildi.” O ilging, basit, atilacak
gibi, havaalaninda en ¢ok satan
kitap kendi yazildig1 zamanda
agiklayicrydi, ama Hollanda’daki
tasarimin gorkemli glinleriyle
karsilagtirildiginda, Gert Dumbar
gibi kisilerin “sade tarz” seklinde
nitelendirdikleri bir donem igin HD
¢ok az resim ve hakkinda konusacak
¢ok az sey iceriyor. Eskiden de
simdi de, Hollanda’daki grafik
tasarimi, on yillik sabunlu banyo
suyundan ¢ok giizel bir grafik
bebegi ¢ikarmis gibi hissediyorum.

Gorsel markalasma

6zglir ruha karsi

Gorsel sadeligi benimseyen
tasarimcilarin amaci her ne kadar

Jan van Toorn 'un DeBeyerd Sanat Merkezi

igin hazirladig afis, 1984.

farkliysa da, bu yeni stilin de ticari
istismara ugramasi kisa stirmedi. Bir
zamanlar tasarimcilarin Hollandali
oldugu hemen fark edilirdi,

¢linkii yeni araglar ve yontemler
kullansalar da, her zaman klasik
Hollanda tipografisi ve montaji
kullanirlardi. Bu gelenek 1980’lerde,
Dumbar Stiidyosu’nda veya Jan

van Toorn’un postmodernizminde
stirdiiriilityordu.

Bugiin, Hollanda tasariminin
Hollandali1 oldugu eskisi kadar belli
degil. Tersine, grafik rutinleri ve
tarzlari uluslararasi reklamcilik,
pazarlamacilik, markalasma,
moda ve popiiler kiiltiirii ile
sekilleniyor. Son 15 yilin en ¢ok
bilinen Hollandal1 “tasarim” sirketi,
KesselsKramer, aslinda bir reklam
ajansi. Ajansin kurucu ortagi Erik
Kessels, sikca uluslararasi tasarim
konferanslarina, KK’nin ciddiyetsiz
ve mizahi kampanyalar1 hakkinda
konugma yapmast i¢in davet
ediliyor. Baska bir deyisle Hollanda
grafik tasarimi eskiden ulusal gorsel
kdiltiiriin iyi bir temsilcisiyken
artik herhangi bir bagka kisinin
grafik tasarimi gibi duruyor. Cogu
Hollandal1 grafik tasarimi, artik
diinyanin 6nde gelenlerinden
degil; ¢iinkii kiiresel ekonominin
gerekliliklerine uymak zorunda.
Diger her yerdeki grafik tasarim
gibi, Hollanda grafik tasarimi da
¢ogunlukla pazara hizmet etmeyi ve
pazarin ihtiyaglarina cevap vermeyi
bir numarali dncelikleri haline
getirdi.

Tom Dorresteijn’in 2005’ten
beri yiizde elli ortagi oldugu
Dumbar Stiidyosu, bu degisiklikleri
orneklerle gosteriyor. Dorresteijn’in
gorsel markalagma” kavrami,
icinde maalesef “6zgiir ruh” baslig1
altinda kiigiik baska bir bolimiin
de oldugu, Dumbar Stiidyosu’nun
internet sitesinin Vizyon boliimiinde
(bu terimin kendi internet sitesi
de var) agiklantyor. Tasarimin bu
daha nadide ¢esidinde, 6greniyoruz
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Hans Brinker Budget Hotel i¢in
KesselsKramer in tasarladigi afis.




ki “tasarimcinin 6ntinde sadece bir

engel vardir: yaraticiliginin ne kadar

ileri gidebilecegi”. Grafik tasarimin
kurallar1 daha basit¢e anlatilamazdi.
Markalasma s6z konusu oldugunda,
¢ogu zaman tasarimcilar
kontrol altinda tutulmaya
calisiliyor, yaraticiliklari azaltilip
sinirlandirilmaya calisiliyor. Arada
bir kiiltiir sektoriinden hayirsever
bir miisteri, eski giinlerdeki gibi
onlar1 6zgiir birakip ne yapmak
isterlerse onu yapmalarina izin
veriyor.
Tarihe ¢ok uygun olmasa da,
Dumbar Stiidyosu kendilerine hala
“stiidyo” diyor. Bu kelime sanatla
dogrudan bir iletisim kuran, yaratict
bir kisinin veya grubun kiigiik bir
atolyede calistig1 eskilerden bir
goriintiiyii canlandirtyor. Cogu
Hollandal1 tasarimcei sirket, diger
tilkelerdeki gibi, “ajans” kelimesini
tercih ediyor. Hollanda grafik
tasariminin tiim kiiltiirel degerlerini
benimsemis bir tasarim ekibi
olan De Designpolitie kendilerini
“grafik tasarim ajanst” diye tarif
ediyor. “2010 Avrupa Tasarim
Ajans1” segilen Lava da ayni terimi
kullantyor ve o terimin “kendisini
klasik tasarim ajansi ile reklam
ajansi arasina yerlestiren bir kusaga
ait oldugunu” soyliiyor. Tabii ki
onemli olan su: eskiden prensip
geregi birgok grafik tasarimcinin
halkin ticari somiiriisii yliziinden
kars1 oldugu reklamcilik, aslinda
grafik tasarimla en i¢ ice olan
sey. “Ajans” hizmete yonelen ve
pazarlama dostu bir kelime. Bu
kelime, tasarimcilari daha yumusak
gosteriyor.

Diizgiin ve 6ngoriilebilir
gorsel yontemler

Cagdas Hollandali tasarimeilarin,
internet sitesindeki yontemlerini
miistakbel miisterilerine soyleme
sekilleri ¢ok acik. “Thonik’in
tarz1 ¢ekici ve etkili. Kavramlari
anlatmanin en agik yolu, en

Lava’mn Iletisim Miizesi igin tasarladig

afis.
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basit haliyle anlatmaktir.”
(Thonik) “Cogu isimiz esas 6ze
yogunlasmistir.” (De Designpolitie)
“Tasarim sanat degildir. Bizim
belirli bir gorsel tarzimiz yok. Her
zaman essiz bir tasarim ¢ézimii
bulmaya ¢alisiyoruz.” (Lava) Bu
sOylemler ¢ok degerli, sadece igin
dogasina aykiri olduklari igin degil,
bir tasarim firmasinin kesinlikle
sahip olmasi gereken temel
gerekgeler. Bu gibi diisiinceleri son
25 yildir Britanyali tasarimcilardan
duyuyorum. Bunlar, Amerikali ve
Britanyali tasarimeilarin 1950’ler
ve 1960’larda benimsedikleri, ama
sonra yine bu tilkelerde 1980°ler
ve 1990’larda halka seslenmek
i¢in bu eskimis ve hatta kibirli
yontemlerin, modern hayat ve
iletisimin karmasikligiyla ugrasmak
i¢in yeterli olmadigini savunan geng
tasarimcilarin kabullenmedikleri
“distince-temelli” tasarimdan
esintiler.

Tekerlek simdi tam bir tur
dondi. Her ne kadar diisiince-
temelli tasarima doniis, asil
mesajin iletilmesini engelleyen
rahatina diiskiin gliriiltilii tasarimi
sadelestirmek i¢in bir gereklilik
olarak baslasa da, bunun bugiinkii
irtinii miisteri ve hedef kitleye
¢ok az sorun ¢ikaran, diizgiin ve
Ongoriilebilir gorsel yontemlerin
varligi.

Bu tasarimcilarin tabii ki
Hollandalilarin miithis grafik
geleneginden haberi var, kendilerine
ve sanki meslektaglarina onlarla ayni
seviyede olduklarini kanitlamak
i¢in, miisterilerine her seyin basit
ve etkili olacagini garanti ederken
bile bazen seleflerine basvuruyorlar.
Thonik agik kavramlar ve basit
anlatimla ilgili sdylemlerine “bunun
ayrica anarsist bir tarafi var; biz
her projeye yeni bir deney olarak
bakiyoruz” diye devam ediyor. De
Designpolitie’nin ¢gevrimigi profili
ziyaretgilerine “takim iiyelerinin
Hollanda tasarim kiiltiirii ve

WK Amsterdam Futbol Turnuvasi i¢in
De Designpolitiemnin tasarladig afis, 2004.
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Hollanda sanatinin, tasariminin
ve hoggoriisiiniin zengin gelenegi
ile i¢ ige” oldugunu sdyliiyor.
Onlarin acimasizca soyulmus
tasarimi, onlara gore, elestirel ve
iyi iletisim kurabiliyor. Bu ikisini
birden yapmay1 denemenin yarattigi
gerilim ve ayni zamanda ona can
veren gorsel 6zglirliigli azaltirken
Hollanda grafik tasarim gelenegiyle
baglanti kurmak, Lava’dan Hans
Wolbers’in Dorresteijn’in Gorsel
Markalagma sitesine 2007°de
yazdig1 bir yorumunda seziliyor.
“Size diiriistge sdylemeliyim ki
teorilere pek diiskiin degilim”
yazmig Wolbers. “Herkes bir
siirii ‘marka’ gurusunun asiri fazla
sayida sagma Uriinler sattigini ara
ara gorebilir. Sahsen ben dogru
duyguya hitap edebilen yetenekli
tasarimcilara ¢ok ama ¢ok daha
fazla gliveniyorum.”

Bu Dumbar Stiidyosu’nun “6zgiir
ruh” savunmasinin baska bir sekli:
tasarim siirecini, bitmek bilmeyen
kendini hakli ¢ikarmaya calisan
kavramlarla, kurallarla, talimatlarla
ve uyarilarla gereginden fazla
yonlendirmeye ¢aligmayin. Yetenekli
ve iginde iyi olan tasarimecilarin
yepyeni ve sasirtict gorsel fikirlerle
geleceklerine ve hedef kitlenin
bunlarla bag kuracagina giivenin.
Yaratim siirecinin goreceliligini,
sans faktoriinii kabullenin; yani
kontrol edemeyeceginiz seyleri
kontrol etmeye ¢alismayin. Sonugta,
tekerlek tekrar geri donebilir.

Belki sdylediklerim
Hollanda grafik tasarimini artik
begenmiyormusum gibi gelebilir.
Gostermeye calistigim hayal
kirikligi aslinda onu takip eden
hayranlik duygumdan geliyor.
Hollanda grafik tasarimi, etkileyici
ve ilham veren basarilari, gorsel
iletisimde neyin miimkiin oldugunu
diinyaya gosterdi. Yaptig1 yenilikler
sayesinde, diinyanin herhangi
bir yerinde bir grafik tasarimi
degerlendirme o6lgiitleri olabilir.

CAPC Musée diart contemporain de Bordeaux
i¢in Metahaveniin tasarladigi afis, 2008.

Su an sadece sunu soyleyebilirim
ki bu dlgiitleri cagdas grafik
tasarim triinlerinde kullanmamak
sahtekarlik olur (Hollandali
tasarimeilar agisindan kendini
kandirmak olur).

Hollanda tasariminin
gercek tarihi sesi
Hollanda grafik tasariminin,
1990’1arin sonundan beri en umut
verici en giiglii gelismelerinden
biri hi¢ beklenmeyen bir yonden
geldi. Word of Image: Metaphorical
Thinking in Dutch Graphic
Design’da (Seklin Kelimesi:
Hollanda Grafik Tasarimda
Metaforik Diisiince, 2004), Jan
Middendorp Hollandali tasarimcilar
i¢in “biiytik kuramei degiller”
s6zlinii birgok kez tekrarliyor; onun
yerine iglerin yiiriimesini saglayan
pratik bilgileri {izerine yogunlasiyor.
Wolbers teorilestirmenin tehlikeleri
hakkindaki kendi tereddiitlerini
yukaridaki sozlerinde dile getirmisti.
Ama teori karsit1 pragmacilik
diistincesi Hollandalilara 6zellikle
her zaman siipheli gelmistir:
oncelikle sadece Hollanda’da degil
her yerdeki tasarimcilarin zaten
¢ok azinin teoriyle ilgilenmesi;
ikinci olarak da bazi Hollandali
tasarimcilarin — Crouwel ve Van
Toorn mesela — kendi tasarim
yontemlerini destekleyen kuvvetli
fikirlere yoneltmeye hazir olmalart.
Son on yilda, iki tasarim
grubu, Experimental Jetset ve
Metahaven, entelektiiel yansimaya
baglilig1 bir iist seviyeye
tasidilar. Grafik tasarimdaki
elestirinin yetersizliginin agik¢a
gosterimi olarak her ne kadar
fazla belirtilmese de, iki grup da
disiplinin bugiinkii durumu ve
olabilecek ihtimalleri hakkinda
en ikna edici diisiincelere sahip.
Her durumda, bagimsiz elestiri
yansimasi gilinliik islerimizin
ayrilmaz bir pargasi. Bunlar
markalagma ve pazarlamayla

Experimenta Jetsetiin Helvetica belgeseli igin
hazzrladlgt afis, 2006.
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ilgili klasik biktiric1 ve can sikan
seyler de degil. Metahaven yakin
zamanda Uncorporate Identity
(Sirket D1s1 Kimlik, 2010) adinda
bir kitap yayimladi ve iki stiidyonun
da — ikisi de g6ze carpan stiidyolar —
laspis Forum on Design and Critical
Practice: The Reader (Iaspis Tasarim
ve Elestirel Uygulama: Okuyucu,
2009) igerisinde roportajlar: var.
Yerimiz ¢ok genis olmadigi igin,
burada daha uzun siiredir varligini
siirdiiren Experimental Jetset
takimimdan bahsedecegim.
Experimental Jetset’in 6diin
vermeyen durusu sayesinde, iilkenin
kiiresel tasarim sahnesindeki
yerini nasil yiikselttigini hatirlatan
Hollanda grafik tasariminin gergek
tarihi sesini duyuyoruz. Takimin iig
iiyesi, Erwin Brinkers, Danny van
den Dungen ve Marieke Stolk, “bir
stiidyo olarak varligimizi devam
ettirebilme sebebimiz tek bir estetik/
kavramsal vizyonumuz olmasi
ve tek bir dil konugmamiz” diye
acikliyor (bkz. Studio Culture,
2009). Diyorlar ki sadece onlarin bu
vizyonu anlayan ve onlardan masaya
“tek bir bakis agisi, estetik/kavramsal
bir dil ve ideolojik yaklagim”
getirmelerini bekleyen miisterilerle
caligmak ilgilerini ¢ekiyor. Bu,
miisterilerin biitiin beklentilerini
karsilamak i¢in bukalemunvari bir
beceriyi benimsemenin tam tersi bir
kendini sunma yontemi.
Experimental Jetset, Hollanda
grafik tasarim gelenegiyle ne
yaptiklarimi biliyorlar. Bu en
¢ok, Hollanda digindaki geng
tasarimcilarin en gok saygi
duyduklart eski devlet adami
olan Wim Crouwel’e yaptiklari
atiflardan belli oluyor. Bir
gozlemci olarak bazen Jetset’in
gorsel paletindeki Crouwel tarzi
modernizmini anlayamiyorum.
Kaynagin1 takdir edip onlar1 bu kati
gorsel sonuglara gotiiren arkadaki
diisiinceyi (tasarimin maddeselligini
ve sekillerden ¢ok nesneler
yaratildigini vurgulama arzularini)
anlamama ragmen, 2010°’da
beni pek heyecanlandirmiyor.
Kahramanlarmin eski
imparatorluklarmin eksikliklerini
agikca kabul etmeleri onlarin
yorumcu olarak benimsedigi
berraklik karakterlerini
gosteriyor. “Total Design bizim pek
sevmedigimiz tarzdaki stiidyolarin
baslangici ile birgok sinyal verdi:
grafik tasarimin asil uygulaniginin
markalasma stratejileri, pazarlama
teorileri, reklam modellerinin
vb. gblgesinde kaldig1 biiyiik
iletisim holdingleri.” Onlara gére,
gorevlendirme ve tasarim siirecinin
karmagiklig1, insanlarin kendilerine
ig olsun diye yarattiklar1 pazarlama
ve iletisim katmanlar1 yiiziinden
kaynaklaniyor.
“Su an tarihin ters yoniine
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gitmemiz gereken bir noktasinda
oldugumuzu hissediyoruz” diyorlar.
Tasarim iginin abartilisinin

¢Ozimii tasarim “ajanslarinin”
biiyiimesinde degil, pazarlamanin
kiictilmesinde. Jetset kesinlikle
sadece yapabilecekleri isleri kabul
eden iig kisilik bir stiidyo. Burada
tekrar “0zgilir ruh” tartigmasinin
baska bir sekli ile karsilasiyoruz; bu
sefer bir stiidyonun kendi iglerinde
Ozgiirliigl ana bir prensip haline
getirmenin bir yolunu buldugunu
goriiyoruz. Eger grafik tasarimi —
Hollanda grafik tasarimini — hala
potansiyel bir limitsiz gorsel
iletisim olarak 6nemsiyorsak, o
zaman su an tasarim alanindaki en
saygin stiidyolarinin birinden gelen
bu miitevazi fikir dogru olmali.
Grafik tasarimin gelecegi, eger tabii
olacaksa, sadece grafik tasarima
odaklanarak olacaktir. Ideal bir
stiidyo fikrinden vazgegmeyen
Hollandali tasarimcilar, bu alevi
canli tutuyor. @

Sagmeister
ve Walish

www.designboom.com
Ceviri: Ash Mertan

Designboom, Stefan
Sagmeister ve Jessica Walsh
(Sagmeister & Walsh) ile
yeni ortakliklari ve o tanitim
postast tizerine konugtu.

Designboom: Is boliimiinii nasil
yapryorsunuz?

Stefan: Jessica daha ticari
islerden sorumlu olacak, bense daha
¢ok kendi kendimize tirettigimiz
iglerden sorumlu olacagim ama
¢ok fazla ¢apraz gecis de olacaktir.
Projelerin ¢ogunlugunda birimiz
sorumlu olacak, digerimiz de yorum
yapacak.

Jessica: Stefan ozetledi.
Genelde her sey tizerinde ikimiz
birlikte ¢alisacagiz. Ama daha
bagimsiz galistigimiz bir kag kisisel
proje olabilir.

Stefan, Jessica’yt ortagin
yapmaya ne zaman karar verdin?

Stefan: Her sey daha zevkli
bir stiidyo mekani1 arzu etmemle
basladi. Yaklasik 60 ofise baktiktan
ve nihayet dogru yeri bulduktan
sonra anladim ki aslinda ekstra
bir masrafin yiikiinii almak
istemiyordum. Bu bizi daha fazla
(yuksek ticretli) ticari is almaya
zorlayacakti. Halbuki benim arzum

“the happy film” gibi daha fazla
kendiligimden is tiretmekti. Jessica
bir stiredir Aishti ve EDP gibi
bliyiik projeler i¢in is ¢ikariyordu, o
yiizden bu adimi1 atmak i¢in dogru

zamand1 ve ben onun harika bir
ortak olacagini diisiindiim ¢ilinkii
kendisi tasarimda tiim yonlerden
¢ok verimli galistyor: iyi bir fikir
bulabilir, uygulayabilir, agiklayabilir
ve Urettirebilir.

Jessica, boyle bir firsat
sunulmast sana ne hissettirdi?

Jessica: Tabii ki Stefan’la ortak
olmak muazzam bir onur.

Stiidyonun yeni dinamiginin
ctkardigimig igleri etkileyecegini
diistiniiyor musunuz?

Stefan: Arzumuz daima
insanlara ya yardimci olan ya da
mutlu eden isler liretmek.

Jessica: ikimiz de bu

ortakliktan fayda saglamak istiyoruz.

Bunun ag¢iliminda, islerimiz ve
miisterilerimiz de fayda saglayacak.
Dabha fazla self-authored’ tasarim
yapmak ve bu arada misterilerimiz
i¢in de hem heyecan duydugumuz
hem de inandigimiz isler yapmaya
devam etmeyi umut ediyoruz.
Gegtigimiz yil iginde daha fazla
film, ticari projeler ve web projeleri
almaya bagladik. Bunlar hosumuza
gidiyor ve muhtemelen bunlardan
daha fazla alacagiz.

Tanitum postaniza internet
lizerinden aldiginiz tepki sizi
sagwrtt nu?

Stefan: Siinnet derimle ilgili
biitiin o yorumlar beni derinden
incitti. Benim ¢ok hoguma
gidiyor. Ona biraz daha antrenman
yaptirtmaya baglayabilirim.

Jessica: Yorumlari: okudum, ama
olumsuz yorumlar1 bekliyordum ve
hazirlikliydim. Giildim! Aldigimiz
geri bildirimlerin ¢ogu inanilmaz
derecede olumluydu.

Tasarim bloglarinda ve twitter
vesairede sdylenen geyleri takip
ediyor muydunuz?

Stefan: Hayir, ama bu iyi fikir.
Bunun kendisi de kii¢iik bir tasarim
projesi olabilir, veya olmaz.

Jessica: Artik takip edecegiz,

belki iyileri ve kétiileri derleyecegiz.

Size iizerinde diigiineceginiz bir
seyler verdi mi?

Stefan: Bunun gibi daha
fazlasini yapmak istiyoruz. interneti
goraplarimin goriintiileriyle istila
etmek. Coraplarimin yakinda
kendilerine ait bir facebook sayfasi
olacak.

Jessica: Ciplak noel kartlar1?

Su anda iizerinde caligiginiz
isten biraz bahsedebilir misiniz?
Yakin gelecekte stiidyonuzdan ne
bekleyebiliriz?

Stefan: “Happy film” tizerine
calistyoruz, 2013 sonbaharinda
¢ikacak. Ve amagsiz tasarim
iizerinde ¢alismaya basliyoruz...
Liitfen sormayin, heniiz ben de tam
anlamiyorum.

Ayrica Ortadogu’da bir biiyiik
magaza, yeni bir miize projesi,
yaklasik ii¢ sergi ve bes kitap.

Jessica: Bu hafta stiidyo bir
afis, bir kitap, yeni bir stiidyo
kimligi, ve bir web sitesi tasarimi
yapiyor. Ayrica moda sektoriindeki
miisterilerimizden biri i¢in yeni bir
reklam kampanyasini bitiriyoruz. Son
bir kag yilda aldigimiz igler reklam
i¢in tasarimdan, sergilere, kitaplara,
basili malzemelere, reklamlar
ve filmlere kadar ¢ok genis bir
yelpazede iyi bir karisim olusturdu.

Web siteniz biitiin giin ve her
giin stiidyonuzda canli yayin
yapuyor. Izleniyor oldugunuzun
Sfarkindalig1 cok fazla geliyor mu?

Stefan: Hayir.

Jessica: Binlerce kisi artik beni
¢iplak gordii. Dolayisiyla insanlarin
beni ¢alisirken gérmelerinden
tedirgin olmayacagimi umuyorum.

Her grafik tasarumcinin
hatirlamas: gereken bir tavsiye?

Stefan: Okuldan yeni mezun
olduysaniz, sizin yapmak istediginiz
tiirden igler yapan bir tasarim sirketi
bulun. Onlarin yaninda ise girmek
i¢in gergekten gabalaym. Kiciniz
terleyene kadar caligin. Sonra da
kendi yerinizi kurun.

Sagmeister ve Walsh 'un yeni ortakligini duyurmak igin gonderilen tanitim postasinda
kullanilan fotograf-




Jessica: Sevdiginiz ve tutkulu
oldugunuz isi yapin. ilham almak
icin grafik tasarim diinyasinin
disina bakin.

Her grafik tasarumcinin goz ardi
etmesi gereken tavsiye?

Stefan: “Bilgisayar yalnizca bir
alettir” eger buna inanirsaniz, asil
alet? sizsiniz!

Jessica: Aletler. ®

1 Tasarim siireci boyunca, grafik
tasarimcilar ¢egitli iletisimsel ogeleri entegre
etmelidirler: mesajin igerigi ile géndericinin
beklentileri (genelde hakim bir ekonomik
iliski baglaminda), seyircinin algilary, yazil
ve resimli dilin oznel ve nesnel nitelikleri,
medyanin yayim teknikleri, ve tasarimin
kendi spesifik vizyonu. Iste bu sonuncu nitelik
ki ¢ogu zaman adina self-authored design
denir, grafik tasarimciyr mesajin yalnizca
gorsel formuyla degil, icerigiyle de daha
alakali olmasu igin ozgiirlestirir ve giictinii
teslim eder. (Self-Authored Graphic Design:
A Strategy for Integrative Studies, Steven
MecCarthy ve Christina Melibeu de Almeida)
— ¢evirmenin alintisi.

2 Ingilizcede alet/arag anlamina gelen “tool”

aynt zamanda argoda penis anlaminda ve
ozellikle ahmak bir kisiye kiifretmek amagh
kullanilir — Cevirmenin notu.

Tasarim tarihi
neden goriiniige
bu kadar takintili?
Artik
kahramanlar
yok

Bridget Wilkins
www.eyemagazine.com
Ceviri: Beril Tiilii

Grafik tasarimcilarin kendi
disiplinlerinin tarihine asina
olduklarina ve Milton Glaser’in
afislerinin veya Herbert Bayer’in
tipografisinin nasil goziktigiini
bildiklerine kesin goziiyle bakilir.
Ama “pargalari isimlendirmek” veya
demode gorsel kliseleri kullanmak
disinda, bu “nasil goziiktigi”
bize nasil bir bilgi saglar veya
nasil yardimet olur? Buna niye
ihtiyacimiz var ve hatta buna
ihtiyacimiz var mi1? Simdi tarihin
bizi nasil besledigini sorgulama
zamani mi1?

Eski tarz yaklagimlar
Gliniimiizde, grafik tasarim tarihi
sanat tarihine bakisin en eski
yaklagimlariyla sekillendiriliyor.
Bir tarafta “kahraman” yaklagimi
var. Bu yaklasimda, bireyleri
ay1rip tasarimci tizerine bir
iletisimei degil ama karakter
olarak yogunlagiliyor. Buna, hayat
hikayeleri ve anekdotlar hakim
ve bunlar dogumdan egitime ve
olgunlagmalarina kadar giden diiz
bir zaman ¢izgisi ile sunuluyor.
Diger tarafta, tislup ve tema

yaklagimi var. Bunlar “kurumsal
kimlik” ve “New Wave” (Yeni
Dalga) kategorilerini, yine benzer
sekilde diiz bir zaman ¢izgisiyle, ilk
orneklerden en giincel 6rneklere
ilerleyerek besliyor ve bizi, sanki
evrensel ve sonsuzlarmis gibi,
objeleri ve resimleri siniflara
ayirmaya tesvik ediyor.

Bu diiz ¢izgi lizerindeki tarih
kavramlari, grafik tasarimdaki
bazi 6nemli konular atliyor. Bu
disiplini, tasarimin yapildig1
zamanin teknolojik smirlarina, onu
yapanlarin motivasyonlarina ve
amaglarina gore tanimliyor; fakat
bunlarin daha detayli incelenmesine
ihtiyag var. Ama, her seyden
Onemlisi iletisim. Giliniimiizde
yazilan, 6gretilen ve tartigilan
grafik tasarim tarihinin ilging yani,
hedef kitle ile iletisime neredeyse
hi¢ deginilmemesi. Bir biiylikanne
Londra Metro haritasini (1931) ¢ok
modern ve alisilmadik oldugu igin
karigik buluyor mu? Bu tarz sorular
nadiren soruluyor. Tarih algisinin
anlamli ve yapici olmasi igin bu
normalde eksik olan kismin igerige
dahil edilmesi gerek.

Baglamsal elestiri

Tasarimin diger alanlariyla
karsilastirildiginda goriiliiyor

ki, tarihgiler grafik tasarima
kendini savunmasi i¢in ¢ok

az firsat verdiler. Son yillarda
tiiketici, ev tasarimi Uriinleri

ve kullanilislart ¢ok fazla ilgi
gormeye bagladi; sandalyeler,
arabalar, elektrik siiptirgeleri ve
oturma odasi dekorlar1 hakkinda
bir siirii kitap ¢ikarildi ve sergiler
yapildi. Bu galigmalar goérsel tarzin
incelenmesinden ¢ok tasarimin
iiretildigi igerikle ilgileniyor.
Mesela, Adrian Forty’nin Objects
of Desire: Design and Society
1750—-1980 (Arzunun Nesneleri:
Tasarim ve Toplum 1750-1980)
kitab1 sadece ulasimin, daktilolarin
ve cihazlarin tiiketilme diizenlerini
dikte eden yollari inceliyor.

Grafik tasarim tarihine boyle
bir yaklagim daha ne kadar
uygulanabilir? Biitiine baktigimizda,
grafik tasarim bir buzdolabs,
elektrikli siipiirge vb. ile ayni
titketim kategorisine girmiyor. Cogu
grafik tasarim tiriinii — aligveris
torbalari, banka brosiirleri, sirket
logolar1 — her ne kadar albiim
kapaklar1 veya stil dergilerinde
yer alsalar da, “arzunun nesnesi”
degildir. Bunlarin ¢ogu kisa siireli;
belirli bir zaman ve yere dzgiiler, o
an gegtikten sonra baglantilarini
yitiriyorlar. Siklikla da aktif olarak
satin alinan veya tiiketilen seyler
degiller — telefon fihristleri, sokak
afigleri veya damgalar gibi sadece
alg1 lizerinden var oluyorlar.
Grafikler, eger fark ediliyorlarsa
tabii, ikincil 6neme sahipler.

Maddi degerler
Bu sebeplerden dolayi, grafik
tasarimin (ve grafik tasarimcilarin)
tasarim hiyerarsisindeki konumu
asagilarda. Nesneleri aynt maddi
degerlere sahip degil, digerleri kadar
toplanabilir de degil ve ii¢ boyutlu
tasarimlar kadar goériintiilenme
potansiyelleri yok. Tabii ki,
kitaplar, afisler ve albiim kapaklar1
toplanabilir, evde sergilenebilir
ve nostalji i¢in saklanabilir; ama
miizelerde sergilendiklerinde
diger uygulamali sanatlar kadar
kalabalik bir kitle toplayamazlar.
Sergilenmeye deger bulunan bazi
nesneler de tiiketici tarafindan
degil kiiratorler, koleksiyoncular
ve tarihgiler gibi belirli s6z sahibi
kisiler tarafindan segilir. Peki, bu
secimde hangi kriterler gz oniinde
bulunduruluyor? Bence en etkili
duranlar veya bir kitaba ya da
dergiye kiiciiltiiliip kondugunda
giizel durabilecekleri segiyorlar;
bu yiizden de hep ayni bayatlamig
seyleri tekrar tekrar goriiyoruz.
Ama ¢oktan bir kenara atilmis
olan bir siirii is, tasarim tarihi
agisindan bir avantaj olabilir.
Ciinkii bu demek oluyor ki, sadece
ylizeysel igslenmig bu disiplinin tam
anlamiyla doygunluga ulasmasi
icin hala ortaya ¢ikarilabilecek gok
fazla sey var. Bu da tarihe yeni
ve daha anlamli bir yaklagimin
gelisebilmesi i¢in bir alan yaratiyor.
Ama ayni soru hala cevapsiz: bu
yaklagimlardan hangisi en uygunu?
iki boyutlu tasarimlarin
miizelerde sergilendigi etkinliklerde
— drnegin italya’da, Parma’daki
Bodoni Miizesi’nde — tarih, cam
altinda sergilenen izole nesneler
olarak (kitaplar, delgegler ve zemin
malzemeleri) sunuluyor. Bu bizim
onlart birer el isi olarak goriip
begenmemize olanak sagliyor ama
onlarin nasil yaratildigini veya
insanlarin onlari nasil algiladigim
veya liretildikleri zamanda (ve daha
sonra) nasil degerlendirildiklerini
anlatmiyor.

Hayat icin tasarim

Grafik tasarim, tartigmasiz ilgiyi

en hizli ve aninda yakalayan
tasarim disiplini. Bunun iizerine
yogunlagmali ve bunu nesnelerin
igerikleriyle anlamli bir iliski
kurmak igin kullanmaliy1z. Eger
¢ogu grafik tasarim insanlar
tarafindan goriiliiyor, kullanilryor
ve sahipleniliyorsa neden onun
ozellikleriyle iletisime gegen ve onu
devamli kesfeden canli bir tarihi
olmasin? Herkes harfleri, kelimeleri
ve sekilleri kullanir. Herkesin
giinliik bir gazetenin yeni tasarimi
ya da yeni dogan bir bebegin veya
HIV/AIDS hastasinin resminin

bir reklam panosunda kullanilip
kullanilmamasi hakkinda bir goriisii
vardir.

Bizim “nasil goziiktiigi degil”,
“neden Oyle gbziiktigi nii ve bir
grafik tasarimin kiminle nasil
iletisim halinde oldugunu anlatmaya
ihtiyacimiz var. Aklimizi maddi
ve estetik degerlerle mesgul edip
grafigin kisa dmiirlii iirtinlerinin
tarihsel degerlerine karsi kayitsiz
kalmamaliyiz. Bir savag zamani
tayin kitabi, Abram Games’in
bir afisi gibi, bize Ikinci Diinya
Savagi sirasinda iletisim tasarimi,
insanlarin giinliik hayatlar1 ve
toplum — yani diger bir deyisle,
grafik tasarim tarihi — hakkinda
¢ok fazla bilgi verebilir. Grafik
tasarim hiyerarsisinin tehlikeli yan
su ki onun yiiziinden “klasiklerin”
miizelerdeki koleksiyonlari ve
kahraman yaklagimi, bizim
bunu gérmemizi engelliyor. Bir
grafik eserinin nasil géziiktiigiine
fazla yogunlagmak, ayrica farkli
kiilttirlerin bir arada yasadigi bir
toplumda yasadigimizi ve gorsel
nesnelerin farkli kiiltiirler tarafindan
farklr algilandigini fark etmemizi
engelliyor.

Eger grafik tasarimcilar
gelecekte daha iyi iletisim
kuracaksa, sadece gorselligi degil,
konular1 daha derin ve daha genis
incelemeleri ¢ok dnemli. Bunun i¢in,
kendi tarihinize yonelmekten daha
iyi bir baslangic olabilir mi? @
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