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Weidemann’a
bir veda

Form 239,
Temmuz/Agustos 2011
Ceviri: Ash Mertan

Biiyiik tipograf, yazar ve
tasarimct Kurt Weidemann
oldii. Arkadaglart ve
meslektaslart burada onu
hatirliyor.

Dietmer Henneka: Eger Kurt
simdi {izerine yagan tiim bu
anma yazilarini okuyabilseydi,

tabutunun kapagini iterek kaldirirdi.

Tasarimci papasi Kurt, bira ve
schnapps tutkunu Kurt, aforizma
yazari Kurt. Tiim bunlar1 okumay1
gercekten de istemiyorum. Kurt,
adam gibi bir adamdi. Bir olay m1
anlatayim? Kurt saygideger bir yas
olan 81 yasinda, bir ¢aylak olarak
ADC’ye katilmist1. Springer’daki
gecede ADC logomuzu biiyiik
ekranda gormiis ve derhal fontun
koti oldugu, yil igerisinde
diizeltecegi yorumunu yapmisti.
Yalnizca bir y1l1 agkin bir siiredir
iiye olup, onursal iiyelige secilen
ilk caylakti. Soru: Hig kimse

Design: |_D Buero
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MESLEK

Kurt’u kislik bir palto giyerken
gbormiis miidiir? Kesinlikle

hayir! Asla iigiimezdi, Rus
kampanyasi ve daha sonrasinda
savag mahktmlart kampinda bu
aligkanlig1 kaybetmisti. Kurt’un
son sozleri: “Ben — bir gilin —
dinlenmeye yattigimda ve size artik
kum atmaz oldugumda, o zaman
iizerime kiirekle toprak atarsiniz,
o zamana kadar saglicakla kalin —
sevgilerimle, Adan Z’ye.”

Stefan Sagmeister: Kurt’un
tasarimce1 ve tipograf olarak
herkesce goriilebilen, uzun
omiirlii ve olaganiistii basarilarini
anlatmama ihtiyag¢ oldugunu
sanmiyorum, bunlar hakkinda
yorum yapabilecek daha vasiflt
insanlar var. Ben sadece sunu
sOylemekle yetinecegim; o daima
bir heyecanin bir ucundan tutmaya
hazir ve goniillilydii. Berlin’deki
Typo konferansinda kendisine
rastlamistim. Orada tasarim
diinyasinin sohretlerini olmadik
durumlarda fotograflamak gibi iyi
bir fikir bulmustuk. Daha 6nce
tanistirilmadigimiz halde ve goktan
seksenlerini siirliyor olmasina
ragmen, kap1 ardina kadar agik,
pantolonu asagida, bir tuvalette
otururken, yiiziinde yapmacik bir
saskinlik ifadesiyle fotograflanmay1
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hemen kabul etmisti. Bundan sonra
ondan ¢ok hoslandim.

Uta Brandes: “Bir seylerin
ilerlemesi i¢in, insanlarin sinirine
dokunmaniz lazim”. Tipik bir Kurt
Weidemann niiktedanligi. Bildigini
okuyan, ego-odakli, tuhaf, incelikli,
narsist, inat¢1, akilli ve zeki, zarif,
enerjik, dinamik, yakas1 agilmadik
kiifiirlerle dolu, bira ve schnapps
seven, son derece egitimli (evinde
Bodoni gibi font ustalarinin sahane
orijinal kitaplarma sahipti), kadin
diismani say1lmayacak birisiydi —
tlim tartigmalarimiza ragmen, onun
hakkindaki “Das Nachbild auf der
Netzhaut” monografisini yazarken,
kendisiyle iyi bir is iliskimiz
olmustu. Yaptig1, sdyledigi ve
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yazdig1 her seyde bir egzantrikti.
Muhtemelen sonunculardan bir
tanesi.

Erik Spiekermann: Elime
gegirebildigim ilk tipografi kitaplar1
ya Kurt tarafindan yazilmis, ya

yine onun tarafindan derlenmis,

ya da 0nsdzii ona ait kitaplardi.
Yillar boyunca “Druckspiegel”e
aboneydim c¢iinkii Almanya’da
tipografiyi de igine alan tek sektdrel
dergiydi. Daimler-Benz i¢in

yaptig1 kurumsal font Giglemesi tek
kelimeyle sahaneydi ve zamaninin
¢ok ilerisindeydi. Aslina bakarsaniz
bu o zamanlarda ancak CEO’lara
ilk isimleriyle hitap eden birinin
satmay1 bagarabilecegi bir seydi
¢linkii 1980’lerin sonlarinda ¢ogu



sirket standart bir font — gogunlukla
Helvetica — kullanmay1 se¢iyordu.
Bugiin tiim agik fikirli markalar
sans ve serifleriyle tam tegekkiillii
font ailelerine sahipler. Daha
genis bir tipografik yelpazeye
ihtiya¢ duydugumuzun kaniti
olarak kurumsal fontu sik sik ileri
siirmiigiimdiir. Ama simdi tim
bunlar tizerinde kiminle hararetli
tartigmalar yapabilirim ki?

Petra Kiedaisch: Daima uzun
bir masa ve sinirsiz 6zgiiven — bir
yayinc1 olarak hatirladigim bu.
iki kere isbirligi yaptik: 1998°de
“Kurtstexte. Interviews und Reden
von und mit Kurt Weidemann”
ve 2007°de “SVDMH” (Sehr
verehrte Damen, meine Herren”)
adl1 bir LP, sesli kitap ve bir
fotograf albiimiinden olusan
koleksiyoner edisyonunda. Kurt
her ikisi igin de ylizde yiiz caba
ve adanmiglik talep etti, ne
istedigini inanilmaz bir kesinlikle
sOyledi ve 6zel arsivinden sepet
sepet dosya ve imaj tasidi. Ve asil
giizellik suydu ki, biz editorlerin
istedigimizi yapmamiza da izin
veriyordu. Imajinin belli bir sekilde
gosterilmesini asla istemedi.
Bir seyleri etkilemek asla onun
tarzi degildi. Olaganiistii anlarla
bezeli bir editoryel ¢alismaydi.
Geriye ne kald1? Yalnizca sozleri
ve diisiinceleri degil, ama ayn1
zamanda sesi ki, gergekten insanin
yumusak karnina dokunabiliyordu.
Yakinda iTunes store’da piyasaya
stiriilecek CD ve LP’den en
sevdigim niiktesi ve tavsiyesi:
“Miikemmel yapin, memnuniyetle
yapin ve acele etmeden yapin.”

Fabian Wurm: Siyah, gevsek
bir sapka, beyaz gémlek, agzinin
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“Ust diizey sanat
direktorlerine hep
diyorum ki fontlariniz
boktan, o zaman
onlar da diyorlar ki:
‘Biliyorsunuz biz gayet
acgik fikirliyiz.’ Yani

kelime anlami: ‘Hicbir

fikrimiz yok!””

kenarinda bir pipo, gdgsiinde
ziplay1p duran bir biiyiiteg ve
kulaginda bir kiipe — Kurt
Weidemann’1 boyle hatirlayacagiz.
Kafasinda soytarinin sapkasi
olan adam oldugunu kendisi
sOylerdi, “Soytar1” derdi, “iste
ben buyum.” Onun i¢in bigilmis
kaftandi, “sayet kral dinlerse,
soytar1 ¢ok 6nemli ve gerekli
olabilir.”” Herkes onu dinlerdi.
Girisimciler, siyasetgiler ve tabii
ki tasarimcilar. Reklamcilarla
arasinda kararsiz denebilecek

bir iliski vardi. “Kuru giirilti”
ADC’nin kaliteden baska bir sey
diisiinmeyen onursal {iyelerinin
diistinebildikleri daha az zararsiz
hakaretlerden biriydi. “Ust diizey
sanat direktorlerine hep diyorum
ki fontlariniz boktan, o zaman
onlar da diyorlar ki: ‘Biliyorsunuz
biz gayet acik fikirliyiz.” Yani
kelime anlami: ‘Higbir fikrimiz
yok!”” Yumrugunu masaya
vurmay1 severdi ama her zaman
gli¢li bir espri duygusu ve kendi
kendisini ti’ye alan bir tavirla:
Kurt Weidemann yalnizca soytariy1
degil, ayn1 zamanda “cennet
kusu™nu ve “yedek palyaco”yu
da oynayabilirdi. Bunlarin hepsi
kendisine yakistirdig1 isimlerdi.
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Ama 1srarla lizerinde durdugu gibi,
tiim sakalar, kiipe ve gevsek sapka
bir yana, nihayetinde 6nemli olan
tek sey, istir.

Thomas Rempen: Ben bu biiyiik
sanat¢1 adami ve kuvvet topunu
1966°dan beri tantyorum ve bir
giin aniden kalkip, dliiyor. Lanet
olsun ki bizim bu yasadigimiz
zamanlarda bir daha Kurt gibi birisi
ortaya ¢ikmayacak. Tiim harfler
ve pikseller igerisinde 6zlenecek
bir adam o. Oyle ki sizi aglatabilir.
Kurt her zaman her yerde dikkate
alman ve etkileyici biriydi. Akill
ve karizmatikti. Niiktedandi ve atig
yapacag1 noktay1 hi¢ kagirmazdi.
Cesaretli ve tartigmactydi. Zeki ve
bilgeydi. Yardim etmeye istekli ve
candandi. Patronlara, diglanmiglara
ve baska bir ¢oklarina karsi...
Oniinde bir parga kagitla, eli ve
beyni birbirine elektrikli kablolarla
baglanmis gibiydi. Grafik tasarimci
ve yazar hatirma. Ne demeliyim ki:
Okuyun! Yalnizca oturup Kurt’un
yazdig1 her seyi okuyun, ¢linki
onun igin “harf s6ze rehberlik
ederdi”. Her seyden once kitabi
“kaum ich”i okuyun. Simdi de bira
ve schnapps hatirina. Mezarinda
ardi¢ agaclart alip bagini gidercesine
biiytiisiin.

Florian Hufnagl: Kurt’la
birlikte olmak her zaman
eglenceliydi. Sarap ve biranin da
bunda hep bir rolii vardi. Ama
kararli, dokunakli ve asla tacizkar
olmayan sézlerinde en ufak bir
kayma belirtisi olmadan bu kadar
¢ok i¢ebilmesi inanilmazdi. Ve
konusurken daima sadede gelirdi.
Nerede olursaniz olun, onunla
her zaman tartisabilirdiniz. Ister
sicak bir yaz giinli Starnberg
Goli’niin ortasinda, iF’ten Ralph
Wiegmann’in Alman tasariminin
biiyiik ustalarii davet ettigi bir
tekne gezisinde olun, isterse

bir Red Dot Odiilleri toreninde,
Alvar Aolta opera salonunun en
on sirasinda Peter Zec’in yaninda
oturuyor olun. Ve yanlig bir
seyler oldugunu diisiindiigiinde
daima zincirlerinden boganmaya
hazirdi — buna taniklik etmek
harika bir seydi. Tanriya siikiir

ki asla siyaseten dogrucu degildi
ama acimasizdi ve daima hakikate
bagliydi. Konformistlikte kararli
olanlar1 aptala gevirirdi — veya
belki de yalnizca kirmizi
ayakkabilarindan korkuyorlardi. Ve
bir centilmen olarak sapkasini asla
basindan eksik etmez, yalnizca
hanimlara ¢ikarirdi. Hakliydi da.
Kurt buydu. Onun gibi daha fazla
insan olmali. @

Harikulade sahte plak kapaklarin
tasarlayan Oliver A. Kimmel, Uli Cluss,
1_D Buero, Stuttgart “SVDMH” igin,
yayumlayan avedition, avedition.de

Akira
Kobayashi:
Katmanl bir
kariyer

Allan Haley
Communication Arts,
Kasim/Aralik 2011

Ceviren: Ash Mertan

Akira Kobayashi kariyerinin
baslangicinda serbest tasarimci
olarak ¢alist1 ve Adobe, ITC,
FontFont ve TypeBox gibi firmalar
i¢in orijinal yazitipleri ¢izdi.
Kariyerinin ilk béliimii on yil 6nce
sona erdi. 2001 yilinin baharinda
Kobayashi Linotype’a katilarak
sirketin yazitipi direktorii oldu.
Takip eden bir kag yil boyunca,
zamaninin biiyiik bir kismini tig
ayr1 tipografik girisime adadi.
Adrian Frutiger ve Hermann Zapf
ile onlarm ilk donem gelistirmis
olduklar1 yazitipi tasarimlarinin
modernizasyonunda igbirligi yapti;
renovasyon ihtiyaci olan yazitipi
ailelerinin dijital yorumlarini
yarattt ve kurumsal miisteriler i¢in
0zel yazitipleri ¢izdi. Nihayetinde
ortaya cikan ticari iirtinler
yalnizca onun yaratimlar: olmasa
da, Kobayashi’nin hiineri ve
tasarim duyarliligi bu tasarimlarin
basarisina katkida bulundu.

Simdi artik Kobayashi igin yeni
bir yaraticit donemin safagi sokiiyor.
Son bir kag aydir, Kobayashi
yeni ve orijinal bir yazitipi ailesi
iizerinde galigtyor — organik ve
enddistriyel tasarim 6zelliklerinin
dinamik bir flizyonunu yaratiyor. Bu
konuya daha sonra ayrintili olarak
deginecegiz.

Ustaliklh igbirlikleri
Kobayashi Linotype i¢in yaptigi
ilk projelerin yeni yazitipleri
¢izimini igermeyecegini biliyordu.
“Ilk goriismelerimden birinde
Hermann Zapf’in Optima yazitipi
ailesini ve belki diger tasarimlarimi
glincellestirme tizerine ortak
¢alisma yapacagim soylenmisti”
diye hatirliyor. “Tabii ki Zapf ile bir
yazitipi tasariminda igbirligi yapma
firsat1 beni heyecanlandirdi. Latin
yazitipleri ¢izme konusunda bana
ilk defa ilham veren onun About
Alphabets (Alfabeler Hakkinda)
adl1 kitab1 olmustu. Zapf ile birlikte
caligmak ise gergeklesen bir
hayaldi.” Ancak Kobayashi yazitipi
tasariminin bir bagka modern
ustastyla da birlikte ¢aligmay1
beklemiyordu. “Avenir Next
projesini duydugumda ve Adrian
Frutiger’in yaninda ¢aligacagimi
6grendigimde biraz sasirmigtim”
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diyor. “Bu proje o kadar iyi gitti ki,
Adrian ile iki ortak galigma daha
gergeklestirmemize yol agti.”

Zapf ve Frutiger’e uzun zamandir
hayranlik besleyen Kobayashi i¢in
bu iki tasarimciyla gergeklestirdigi
ortak projeler Linotype’daki ilk
yillarinin en parlak kismiydi.

“Frutiger ve Zapf~1n klasik
yazitiplerinin dijital yorumundan
pek memnun kalmadiklarimni
biliyordum,” diye hatirliyor.

“Bazilar1 ilk bagta metal yazitipleri
olarak piyasaya ¢ikmistt ama
sonra tasarimlar son teknolojilerin
getirdigi sinirlamalar yiiziinden
stkint1 gekti.” Yazitiplerinin orijinal
versiyonlarina bu kadar asina oldugu
i¢in, Kobayashi tasarim projelerinin
erken sathalarinda mevcut
versiyonlari tasarim agisindan daha
iist seviyeye tastyacak oneriler
getirebilmisti. Daha sonra biitlin
bir yazitipi ailesinin tamamini
yaraticisinin dikkatle gézlemleyen
bakiglari altinda yeniden yaratma
isine koyuldu.

Art arda gelen basarilar
Optima Nova adini alan ilk ortak
yaratimi, Palatino Nova’nin tasarimi
ve beraberinde sans serif bir
versiyon, sonra Zapfino ailesinin
genigletilmesi sonucunda ortaya
¢ikan Zapfino Extra takip etti. Bu
tasarimlarin ardindan Kobayashi
2004°te Frutiger ile caligmaya
baglad1 ve Avenir Next’i iiretti —
bunun da sonrasinda Frutiger Serif
ve Neue Frutiger geldi.
Kobayashi’nin Frutiger ve Zapf
ile ortak ¢alismalarinin odaginda
onlarin klasik tasarimlarinin
yeniden yorumlanmasi vardi ama
o ayni zamanda tamamlayic1
orijinal karakter siiitleri ¢gizme
ve yeni bir yazitipi ailesi
gelistirilmesine yardime1 olma
firsat1 buldu. “Palatino projesi
sirasinda,” diyor Kobayashi,
“Linotype pazarlama direktori
Otmar Hoefer, Herr Zapf’a yeni
bir sans serif tasarlamay1 diistiniip
diisiinmeyecegini sordu. Hig
tereddiitsiiz, Zapf’in cevabi “Neden
olmasin?” oldu. On yillar 6nce Zapf
Palatino’yu temel alan sans serif bir
yazitipi fikriyle deneyler yapmisti
ve o ilk eskizler yeni Palatino Sans
tasariminin temelini olusturdu.
“Tasarimin bu kadar rahat ilerlemesi
beni sagirtmist1” diye hatirliyor
Kobayashi. “Herr Zapf’in zaten bazi
fikirleri vardi, bunlar1 yeni tasarim
i¢in bir baglangi¢ noktasi olarak
kullandik. Ancak ailenin bitmis hali
oldukga farkliydi.”

iki usta, iki yaklagim

Yasca hayli kidemli olmalarina

ragmen, gerek Zapf gerekse Frutiger

tasarimlarinin yeniden yorumlanma

stirecine aktif olarak katildilar.
“Herr Zapf bir yazi karakterinin
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Ustte: Kobayashi nin en sevdigi yazitiplerinden ikisi, DIN ve Cooper Black, Akko nun sekilleri ve orantilarina ilham vermis.
Altta, soldan: Akko 'nun hafif kivriml verev ¢izgileri tasarimin ¢agdags — fakat dostane — mizacim pekigstiriyor. Akko 'nun biiyiik harfleri yer
kullanimi agisindan Helvetica ve DIN den daha ekonomik.

tam olarak nasil yorumlanmasi

gerektigini biliyor” diyor Kobayashi.

“Fikirlerini gorsellestirmeme
yardimci olmasi igin bana eskizler
¢giziyordu ve ben de bunlar1 dijital
uygulamalara transfer ediyordum.”

“Ancak Adrian’1n yaklagimi
farkliydi. Sayfa iistiindeki yazi
karakterlerinin biiyiik ebatl
provalarini kesip bigmek igin
makas kullaniyordu. Sonra bu
pargalari kullanarak karakterleri
yeniden insa ediyordu. Bu yeniden
yapilandirmalari temel alarak,
yazi karakterlerini ben bilgisayar
ekranimda modifiye ediyordum.”

Kobayashi ayrica her iki
ustanin da olaganiistii tasarimlar
gorsellestirmek veya en ufak
tutarsizliklari fark etmek
konusundaki yeteneklerinden higbir
sey kaybetmediklerini aktarryor
ve boyle bir olayin hikayesini
anlatiyor: “Neue Frutiger projesinin
sonunda, Adrian ile oturuyordum.

Aramizda diziistli bilgisayarim vardi.

Adrian 24 puntoluk bir son provay1
kagat tistiinde kontrol ediyordu ve
dedi ki; ‘Akira, sanirim kii¢iik ‘o’
ortalanmamus.’ Bilgisayarimda
kontrol ettim ve haklrydi! Yaz1
karakterinin sol taraftaki tagima
degeri 61 iken, sag taraf 60

idi. Adrian 81 yasinda olmasina
ragmen hala en ufak aralik farkini
gorebiliyordu!”

lyi degerlendirilmis bir firsat
Kobayashi bu ortak projelere bu
kadar zamanin1 adayarak ne elde
etti? Cevap gergekten de oldukga
basit: tipografi sanatinin iki
ustasinin yaratici siireglerine dahil
olma deneyimi. Bir John Coltrane,
Ella Fitzgerald, Jackson Pollock
veya Ansel Adams ile birlikte
calisip, onlardan 6grenmek nasil
olurdu, hayal etmeye ¢aligin.

Kobayashi’nin yazitipleri, Zapf
ve Frutiger ile birlikte caliysmadan
once de, 6diil kazanan tasarimlardi.
Ancak modern yazitipi tasariminin
ustalariyla yaptigi ortak ¢aligmalar
ona, daha sonraki tasarimlarini
baska seviyelere tagiyan kapsamli
bir incelik ve harf formlarina
dair daha derinlikli bir anlay1s
kazandirdi. Kobayashi yazitipi
tasariminin sanat ve zanaatinda ¢ok
az sayida ¢agdasinin paylastigi bir
ustaliga sahip.

Kobayashi’nin Japon olduguna
dikkat ¢cekmek de burada 6nem

kazaniyor. Kiiltiirel mirasi,
“yenidiinya”nin aksine, yaslilara
sayg1 gostermeyi ve kidemli
vatandaglarin bilgisinden ve
bilgeliginden yararlanmay1
ongoriiyor. Kobayashi, Zapf
ve Frutiger ile bu kadar fazla
modernizasyon ¢alismasi yapmay1
beklemiyordu belki ama bu
ustalarin yaninda kalip onlardan
6grenmeye devam etti.
Kobayashi’nin Zapf ve
Frutiger’le ¢aligmalarini, yalniz
basina gerceklestirdigi, tamamen
Ozgiin iki yazitipi tasarimi projesi
takip etti. Kobayashi’nin gelecek
tasarim projeleri, yine tek bagina
gerceklestirecegi, iki Linotpye
yazitipinin yeniden diriltilmesi
olacak.

Eurostile’t kbkenlerine
geri gotirmek

Eurostile, ilk baglarda Nebiolo
harf dokiimevi i¢in Alessandro
Butti tarafindan, asistaninin da

DIN Next Rounded’in yarigaplanmug ¢izgi uglart orijinal tasarimin sanayi giicii durugunu

yumugatiyor.

roun

ded

quite unconventional



— o zamanlar oldukga geng olan Aldo
Novarese — yardimiyla yalnizca
biiyiik harflerden olusan bir yazitipi
olarak ¢izilmisti. Bu yazitipi
1952°de piyasaya siiriildiigiinde ad1
Microgramma idi. Orijinal tasarim
yaklagik on yil boyunca kullanimda
kaldi. Daha sonra Aldo Novarese
yazitipine kiigiik harfleri de
eklemeye karar verdi. Tamamlanmis
tasarim Eurostile adini alarak
1962°de piyasaya siiriildii.

Kobayashi Eurostile tizerinde
¢alismaya bagladiginda, fototip
versiyonlarda tasarimin daha
sonraki dijital yorumlarinda
tekrarlanmig hatalar ve tutarsizliklar
buldu. Sonugta bir zamanlar zarif ve
sik olan Eurostile diipediiz pejmiirde
olmustu — ve acilen yenilenme
ihtiyacindaydi.

Stireci baslatmak icin, Kobayashi
dijital ve fototip versiyonlari
bir kenara birakti, ¢alismasini
orijinal metal font 6rneklerine
dayandirdi. “Novarese, yazi
karakterlerindeki omzun kivrimint
orijinal tasarimlarda diiz ¢izgiye
daha ¢ok yaklastirtyordu,” diye
acikliyor Kobayashi. “Maalesef ilk
dijital fontlar1 gelistiren teknisyenler
diiz ¢izgilerin ise hakim olmasina
izin vermisler. Dijital Eurostile’in
kivrimlari biraz hantaldi. Cok
fazla diiz ¢izgiyle kotii bir sekilde
yorumlanmisti. Novarese’nin
bagstaki niyeti bu degildi. Benim
¢izdigim versiyonun daha dolgun

113

kivrimlar: vardi ki bu da orijinal
tasarima daha sadik bir yorumdu.

“Ayrica orijinal Eurostile’'da biiytik

harfler kiiciik harflerden dikkat
¢ekecek derecede daha agirdi,”
diyerek devam ediyor Kobayashi.
iki kelimeden daha fazlas1 dizildigi
zaman, bu durum dengesiz bir
tipografik renk yaratiyordu. Biiytik
harflerin agirligin1 ayarladim ki ¢ok
fazla hakim olmasinlar ve kiiglik
harflerle daha dengeli bir iliskileri
olsun.”

Daha iyi bir DIN

1950’lerin ilk yillarinda gelistirilen
DIN orijinal, “sanayi giiciinde”,
sans serif yazitipiydi. Ad1 Deutches
Institut fiir Normung’dan (Alman
Standartlagtirma Enstitiisii)
geliyordu. Her ne kadar DIN

on yillar boyunca karayolu
tabelalarinda, ev numaralarinda

ve mithendislik uygulamalarinda
kullanilan standart yazitipi olsa da,
1980’lerin sonlarina kadar grafik
tasarimcilar arasinda popiilerlik
kazanamadi.

Kobayashi’nin tasarimi DIN
Next orijinal ailenin ¢ok daha
genisletilmis bir versiyonu. Temel
tasarima bir¢ogu hemen fark
edilmeyecek kadar incelikli ve

bazilar1 da o kadar incelikli olmayan

iyilestirmeler getirdi. DIN’in
gegmisine sapka ¢ikarircasina
koseleri yuvarladi (orijinal
yazitipiyle dizilen bir ¢ok tabela

Eurostile Next te karsitlar daha a¢ik tasarlanmig ve orijinal hafif kivrimli gizgiler yeniden

eklenmis.
1 Eurostile Bold Extended 2
Eurostile Next Heavy Extended
2 Eurostile Bold Extended 2

Eurostile Next Heavy Extended

Oil
Oil

freze tezgahlarinda kesilmisti) ve
tasarimin daha “yuvarlatilmis” bir
versiyonunu ¢izdi. “Benim daima
yuvarlak sans seriflere kars1 bir
zaafim olmustur” diyor. “Belki
Japonya’da biliylidiigiim igindir.
Ciinkii elle ¢izilmis yuvarlak

sans serif yazitipleri orada ¢ok
yaygindt... ben okuldayken kamu
tabelalarindaki ilk tercihti. Elle
boyanmis “girilmez” veya “yalnizca
personel” mesajlar1 Japonya’'da
genelde yuvarlak ve sans serif
tarzda yazilirdi — bunun sebebi de
muhtemelen yuvarlak kenarli Kanji
karakterlerin kare koselerden daha
kolay ¢izilmesidir.”

Geleneksel bir temel
Dijital teknolojiye derinden niifuz
etmis olmasina ragmen, Kobayashi
tasarim siirecine kursunkalem
ve kagitla basliyor. “Her zaman
kagt tizerinde eskizler gizerim,
bilgisayarimda galigmaya
baslamadan 6nce on ila yirmi
yaz1 karakteri gizerim — sonra
gerisi ekranda tasarlanir. Kontrol
karakterleri beni tatmin ettigi zaman,
bazen ¢izimleri tararim ve dijital
olarak tizerlerinden gegerim. Ayni
zamanda eskizlerimi referans alarak
ekranda da tasarim yaparim.”
Ancak harf ¢izimleri
Kobayashi’nin tasarim siirecinin
yalnizca bir boliimiinii olusturuyor.
Harfleri gevreleyen bosluk
da birincil derecede 6nemli.
“Harflerden az ¢ok memnun
oldugumda,” diyor, “bunlar birlikte
gruplayarak kelimeler olustururum.
Harflerin kombinasyonu hantal
gozikiirse, karakterleri yeniden
tasarlayarak ve kerning ayar1
yaparak, bosluklari ayarlarim. Her
ikisi de manuel ve zaman alan
islemler. Bazen harf formlarini
tasarlamaktan ¢ok beyaz bosluklar
i¢cin endiselenmekle vaktimi
gegiriyormusum gibi gelir.”
Kobayashi bir yazitipinin basarisinin
veya basarisizliginin en az harfler
kadar, harflerin igindeki ve disindaki
beyaz bosluklarin dengesinden
kaynaklandigina inaniyor. Yazitipi
tasarimini, tipografik eleman olarak
nihai kullanimimi gdzeterek yapiyor.

Yeni bir sey

Kobayashi’nin en son yazitipi

tasarimi bir ortak proje tirtinii

veya mevcut bir yazitipinin

yeniden diriltilmesi ¢alismasi degil.

2010°da yeni ve orijinal bir yazitipi

ailesi iizerine galigmaya basladi.
“Harflerin ‘bulanik’ géziiktiigii sans

serif bir yazi tipi olarak bagladi”

diye hatirliyor. Oradan tasarim

iki aileye dogru bir evrim gegirdi.

Saglam ve yapisal Akko ve daha

yumusak ve dostane olan Akko

Rounded.

“Akko ge¢miste tasarladigim
cesitli sans serif yazitiplerinin bir

karigimi. Cooper Black’e olan
zaafim ITC Woodland’de kendini
gostermisti. 1999°da TX Lithium’™u
¢izdigimde, “tekno” goriinimli
yeni bir form amaglamistim. DIN

“sanayi giici” gortiniimiinii de
seviyordum. Akko’nun eskizlerine
basladigimda bu eski tasarimlari
diisiiniiyordum.

Gerek Akko, gerekse Akko
Rounded ailelerinin ikisinin de basit
ve kiigiik harf formlari var, bu da
onlari sayfa diizenlemesinde bosluk
kullanimi agisindan ekonomik
kiliyor. Kobayashi ayni zamanda
karakter karsitlarinin ve ¢izgilerin
birlestigi yerlerin tasarimina da
ozellikle dikkat etmis. A, V, K,

v ve y gibi karakterlerin zarif
kivrimli verev gizgileri metin
kopyasinda “karanlik nokta”
kalmamasin1 sagliyor. Buna ilaveten,
Kobayashi standart karakterlerin
yaninda bir ligatiir (birlesik harf)
seti ¢izmis. “Aileye tarihsel bir
baglam eklemek igin c-t ve s-t
ligatiirleri yaptim. Almanca dizgi
i¢in c-h ve s-c-h ligatiirleri de
¢izdim.”

ileri bakis

Simdiki ve gelecekteki projeleri
soruldugunda Kobayashi soyle
cevap veriyor: “Sade bir sans serif
gerektiren 6zel bir tasarim tizerinde
calistyorum. Miisteri Helvetica

ve diger sans serif yazitiplerini
kullantyormus ama simdi 6zgiin —
fakat yine de muhafazakar — bir
tipografik ses tonuna sahip olmak
i¢in yeni bir ¢oziim pesinde.

Yeni tasarimlar i¢in elimde bazi
eskizlerim de var. Bu fikirlerin

bir kismi bir sliredir benimle ama
heniiz gelistirme firsat1 bulamadim.
Bir iki tanesi umut vaat ediyor, onlar
iizerinde daha fazla kesif ¢aligmasi
yapacagim.”

Kobayashi’nin Zapf ve Frutiger
ile ¢aligmalari, sans serif tasarimlar
iizerine kesifleri, 6nemli ve degerli
yazitipi diriltme projeleriyle sonug
verdi. Simdi ise ¢ok katmanli
kariyerinin ikinci agamasina
gegiyor. @
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