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Tiirkiye'de grafik tasarimcilarin,
biitiin igleriyle akademik ¢alisma
konusu yapildig1 pek sdylenemez.
Bu konudaki yayinlar daha gok
sergi katalogu, “portfolio”, ya
da “self promotion” malzemesi
olmaktan 6teye gegmiyor. Yapi
Kredi Yaymlari’ndan ¢ikan iki
¢alismay1 genellemenin diginda
tutuyorum: “Inadina Yurdaer, Grafik
tasarimeinin tiyatro/sinema afisleri
ve resimlemeleri iistiinden portresi™
ve “Bir Mesk Gibi, Yasam1 ve
Yapitlariyla Mengii Ertel”.?

Bir gorsel sanatginin yapitlari
icin yapilan kapsamli ¢aligmaya

“catalogue raisonné” denir. Bir

¢alismanin “catalogue raisonné”
diye adlandirilabilmesi igin,
tanimlanmis bir konuda, yapitlarin
ayrintilt listesini igermesi ve ligiincii
sahislara bilgi vermek amaciyla,
yapitlarin ayrintilariyla agiklanmasi
gerekir. 2002°de, kitap tasarimcist
olarak, bu nitelikte bir ¢aligmanin
i¢inde bulunmustum.?

12. Varsova Afis Bienali 'nde. Polonya, 1988.
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MESLEK

Tiirkiye'de grafik tasarim
tarihinin Gritinlerini ve belgelerini
toplayan, saklayan, degerlendiren,
yayimlayan ve aragtirmacilarin
kullanimina sunan, grafik tasarim
konusunda uzmanlasmis miize,
arsiv, kiitliphane gibi kurumlar
heniiz kurulmamistir. Bu konuda
arastirma yapmak isteyenlerin,
grafik tasarim tarihi ile dogrudan
ilgili olmayan farkli kurumlara ve
kaynaklara bagvurmalari gerekiyor.
Basin ilanlar1 tasarimini arastiranlar
eski dergi ve gazete koleksiyonlari
bulunan kiitiiphanelere gitmek
zorundadirlar. Kitap kapagi
tasarimi ve tasarimcilari
konusunda arastirma yapanlar
i¢in kiitliphaneler dogru adres
say1lmaz, ¢iinkii cogunlukla
kitaplar ciltlenirken 6n ve arka
kapaklar ¢ikartilir. Kiitiiphaneler
kitaplar1 kapak tasarimlarina ve
tasarimcilara gore siniflandirmazlar.
Arastirmacilar i¢in en iyi adres
sahaf diikkanlaridir, ki bu da zaman
ve maddi imkan gerektiren bir
cabadir.

1934 yilinda ¢ikarilan 2527 sayili
Basma Yazi ve Resim Derleme
Kanunu geregi, Tiirkiye'de basilan
kitaplarin, dergilerin, afislerin
(yasanin ikinci maddesinde

“sanat kiymetini haiz duvar ilan1”

olarak geger), harita ve notalarin
belli sayida kopyalari, Derleme
Miidiirliigii’ne verilir. Derleme
Midiirliigii topladigi basilt
malzemeyi Ankara, Istanbul ve
Izmir’de bulunan alt1 kiitiiphaneye
dagitir. Afis tasarimi aragtirmasi
yapanlar, Ankara’daki Milli

KURULUSU

Kiitiiphane ya da Istanbul’daki
Beyazit Kiitiiphanesi gibi
kurumlarda bulunan arsivlerde
calisabilirler. Ancak bu kurumlarin
koleksiyonlar1 tasarim ve tasarimet
baglaminda kataloglanmamis
oldugu i¢in aranan bir afisi
bulmak bir hayli zaman alir. Milli
Kiitiiphane’de 25.000, Beyazit
Kiittiphanesi’nde 7000 civarinda
afis bulunmaktadir. S6z gelimi
fhap Hulusi imzali afisleri bulmak
i¢in biitlin afiglere tek tek bakmak
gerekir. Ayni sekilde, kurumsal
kimlik, ambalaj tasarimu, klisecilik,
basim teknikleri, ciltgilik veya kagit
konusunda aragtirma yapmak igin
birgok kurumun kapisini agindirmak
zorundasiniz. Aradiginizi bulursaniz,
sansli sayilirsiniz.

Yurdaer Altintas’in, 21.
Uluslararasi Istanbul Sanat
Fuart’nin Onur Sanatgisi
secilmesi, Tirkiye’'de simdiye
kadar yapilamayan bir aragtirma
projesinin baglatilmasina vesile
oldu: Altintas’in 6grenciliginden
giintimiize kadar yaptig1 islerin bir
araya getirilmesi, goriintiilerinin
dijital ortama aktarilmasi, kayda
gegirilmesi, siniflandirilmasi ve bir
katalog halinde yayimlanmasini
igeren bir ¢aligmay1 gergeklestirme
fikri dogdu. Projenin amaci,
Yurdaer Altintag’in yayimlanmis
biitlin iglerini bir araya getirmenin
yani sira, grafik tasarimla ve
bu disiplinin tarihiyle ilgilenen
yazar, aragtirmaci, akademisyen
ve dgrenciler igin bir yontem
onermektir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar

“Otomobille Gezi Rehberi” kitabinin kapak illiistrasyonu taslagi. ~ 1975.

Universitesi Grafik Tasarim
Boliimi biinyesinde 1997'den

bu yana diizenledigimiz Istanbul
Uluslararasi Grafik Tasarim Giinleri
/ Grafist etkinligi kapsaminda,
Mayis 2011°de Hollanda’dan iki
uzman davet ettik. Amsterdam
Stedelijk Miizesi grafik tasarim
boliimii kiiratorii Carolien
Glazenburg ¢alistigi kurumdaki
deneyimlerini, Grafist Uluslararasi
Grafik Tasarim Semineri’nde
Grafist katilimcilartyla paylasti;
miizenin afis koleksiyonunu
arsivleme yontemlerini anlatti.
Miize etkinlikleri igin yapilan
afigleri MSGSU Osman Hamdi
Bey Salonu’nda sergiledi. Oteki
konuk Karin Van der Heiden’in
uzmanlig1 grafik tasarim
iriinlerinin arsivlenmesiydi ve

bu konuda dort giinliik bir atolye
caligmasi gergeklestirdi. Caligmaya
katilan meslektaslarimizdan, ayni
zamanda Grafist etkinliginin
koordinatorii olan Melis Tuncay,
Yurdaer Altintag projesinde
birlikte ¢alisma 6nerimizi kabul
etti. Yurdaer Altintas da bizzat,
basindan sonuna kadar galigmaya
destek oldu. Altintag’in arkadaslari
ve meslektaslar katkilarini
esirgemediler.

Caligsma siirecinin ilk agamasinda
Altintas’in yayimlanmis islerini,
taslak ve orijinallerini, bugiine
kadar yazdig1 yazilari, hakkinda
yazilanlari, kitap ve brosiirleri,
fotograflari, yasamu ile ilgili bilgi
ve belgeleri bir araya getirdik ve
kayda gectik. Calisma alanimizi
grafik tasarimla smirladik; kavram



karmasasina yol agmamak i¢in,
resim ya da kendi deyimiyle

“resimleme” ad1 altinda yaptigi ve
sergiledigi isleri proje kapsamina
almadik.

Dijital dizgi 6ncesinde
yayimlanmis yazilar yeniden
dizildi. Taslaklarin, orijinallerin,
basilmis islerin ve 6teki belgelerin
fotograflari cekildi. Onceden
¢ekilmis dia ve fotograflar
taranarak dijital ortama aktarildu.
Bilgisayar doneminde yapilmis
islerin dijital dokiimanlari tasnif
edildi. Caligmanin, basili yayiminin
ardindan, internet ortamina
gegirilmesi ve giincellenebilecek
nitelikte tasarlanmasinin yontemleri
tartigildi. Is kiinyesi, siniflandirma,
siralama, indeksleme konulari
karara baglandi. Orijinallerin ve
basili kopyalarin gelecekte, sagliklt
bir ortamda saklanabilmesi igin
yontem ve koruma teknikleri
arastirildi.

21. Uluslararast Istanbul Sanat
Fuar katalogu ekinde yayimlanan

“Yurdaer Altintag Grafik Tasarim
Calismalar1 19521961 baslikli
katalogda, is siralamasinin, yayin
yillarina gore yapilmasinin uygun
olacagini diisiindiik ve kronolojik
siraya gore yerlestirdik. Yurdaer
Altintas’1in yaptigi, elimizde
bulunan biitiin grafik tasarim
¢aligmalari, tislup, tasarim anlayisi,
begeni, tanmirlik gibi kriterleri géz
oniinde bulundurulmaksizin, kitapta
yer aldi. Tek 6l¢iit yayimlanmis
olmakti. Bazi illiistrasyonlarin,
degisik yillarda, farkli mecralarda
ve degisik kurumlara ait grafik
triinlerde kullanilmis olmasi
durumunda, her yayin igin ayr1
kiinye hazirladik. is kiinyelerini su
siraya diizenledik: baglik, tanim,
yaymlanmig boyut, isveren, yayin
tarihi, matbaa, basim teknigi. Biitiin
iglerin basildig1 matbaalar1 bulmak
miimkiin olmadi. Kitap, dergi,
takvim gibi unsurlarin disinda
yayim tarihleri bilgilerine erismekte
bir hayli zorlandik. Her {irline, tarih
sirasina gore bir envanter numarasi
verdik.

Bu ¢alismanin sadece bir
baslangig, “boyle yapilsa iyi
olabilir” diyen miitevazi bir girisim
olarak degerlendirilmesini istiyoruz.
Mutlaka eksiklerimiz vardir.

Basta TUYAP olmak iizere
katkida bulunan kurumlara ve
dostlara tesekkiir ediyoruz. @

1 “Inadina Yurdaer: Grafik tasarimcinin
tiyatro/sinema afisleri ve resimlemeleri
tistiinden portresi”, Katalog konsepti:
Biilent Erkmen, Metin kurgusu ve katalog
koordinasyonu: Burcu Diindar, Editor: Mine
Haydaroglu, YKY 2006, Istanbul.

2 “Bir Megsk Gibi, Yasami ve Yapitlariyla
Mengii Ertel ", Dilek Bektag, YKY 2011,
Istanbul.

3 “Diinden Yarmma Nuri Iyem 2 / Nuri

Iyem’in Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi,

Retrospektif Sergi” Evin Sanat Galerisi
Yayinlari, 2002 Istanbul.

Yazitipi
tasariminin
gelecegi

Print, Haziran 2011
Ceviri: Ash Mertan

Cagdas yazitipi tasarimcilart
tizerine diisiindiigiimiizde,
soyle bir genel egilimimiz var:
su an dijital devrimin iigiincii
on senelik siirecine girdigimizi
ve alanmin bir zamanlar geng
olan énciilerinin — Robert
Slimbach, Zuzana Licko,
Jonathan Hoefler, Jean-
Frangois Porchez, Tobias
Frere-Jones, Martin Majoor,
vs — simdi artik olgunlagmusg,
konumlarin saglamlastirmig
ve (umariz) kazangh
isletmelere sahip, ¢ikinlarinda
bir yigin yazitipi biriktirmis
profesyoneller olduklarin
Unutuyoruz. i§te karsimizda
yarattiklart yazitipleri
tipografik repertuarin kalici
pargalart olabilecek dort
basarili geng tasarimci. Adlart
o kadar genis cevrelerce
bilinmiyor olabilir — ozellikle
ABD de — ama isleri simdiden
genig bir alana yayilmuis
durumda. Gelecekte onlardan
¢ok daha fazlasim bekliyoruz.

Kai Bernau &
Nikola Djurek
Paul Shaw

Hem Kai Bernau (d. 1978 Almanya)
hem de Nikola Djurek (d. 1976,
Hirvatistan) Den Haag’da bulunan
meshur Koninklijke Acedemie van
Beeldende Kunsten (KABK)'da
yazitipi tasarimi okudular. 2004’te
Djurek Yazitipi ve Medya Yiiksek
Lisans egitiminden mezun olduktan
bir sene sonra, Typonine adli tasarim
stiidyosunu ve yazitipi iireticisini
kurdu. Tasarimlarini yalnizca
Typonine i¢in degil (Marlene,
Tempera, Biblio, ve Typonine
Stencil) ama OurType (Amalia) ve
Typotheque icin de gergeklestirdi.
Typotheque’de Peter Bil’ak ile Fedra
Serif Display (2007), Greta Display
(2007), Greta Grande Narrow (2008)
ve diger fontlar lizerine ¢alistt. Kendi
basina yaptig1 tasarimlar arasinda
Brioni (2008), Brioni Text (2008) ve
Brioni Sans (2010) simdiye kadar
gerceklestirdigi en olgun caligmalar
olarak sayilabilir.

Bernau KABK’ye hem lisans,

hem de yiiksek lisans seviyesinde
devam etti. 2006°da esi Susana
Carvalho ile beraber Atelier Carvalho
Bernau’yu kurdu. Bernau’nun en iyi
bilinen galismalart B&P Typefoundry
(Neutral BP), House Industries
(Neutraface Slab) ve Commercial
Type (Lyon) kapsaminda yaptigi
tasarimlardir. Lisans derecesi bitirme
tezi projesi olan Neutral s6ziimona
notr olan Helvetica ve Univers

gibi yazitiplerini inceleyen bir
aragtirma ve sorgulama stirecinden
ilham alarak, tarafsiz bir yazitipi
olusturmak adina iyi belgelenmis bir
girisimdi. Yine bir 6grenci projesi
olarak baslayan Lyon (2005-2010)
simdiye kadar yaptig1 en basarilt
calismadir ve simdiden bir klasik
olarak goriilebilir.

Djurek yerlesik siniflandirmalar
acisindan, hep arada bir yerlerde
kalan yazitipleri tasarlamaktan
hoslantyor. 2008°de piyasaya
stirtilen Marlene, ne bir ‘egyptian’
ne de hiimanist bir ‘slab serif tir.
Ayni sekilde, Brioni de eski usiil
ve slab serif arasinda bir yeri
isgal eder. Slab seriflerden olusan
cesitli kombinasyonlara ve kiigiik
harf kuyruklarinin tepesinde
kalin, hafif agil1 seriflere yer
verir. Bu kombinasyon Caslon’un
teshir boyutlar1 veya diistik ¢izgi
kontrast1 g6z oniine alindiginda,
W.A. Dwiggins’in Hingham’in1
hatirlatmaktadir. Brioni hig stiphesiz
uzun x-yliksekligiyle dar olarak
nitelendirilebilir, ve bu da bilyiik
harflerin tist ¢ikintilardan daha kisa
birakilmasina ragmen — hiimanist
bir 6zellik — ytizyillardir stirdiiriilen
gott-hollandois gelenegine uygundur.
Formlar genellikle eski usiildiir ve
bu da fonta hem sahsiyet kazandirir,
hem de belli bir sakinlik verir.
Saglam durusludur — hafif agirliklilar
bile oturaklidir — ancak ayni
zamanda ekonomiktir. Brioni’nin
italik harfleri benzer tasarimlardan
¢ok daha kaligrafik bir ¢izgiye
sahiptir; 6zellikle ‘et al’mn daha
ince dallanip budaklanan gizgileri
ve ‘y’nin kalin kuyrugunda (Photina
golgeleri!) bu daha da belirginlesir.

Brioni Sans, Brioni’nin birebir
terclimesinden ¢ok daha fazlasidur.
Bazi karakterler (italik f ve y) form
olarak farklidirlar. Fakat tipki serif
versiyonu gibi normal kalinliklardan
daha kalin olan harfleri de barindirir.

Nikola Djurek’in bir eskizi.
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Brioni Sans hos bir tasarimdir ama
isim babasi kadar seckin degildir.

Bernau kitap tasarimi da yapar.
Bes sene iginde Lyon’un bir
6grenci projesi olmaktan ¢ikip, tam
donanimli bir yazitipi ailesine dogru
evrilmesi uzun metinlerle yapilan
calismalardan 6grenilen dersleri
yansitmaktadir. “Yazitipi tasarlarken,
yalnizca ritim, ahenk, ve kontrasti
dogru takdir edebilecek bir bakis
gelistirmekle kalmryorsunuz (ki
bu beceriyi daha sonra kolaylikla,
diger tasarim ddevlerinde de hayata
gegirebilirsiniz), ayni zamanda
yazitipinin nasil kullanilacagina
dair gok derin bir anlay1s da
gelistiriyorsunuz” ifadesini kulland1
Bernau Wallpaper’a verdigi
réportajda.

Erken donem Lyon ile ticari olarak
piyasaya stiriilen versiyon arasindaki
karsilastirma gayet bilgilendirici. Bu
yazitipi 16. yiizyilda yasamis meshur
Fransiz dizgici Robert Granjon’un
caligmalarini temel almaktadir ve
dolayisiyla ilk versiyonun italik
harfleri birlesik harflerle doludur,
hatta aralarinda bir “gift p’ bile
bulunur. Son versiyonda bunlarin
hig biri yok. Aslina bakilirsa, Lyon
OpenType bollugunun yasandigi
bu ¢agda ardisik karakterlerinin
yetersizligi agisindan dikkate deger
bir aile. Roman fontta yalnizca yedi
ardigik karakter varken, italik fontta
yedi, art1 12 “swash”, biiyiik harf var

— ve bunlarm higbirinin 6zel birlesik
harfleri de yok.

Her ikisi de Granjon’un
¢alismasindan yola ¢ikmis olsa da
Lyon, Matthew Carter’in tasarimi
ITC Galliard’dan ¢ok farkli. Galliard
roman karakterlerde adeta parildar
ve italik karakterlerde saldirganken,
Lyon romanda daha sakin ve italikte
daha canli. Kismen de olsa bunun
sebebi tasarimeilarin Granjon’a
ait farkli yazitipleriyle ve 6zellikle
de kariyerinin farkli evrelerinde
yarattig1 yazitipleriyle galismis
olmalar1 — Carter Granjon’un geg
(barok) déneminden 1570’lerin
Gros-parangon roman ve 1571
Gros-parangon italikleriyle
galismis, Bernau ise Granjon’un
orta doneminden tanimsiz bir
roman ve 1564 Gros-canon italik
ile galigmis. Lyon goktan basgarisini
ispat etti — 2009°da New York Times
Magazine sayfalarinda gorticliye
¢ikt1 ve gecgenlerde yayinlanan
Roger Excoffon ve José Mendoza y
Almeida monografilerinde kullanildi.
Roman karakterlerin sakinligi
Crystal Goblet modeli tipografiyi
takip edenler i¢in miikemmel, italik
karakterler ise igin i¢ine bir parca
kivileim katiyor.

Gerek Lyon, gerekse Brioni
zamanin akigma direnebilecek
kalitedeler ve biz ayni durumun
yaraticilart Bernau ve Djurek icin de
gecerli olmasini umut ediyoruz.
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Kai Bernau’nun tasarimi Lyon.

Tomas Brousil &
Alexandra Korolkova
Step hen Colles

Tomas Brousil (d. 1975, Slovakya)
ve Alexandra Korolkova (d. 1984,
Rusya) isimleri, onlarin yarattiklari
islerin giderek daha fazla etkisinde
kalan Batililar i¢in halen yabanci.

Brousil, Prague Academy of
Fine Arts’ta, Cek yazitipi tasarimini
dijital ¢aga tasryan FrantiSek
Storm’un 6grencisi olmus. Brousil
glif yapisinin teknik detaylarindan
font tiretimine kadar bildigi her
seyi 6gretmenine borglu oldugunu
sOyliiyor ama iki tasarimcinin
iisluplari birbirlerinden olabildigine
farkl1. Storm’un isleri sahsiyetli
ve kendisine 6zgii bir tuhaflikla
tatlandirilmisken, Brousil ¢agdas
ihtiyag ve yonelimlere yanit veren
daha islevsel ve daha mesafeli
denebilecek yazitipi ailelerinin
sanatinda ustalik kazanmus.

Brousil’in etkileyici iiretim
hizinin sirr1, 6grencilerin yilda
dort yazitipi tiretmeye zorlandiklart
Prague Academy’de gegirdigi yillarda
bulunabilir. Sanat¢1 2003’ten bu yana
kendisine ait Suitcase Type Foundry
etiketiyle 15 yazitipi piyasaya
siirdii. Bunlarin hepsi taninmig
dergilerde, kurumsal tasarimlarda ve
TV kanallarinda boy gosteriyorlar.
2009°da Brousil’in fontlar1 Typekit’te
¢iktiklarida sohretlerine sohret
eklendi ve sonugta Suitcase internette
kullanilmak iizere font arzeden ilk
yazitipi iireticilerinden biri oldu.

Daha gectigimiz ay, Suitcase iPad
i¢in yaratilan ilk genis kapsamli
yazitipi katalogunu piyasaya
stirerek bir kere daha endiistrinin
liderlerinden biri oldugunu
ispatlamig oldu. Cok iyi diistiniilmiis
ornekleri, sik ve rahat navigasyon
sistemi, ve kullanigh “Birlestir”
ozelligiyle, Type Specimen yazilimi
Suitcase katalogunu sunan ¢ok giizel
bir platform ve dokunsal interaktivite
ile tipografiyi birlestirme
olanaklarini ortaya koyan 6nemli bir
ornek.

Korolkova da Moscow State
University of Printing Arts
(Moskova Devlet Baski Sanatlar
Universitesi)'nde, ulusal takdir goren
bir ustadan, Rusya’nin Alexander
Tarbeev’inden egitim aldi. Ve onun
da Brousil gibi, profesyonel gelisimi
hizli oldu. Heniiz iiniversitedeki
ikinci yilinda TypeArt’05
yarismasinda Kiril alfabesiyle
yaptig1 yazitipi tasarimi ile 6diil
kazandi. Sanatg1 2009°da, heniiz 25
yasindayken, Moskova’daki birgok
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okulda yazitipi tasarimi ve kaligrafi
dersi vermis, “Live Typography”
(Canl1 Tipografi) adl1 egitim
kitap¢igini yayinlamis, ve metin
i¢in tasarlanmus iki biiyiik font ailesi
(Leksa ve Leksa Sans) piyasaya
stirmiis, yazitipleri ile iki 6diil daha
almig ve yazitipi tasarim boliimiiniin
sefi olarak ParaType’a katilmisti.
Tiim bunlar simdiye kadar yasama
gecirdigi en biiyiik girisimin yolunu
act: “Rusya Federasyonunun
Kamusal Yazitipleri”, tilkenin
azmlik dillerinin goguna dijital bir
¢Oziim Onerisi getiren hiimaniter
bir ¢abaydi. Olga Umpeleva ve
Vladimir Yefimov’un yardimini almis
olsa bile, Public Types (Kamusal
Yazitipleri) Korolkova’nin inanilmaz
yetkinliginin en nihai ispatidir.
2009°da 32 stili igeren kapsamli
bir font ailesi olan PT Sans ile
baslamustir ve ti¢ harf genisligi ve
baslik se¢enekleri igerir. Her fontun
daha da genisletilmis Latin ve Kiril
karakter setleri vardir, ve bunlar parga
basina 1400 glifi bulur. Alt: stilli
PT Serif 2010’un ikinci yarisinda
piyasaya siiriildii. Uretim bdylesine
agirt bir hizda gergeklesmesine
ragmen, yazitipleri aceleye gelmis
gibi goriinmiiyor. Cagdas harf
sekilleri iyi ¢izilmis ve dengeli, ve
kitap metninden yol isaretlerine kadar
farkli kullanimlar destekleyen esnek
ve degisken bir yapiya sahip. Fontun
bedava versiyonlarina paratype.com/
public’ten ulasilabilir. Ayrica, fontlar
ozellikle ekranda iyi performans
ortaya koymak i¢in de tasarlanmiglar.
Google’in Web Fonts hizmetine
katildiktan sonra, PT Sans internette
inanilmaz bir popiilariteye ulagmis
ve ayda yaklasik 50 milyon izlenim
almakta.

Alexandra Korolkova 'min bir PT Sans eskizi.

Tomas Brousil’in bir eskizi.

Korolkova kokenleri ve altyapisi
sayesinde, hem Kiril hem de
Latin alfabesiyle kendisini rahat
hissediyor. “Ana dilim Latin harfler
iizerine kurulu olmadigi igin,
benim avantajim her iki alfabeyi
de diigtinmek durumunda olmak,
halbuki Latince temelli dillerden
gelen yazitipi tasarimcilari genelde
sadece bir alfabeyle diisiiniiyorlar”
diyor ve tasarim yaparken her iki
alfabeyle birden ayni anda galismay1
tercih ettigini ekliyor: “Ben orijinal
yazitipleri tasarliyorum, lokalizasyon
yapmiyorum, ¢linkii Latin alfabesiyle
calisan bir yazitipi tasarimcisi
tasarmmini baska bir alfabeyi de
diisiinerek yapmadigi zaman, giizel
bir Kiril desenine ulagmak ¢ok
zor.” Korolkova’nin su an {lizerinde
calistig1 proje Circe, ‘swash’lardan
ve ardisik harflerden olusan biiytik
bir sete sahip geometrik bir sans
serif font ailesi. Bu setin biiyiik
bir kismi ParaType’n blog sitesi
araciligryla misteriler tarafindan
talep edilmis. Bir komite ile birlikte
bu sekilde tasarim yontemi daha
once esi goriilmemis bir model ama
bdyle bir isin altindan kalkabilecek
tek bir kisi varsa, o kisi hig stiphesiz
Korolkova'dir. @
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Yerlesmis ve konumlarin
ispatlamig web sitelerini
ornek alirken iglenen en
biiyiik hatalardan biri, bu
liderlerin kétii tasarimlara
ragmen var olabilecek
ekonomik giice sahip
olduklarini gérememektir.

Bazen bir web sitesine dakikalar
boyu bakiyor, neden bu kadar kafa
karistirict oldugunu anlamaya
calistyorum. Siz de boyle siteleri
bilirsiniz; hatta belki de her giin
bunlara bakiyor, nasil daha iyi
tasarlanabileceklerine dair bin
bir yol diistiniiyorsunuzdur. Peki,
soruyorum o halde, daha iyi
tasarlanmig olmamalarinin sebebi
nedir acaba?

Maalesef, ziyaret ettigimiz
sitelerin ¢ogu, olmalari
gerektiginden ¢ok daha karmasiklar.
Karmasik kelimesini iglevsellik
anlaminda kullanmiyorum. Tek
bir sayfada karsilasilan igerik
acisindan karmasik olduklarini
diistiniiyorum. Temel dgelere
ilaveten — bir logo, bir navigasyon
mentsi, sayfa bagligi, ana igerik,
ve bir iki eylem cagrisi — bir¢ok
web sitesi; reklamlarin, sosyal
medyalara yonlendiren tuslarin ve
(s6ziimona konuyla baglantili) bagka
igerikleri cazip kilmaya galisan
davetlerin istilas1 altinda. Uziicii
olansa su; boyle kalabalik sayfalara
o kadar alistik ki, ana yemekten
¢ok garnitiirle doyurulmaya
calistigimizi farketmiyoruz. Bir
diistiniin; restoranda oturuyorsunuz
ve Oniiniize konan tabagin ticte
ikisi maydanoz. Boyle bir durumda
restorani kot tasarim yapmakla
suglayabilirsiniz (ve evet bu gayet
gegerli bir suglama olur), ama
surasi kesin ki, kendinizi “mutlaka”
aldatilmig hissedeceksiniz.

Bir web sitesinin profesyonelligini
ana igeriginden gok gevresini saran
ekstralar belirliyor gibi bir durum
s6z konusu — ve gercek tasarim
trajedisi de bu! Ziyaretciler bir
web sitesine girdiklerinde, hemen
ilk bakista, ¢abucak ve i¢giidiisel
bir yargiya vartyorlar ve sanirim
iglerinden sdyle bir sey sOyliiyorlar:
Su havali tuslara ve linklere bak.
Bu seyin iizerinde gece giindiiz
¢alisan bir programcilar ekibi
olmali! Heeey, Bing reklamlar!
Hem iyi baglantilar1 var, hem de
zenginler!” Bir web sayfasi lizerinde



sadece kelimelerden daha fazlasini
gordiigiimiizde, 6zellikle birgok 6ge
dikkatimizi ¢ekmek igin yaristyorsa,
sOyle diisiiniiyoruz: “Iste ‘iyi isletme
dedigin boyle goriiniir.” Fakat
herkes boyle diisiiniirse ve dnde
gidenleri sorgulamadan takip ederse,
internette kotii tasarim alip bagini
gidecektir.

Niyet, tasarimin en belirleyici
kilavuz ilkelerinden biridir. Sayet
bir sey, baslangictaki niyetten 6diin
verecek sekilde yaratildiysa, kotii
tasarlanmis oldugunu hissederiz
ve bunu soylemekte de bir sakinca
gdrmeyiz. Ornegin kitaplarin da bu
sekilde tasarlandigini farzedin. Tyi
bir hikayeye dalip gittiginiz giinler
geride kald1 demektir: daracik bir
stitunun igine sikistirildiginda, o
metnin hikayesi etrafini saran
reklamlarin ve s6zlimona iligkili
igerigin giiriiltlisiiniin altinda
bogulup kalacaktir. Tam bir
masalin igine dalmaya hazirken,
bir bagkasinin vaadiyle oradan
cekip ¢ikarilirsiniz. “Pip’in gizli
koruyucusu kimmig? Ne zaman
dgrenecegim? Aaah, Iki Sehrin
Hikayesi de kulaga hos geliyor.
Acaba bunu Kindle’ima yiikleyebilir
miyim...” Bu durumda hig kimse
oturup bir kitab1 sonuna kadar
okuyamaz. Yayinevleri size tek
bir kitaptan daha fazlasini satmak
isteyebilirler ama ayn1 zamanda
onlart okumanizi da istiyorlar.

Bu arada sunu da séylemek
gerekiyor ki, kullanicilarin igerigi
okumalarina izin vermek her
zaman bir web sitesi tasariminin
baslica kaygisi olmayabilir. Ayrica
tasarimcilarin kutsal bildikleri birgok
sey i¢in de bunu sdylemek miimkiin.
Bunlarin higbiri bir web sitesinin en
temel meselesi olmayabilir. Aslina
bakailirsa, yerlesmis ve konumlarini
ispatlamig web sitelerini 6rnek
alirken iglenen en biiylik hatalardan
biri, bu liderlerin kotii tasarimlara
ragmen varolabilecek ekonomik
giice sahip olduklarini gérememektir.
Internet pastasmin biiyiik dilimlerini
paylasan birgok sirketin ziyaretgi
trafigi hacim olarak o kadar biiyiik
ki, sayfalarini linklerle doldurarak
ziyaretgilere birgok tiklama olanagi

El

Illiistrasyon: Jennifer Daniel.

Ziyaret¢iler bir web
sitesine girdiklerinde,
hemen ilk bakista,
cabucak ve i¢cgiidiisel
bir yargiya varvyorlar
ve sanirim i¢lerinden
soyle bir sey
soyliiyorlar: “Su havali
tuslara ve linklere
bak. Bu seyin iizerinde
gece glindiiz ¢caligsan
bir programcilar

ekibi olmali! Hem iyi

baglantilar: var, hem de

zenginler!”

sunmak istatistiksel agidan anlam
tastyor.

Yiizbinlerce kullanici her giin
bir web sitesine eristiklerinde,
aralarindan sayica énemli bir
kesimin bir linke tiklayacagini
(herhangi bir link olabilir) ve
boyle yaparak ya ziyaretlerine
devam edeceklerini ya da isgal
ettigi alanin iicretini 6demis bir
reklam araciligiyla baska bir yere
gonderilecekleri kuvvetle muhtemel
bir olasilik. Her iki senaryo da
sitenin sahibi i¢in deger yaratiyor.
Bir reklama tiklandiginda, kolayca
para kazanilmis oluyor. Bagka
bir sayfaya gonderen bir linke
tiklandiginda, ziyaretginin en
nihayetinde bir reklama tiklama
olasilig1 artmis oluyor. Bu asamada,
ziyaretginin deneyiminin tatmin
edici olup olmadiginin hicbir
dnemi yok. Onemli olan tek sey
hacim. Boyle bir site ne kadar fazla
ziyaretgi alirsa, o kadar fazla para

kazaniyor demektir. Sahne arkasinda

0zel operasyonlar yiiriitiiliir,
kahramanlik diye bir sey yoktur.
Rakamlar konusur, icerik giftgiligi
yapilir.

Biitlin bunlar kulaga fazla
elestirel ve alayci sozler gibi
gelebilir ancak ne yazik ki, kitlesel-
medya stratejilerinin cogunlugu

s0z konusu oldugunda, belirleyici
etkenlerden biri olarak kaliteden
bahsetmek miimkiin degil. Bu
sadece internet i¢in de gegerli degil.
Hacmin istatiksel degeri kablolu
televizyon programciligiin da
kalbinde olan bir sey. Ozellikle
kablolu kanallarin haber programlari
yukarida degindigim web sitelerinin
vurkag taktiklerini kullantyor. Tek
fark seyircinin gosterdigi dikkati
sayfa izlemelerinin miktart bazinda
0lgmek yerine, yayimlarinin izlenme
stiresini 6lgmeleri.

Kablolu kanallarin haber
programlar1 devamli surette onemli
haberlerin verildigi yanilsamasini
yaratarak — o derece ki, her yayinda
ekranin altinda durmaksizin yeni
haberler gegilirken, bir yandan da
ekran sosyal yorum yapan ve elbette
sponsorlarin destekledigi mesajlar
veren, adeta Brady Bunch filminden
¢ikma konusan kafalarin goriildiigii
birgok kutuya boliinmiis durumda —
bizleri bir tiirlii tatminkar olmayan
biteviye bir transin igine hapsediyor
ve gergekten de dnemli seylerin

“birazdan, hemen bundan sonra”
gelecegi vaadiyle cezbediyor.

Televizyonun konusabilmek
gibi fazladan bir avantaji var. Hem
dinleyicilere, hem izleyicilere hitap
ediyor, karmasik ve birbirleriyle
baglantili olmayan isitsel ve gorsel
mesajlar1 birbiri ardina giriyor. Bu
arada beyinlerimiz alakasiz bilgileri
stizgegten gecirirken, sadece bizimle
ilgisi olan mesajlara tutunuyor.
Maalesef bu yontem internette iyi
igleyen bir yontem degil.

Tatminkar internet deneyimleri
dikkatin odaklanmasina baglidir.
Bu 6yle bir dikkat ki, metinleri
okuyabilmeniz ve anlayabilmemiz
i¢cin ¢abamizi bu dikkatin tizerine
yogunlastirmaya ihtiyag¢ duyuyoruz.
Bir sayfa ne kadar birbirleriyle
ortiismeyen ve her biri ayr1 ayr1 ilgi
pesinde olan alanlara boliinmiisse,
dikkatinizi uzun vadede yakalamasi
o kadar zor olur. Bir kitlesel medya
sitesinin analitik verilerine erigiminiz
olsaydi, MoMAdan (Modern
Sanat Miizesi) ¢ok Grand Central
Station’a (Biiyiik Merkezi Istasyon)
yapilan ziyaretlerin trafigine
benzer bir gdriiniim yansitan,
akillara durgunluk verici rakamlar
goriirdiiniiz.

Kitlesel medya siteleri sadece
oradan gegen, hemen girip
hemen ¢ikan ziyaretgilerden kar
saglayabilir. Daha kiictik sitelerin
bir siire orada kalacak bir ziyaretgi
tabani olusturmasi gerekiyor. Bunu
yapmak i¢in, odaklanmis dikkat
unsurunu besleyen bir ortam
yaratmak zorundalar. Hatirlayin,
Gawker’1n aksine, birgok web sitesi
bir amaca giden arag degil, amacin
kendisi konumundadir; dikkat
¢ekmek igin igerigi feda etmez,
potansiyel miisterileri bir iirtin veya

hizmetle ilgili bilgilendirmek ve
esinlendirmek amagli igerik sunar.
Iste “Facebook gibi goziikmesini
istiyoruz” veya “Amazon bdyle
yapmiyor” gibi ifadelerin havada
ugtugu tasarim toplantilarina
getirmeniz gereken tartisma bu.
Cevabiniz aynen soyle olmali:
“Kesinlikle!”

Etkili tasarim ve iyi igletme
pratikleri birbirlerini harig
birakan unsurlar degildir, fakat
bu savunma web kullanicilarinin
alisik olduklari seylerin 1g18inda
ortaya konulmali. Sayet daha
biiyiik ve daha kurumsallagmis
bir rakip firma trafik hacmi g6z
Oniine alindiginda anlam tasiyan
belli taktikler uyguluyorsa, benzer
bir yaklagim benimsemek meselesi
makul beklentiler temel alinarak
cevaplanmali. Cok az web sitesi tek
gecede patlama tabir edilebilecek
bir biiylime kaydedebilir. Bunu
gerceklestirenler de korumak igin
epey miicadele verirler.

Eger siz kiigiik adamsaniz,
yapilacak en akillica sey pesinde
oldugunuz seyircinin, dikkatinin
birazini zaten biiyiik adama vermis
oldugunu fark etmektir. Onun
dikkatini kazanmak (ve elde tutmak
icin), baz1 seyleri rakiplerinizden
daha farkli yapmaniz gerek ve bunlar
web sitenizin kendine 6zgii amaciyla
uyumlu seyler olmal. Iyi tasarimin
baslangi¢ noktasi da budur. @
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