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Onur Yazicigil (Sabanci
Universitesi) ve Alessandro
Segalini (Izmir Ekonomi
Universitesi) tarafindan tasarlanan
ve Tiirkiye’de tipografik
okuryazarligi tesvik etmek
amactyla diizenlenen ISType’in
(Istanbul Type Seminerleri)
ilki 11-14 Eylal 2011 tarihleri
arasinda Sabanci Universitesi,
Karakdy Iletisim Merkezi’nde
gergeklestirildi. Etkinlik afisi Onur
Yazicigil tarafindan, yine kendi
iiriinii olan Duru Sans kullanilarak
tasarlanirken, ISType logosunu
tasarlayan Alessandro Segalini’nin
¢ikis noktasi kaligrafi kalemi ile
kagit tizerine yaptig1 denemeler
olmus.

Etkinlik kapsaminda, tipografi
egitimine ve kuramina yonelik
yapisal yaklagimlar gelistirilmesini
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MESLEK

hedefleyen konferanslar ve atélye
caligmalar1 gergeklestirildi. Atolye
¢alismalarinin ve seminerlerin
igerigini olusturan konularin
baslicalari tipografi tarihi,
kaligrafi, teknolojinin grafik
tasarima ve tipografiye etkileri
oldu.

Allessandro Segalini (italya),
Onur Yazicigil (Tiirkiye), Brody
Neuenschwander (ABD), Ewan
Clayton (BK) ve James Clough’nun
(BK) atolye caligmalarini yonettigi
etkinlikte Petr van Blokland
(Hollanda) “Publications: A
Designer’s Update”, Karel van der
Waarde (Hollanda) “Typography
in Design Curricula” baslikli birer
seminer verdi.

Allessandro Segalini’nin
yonettigi “Type Design with
FontLab® and the Most Important
OS” baslikli at6lye ¢aligmasinin
hedefi, katilimcilara; bir yazitipinin
tasarim ve tiretim siireclerinin
arkasinda yatan isgilik siireglerini
gostermek ve tasarim becerisini,
teknigini aktarmakti.

Onur Yazicigil, “Text Invader:
A Graphic Interference on
Linguistics” baslikli atolye
¢aligmasi ile katilimcilarin yerlesik
dizgi uygulamalarinin dtesinde,
beklenmedik olani tasarlamak icin
Open Type’in sundugu olanaklari
denemelerini amagladi.

Brody Neuenschwander, “The
Calligraphic Line: Expressing
Yourself in Letterforms” baslikli
atolye caligmast ile katilimeilarin,
alt1 saat siiresince hem geleneksel
hem de giiniimiiz teknolojisinin
uriinii olan araglar1 kullanarak
yazitipleri tizerinde galigmalarini
sagladi. Bir taraftan kalem ve
miirekkebin sundugu olanaklarin
arastirildigi atdlyede bir yandan
da elle ¢izilen harflerin filmden
videoya, projeksiyondan
enstalasyona, yeni medya ile
nasil bir arada kullanilabilecegi
orneklendirildi.

Ewan Clayton “The Gestural
Roots and Future of Roman Type”
baslig: altinda gergeklestirdigi
atolye calismasinda kokeni
kaligrafiye, dolayisiyla bedensel
hareketlere dayanan “Roman”
harflerinin geligimini konu etti. Bu
siirecin, katilimcilar tarafindan
miirekkep ve kalem araciligiyla
kagit izerinde yeniden kesfedildigi

UZERINE

atolyede, “Roman” harf formlarinin
el hareketlerinden gelme kokeni
ile yeniden iliski kurmak igin
elimizde ne gibi uygulama ve kuram
gergevelerinin bulundugu gozden
gegirildi.

James Clough’un atolye
calismasi “Understanding
Roman Type” basligini tastyordu.
Calismaya, Francesco Griffo’nun
1496°da Venedik’te Pietro
Bembo’nun De Aetna adli eseri
icin dokiimii gergeklestirdigi
ve Aldus Manutius tarafindan
basilan Roman yazi incelenerek
baslandi. Yazitipinin detaylarinin
ve yapisinin ¢agdas yazitipleri
iretebilmek igin nasil
yorumlanabilecegi arastirildi. @

Brody Neuenschwander, “Calligraphic Line”
bashikl atolyede bir 6grenci ¢alismasini
tashih ediyor.

Ewan Clayton, “Gestural Roots and

The Future of Roman Type” isimli atélye
calismasinda hazir malzemelerin ifade araci
olarak kullanimini érneklendiriyor.

James Clough “Lettering in the Streets of
Italy” bashiklr seminerinde Roman yazitipinin
kokenini anlatiyor:

What is design?

Whatisa du‘n process?
What is a meaning?
What

Petr van Blokland, égrencilere tasarim ve
uygulama platformlarindaki paradigmalarin
doniigiimiinii anlatiyor.

Karel van der Waarde ¢ok kii¢iik
puntolardaki yazilarin okunurlugunu
etkileyen incelikli ve 6nemli parametreleri
gosteriyor.
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Alessandro Segalini,
FontLab® & the most important Operating
System” isimli atélye ¢alismasinda
ogrencilere Adobe Streamline 4.0 and
FontLab 4.0’n kullanici arayiiziinii tanitiyor.

“Type Design with

“Text Invader” isimli

Onur Yazicigil,
atolye ¢caligmasinda “small caps”’i ve
uzun metinlerde uygun sekilde kullanimini
anlatiyor.



34 emir

Jim Godfrey
How, Temmuz 2011
Ceviri: Ashi Mertan

Tipografik Cehennem.
Keyifli bir yer degildir.
Bazilanmizin gidecegi yer
ise kesinlikle orasi. Ustelik
bu yolda ilerlerken bir
yandan baskalanna da aci
cektirmeye devam ediyoruz.
Ama korkmayin: Kurtulus
kapida. Otuz dort tipografik
glinahtan kendinizi
anndirmak icin okuyun.

Baslangicta dizgiciler,

harfleri diizgiince dizmenin
kurallarini ve geleneklerini
bilirler, bunlar1 nesilden nesile
aktarirlardi. 1990’11 yillarin
baslarinda masaiistii yayincilik
uygulamalari hizla cogalmaya
basladi. Artik bir¢ok insan kendi
harflerini kendisi diziyor ve
iistelik bunu yeterli tipografik
sozdizimi bilgisi olmadan
yapiyordu. Sonucta yozlasmis
bir tiir harf dizgiciligi ortaya ¢ikt1
ve son 20 senedir de varligini
siirdiirmekte.

Ancak giiniimiizde — James
Craig, Robert Bringhurst, Robin
Williams ve Ellen Lupton gibi —
bir kac¢ goziipek insan dogru
harf dizgisi kurallarini hayata

gecirmenin 6nemini savunuyorlar.

Bunlarin bircogu “The Chicago
Manual of Style” (Chicago Stil
Kilavuzu) gibi rehber kitaplarda
bulunabilir. Burada en korkung
tipografik hatalarin bir listesini
veriyoruz. Bu giinahlardan
kacinmak yazitipi kullanarak
iletisim kurma becerinizi
gelistirecek, yazitiplerini
profesyonel standartta
dizmenize yardimci olacak ve
sizi tipografinin vaat edilmis
topraklarina gotiirecektir.

Ciimleler arasinda iki bosluk.

Daktilo 6gretmeniniz size
yalnizca daktilo ile yazmayi degil
ayni zamanda giinah islemeyi de
Ogretti. Bir zamanlar, daktilolar
tiim harflerin ayni genislikte
oldugu bir yazitipi kullanirlardi.
Bu yiizden ciimlenin sonuna
ekstra bir bosluk ekleyip, yeni
baslayan ciimleye dikkat cekmek
aliskanlik haline geldi. Ancak
bu asla profesyonel dizgicilerin
yaptig1 bir sey degildi, onlar
daima tek bosluk birakirlardi.
(Eger inanmiyorsaniz, gidip
eski bir kitap bulun ve kendiniz
gOriin.) Bilgisayarlardaki

yazitiplerinin cogunda harfler
farkli genisliklerde olduklar1

icin, iki bosluk birakilmasi
durumunda metinde goze hos
goriinmeyen gedikler ortaya cikar.
Yalnizca tek bosluk birakarak, bu
gilinahinizdan tévbe edin.

Tirnak isareti yerine denden

isareti. Edep ve erkan
duygularimi hichir sey, bir
Fortune 500 sirketinin ulusal
televizyonda yayimlanan
reklaminda, tirnak isareti
(“ ve ”) yerine denden isareti
(“) veya onun giinah kardesi
dakika isaretini (‘) gormek
kadar rahatsiz edemez. Denden
isareti kullanmak yine daktilo
giinlerinden kalma cirkin
bir giinahtir. Tirnak isaretleri
kullanarak iyinin kétiiye karsi
galip gelmesine yardim edin
(ve tipografik sofulugunuzu
gOstermis olun).
Kotii: “Yazitipini yanlis
kullanmayacaksin.”
Iyi: “Yazitipini yanlis
kullanmayacaksin.”

Kesme isareti yerine dakika
isareti. Kiifiir: N’olur dakika
isareti kullanmayin.
Kutsal: N’olur dakika isareti
kullanmayin.
Bu arada, kesme isaretlerinin her
zaman sola dogru baktigindan
emin olun. (Orn: Birisi bunu Bill
Gates’e sGylesin liitfen.)
Asla saga dogru bakmazlar. (Orn:
Birisi bunu Bill Gates‘e séylesin
liitfen. )

Noktalari ve virgiilleri tirnak

isaretlerinin icine sokmamak.
Acikcasi bu bir Amerikan
gelenegi, Avrupalilar farkl
yapiyor olabilirler. Fakat gelin
iki kita arasinda tipografik bir
hacli seferine ¢ikalim. Boylece
gbze hos goriinmeyen negatif bir
alanin nokta veya virgiile fazla
dikkat cekmesi 6nlenmis olur.
Bu arada soru isaretleri veya
iinlem isaretleri sayet alintilanan
ciimle veya deyisin bir parcasi
iseler, tirnak isaretinin icine
girerler, aksi takdirde tirnak
isaretinin disinda kalirlar.
Noktal1 virgiil veya iki nokta
iist {iste daima tirnak isaretinin
disinda yer alir.
Ahlaksiz: “Tipografiyi o kadar
seviyorum ki”, diyerek gercegi
itiraf etti.
Ahlakli: “Tipografiyi o kadar ¢cok
seviyorum Kki,” diyerek kendisini
aciga vurdu.

Harflerin arasindaki bosluklar
ayarlamamak (kerning).
Hicbir sey harflerin arasindaki
bosluklarin ayarlanmamasi
kadar “Ben bir amatoriim” diye

haykirmaz. Yakisiksiz bosluklar
okuyucunun dikkatini dagitarak
okunaklilig1 azaltabilir. Bazi
yazitiplerinin kerning tablolar
gercekten harika olsa da insan
gozii ilahi giice sahiptir. Harfler
arasindaki bosluklari ayarlayin ve
sucunuzu hafifletin.

Orta cizgi yerine kisa

¢izgi kullanmak. Tireyle
birlestirilen baz1 s6zciik
ciftlerinde kisa cizgi kullanilir.
Orta cizgi ise rakam dizileri veya
bir zaman siireci belirtmek i¢in

“ila” kelimesi yerine kullanilir:

8-10 Emir, 8-10 Emir degil.

Uzun ¢izgi yerine iki kisa

¢izgi kullanmak. Uzun cizgi
ciimle icinde diisiince akisinda
bir degisimi—veya bir parantez
climleyi—gosterir. Eskiden
daktilolarda uzun ¢izgi olmadigi
icin iki kisa cizgi yan yana
kullanilirdi.

Bu arada uzun ¢izginin
Oncesinde veya sonrasinda
bosluk birakmamak gerekir.
Bitisik harf formlarina fazlasiyla
yakin olmas1 durumunda,
kerning uygulayarak aradaki
boslugu ayarlayin.*

Birbiri ardina ¢ok fazla
tire kullanmayin. Alt alta
gelen satirlarda cok fazla tire
kullanmak biiyiik kafirliktir.
Hic bir sey okuma-
nin akisi-
n1 daha faz-
la aksatamaz.

Biiyiik miktarlarda govde

metinleri yalnizca biiyiik
harflerle yazmak. OKUNMASI
INSANI CANINDAN BEZDIRIR.
Evet, bu gelenegi kiran
tasarimcilar1 hepimiz taniyoruz
(Robert Valentine’i hatirlayan?)
ve cogu zaman boyle bir sey
bize de cazip gelebiliyor. Bazen
kiiciik bir glinah islemek fazla
sorun yaratmayabilir (metin
uzunlugunuz nispeten kisaysa),
ancak yine de bunu bilincli
bir sekilde yapin, dogrusunun
ne oldugunu bilmediginiz icin
degil.

g l0 Syah izerine beyad

harflerin okunmasi
zordur. Ama burada da, eger
bu gilinahi islemek istiyorsaniz,
kiiciik miktarlarda yapmaya
0zen gosterin. Buna benzeyen
bir glinah daha isleyip, ateslerde
yanmak isterseniz, kalabalik bir
arka zemin iizerine yerlestirilmis
harfleri okumaya calisin.

* Yayin yonetmeninin notu: Bu Amerikan
sistemi, biz Avrupa sistemi kullanmay1
tercih ediyoruz — orta cizgi ve iki yan1 acik
olarak.

1 Govde metin icin CMYK

renkleri kullanmak.
Okunmasi zordur ama bundan
da 6nemlisi, matbaada tam
ayarli siiper empoze edilmesi
son derece biktirict bir ugrastir.
Bunun yerine %100 cyan veya
magenta kullanin (yellow mu?
asla!) veya bir Pantone rengi
secin: Matbaaciniz size minnettar
kalacaktir.

1 Ozelisimleri italik harflerle
yazmak yerine altlarini

cizmek. Altcizgi daktilolar ve

1990’larin internetinde kalmis bir

uygulama.

Giinah: Incil

Sevap: Kur’'an-1 Kerim

1 Yalniz son satirlari (dullar)

bertaraf etmemek. Dullara
kol kanat germek miibarek bir
davranis ve kutsal metinler
tarafindan da onurlandirilmis.
Ama tipografik dullari, tek basina
bir satirda veya bir paragrafin
altinda Oylece birakivermek
diipediiz seytani bir davranis.
Satir genisliginiz fazla uzun
degilse (6rnegin bir baslik), bir
yalniz son satir kabul edilir
olabilir. Ama daha uzun satir
uzunluklarinda, yalniz son
satirlar cok daha fazla géze
carparlar ve bunlardan kacinmak
gerekir.

1 Yalniz ilk satirlar

4 (yetimler) bertaraf
etmemek. Yetimler hepimizin
kalbini acitir: bunlar bir siitunun
tepesinde veya bir sayfanin
basinda tek basina duran
satirlardir. Ya onlar1 bir 6nceki
sayfadaki ailelerine geri gotiiriin,
ya da bir 6nceki sayfadan

birkag aile {iyesi davet edip,
birlesmelerini saglayin.

1 5 iki yana yaslanmis uzun
metinler. Satir uzunlugu

cok kisa veya metnin punto
boyutu cok biiyiikse, kelimeler
arasinda goze hos goriinmeyen
araliklar acilabilir. Boyle araliklar
ve bosluklar okunaklilig1 azaltir
ve okuyucuyu bir tiir arafa
hapseder. Satirlarinizi uzatarak,
metninizi kisaltarak veya harfler
arasindaki boslugu ayarlayarak
onlar bu araftan kurtarn.

1 istikrarsiz leading (satirlar
arasindaki bosluklar).
Satirlar arasindaki bosluk her
satirda ayni olmalidir. Bunu
yapabilmek i¢in ¢ok akilli olmak
gerekmiyor ama her nedense
Adobe InDesign programi bazen
bir paragrafin son satirini
digerlerinden daha asagiya
sarkitiyor. Return tusuna basmak
giinahtan donmenin cabuk
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bir yolu olabilir. Ayni sekilde,
daha biiyiik puntoyla dizilmis
bir metin (muhtemelen vurgu
icin) satirlar arasinda istikrarsiz
bosluklara sebep olabilir.

1 ilk paragrafi girintilemek.
7 Paragraf girintisi icin
Italyanlara tesekkiir edebiliriz;
ya da belki tezhip sanatcilarini
espasi dolduracak siislii harf
formlarim bir tiirlii yapmadiklar
icin kinamaliyiz. Her haliikarda,
paragraflar diisiince akisinda
bir degisiklik belirtmek icin
kullanildiklarina gore, ilk
paragrafin (yani ilk diisiince)
girintilenmesi gerekmez. Bu
aydinlatici agiklamay1 temel
alirsak, bir altbaslik altindaki
metnin ilk satirinin da
girintilenmesi gerekmez.

1 Bir paragrafi fazlasiyla
girintilemek. Bir
paragrafin standart girintisi 1 em
boslugudur (yazitipinin punto
boyutu), yarim in¢ (12 mm) degil.
Bircok yazilimin varsayilan
sekmeleri yarim incliktir ve bu da
metinde biiyiik gedikler yaratir.
Gilinahlarimizi affettirmek icin,
sekmeleri ayarlayarak tovbe edin.

1 Noktalama isaretlerini
sayfa kenarlarina
sarkitmamak. Noktalama
isaretlerinin gorsel agirlig1 harfler
veya rakamlardan daha azdir.
Noktalama isaretlerini sayfa
kenarlarina sarkitarak — yani
her satirin ilk harfini tirnak
isaretiyle hizalamaktansa,
alintilanan ciimlenin ilk harfiyle
hizalayarak — bunu telafi edin.

2 O Kesir isaretlerini
kullanmamak veya
yaratamamak. Ah evet, kesirler.
Vi, Y2, 3/, gibi s1k rastlanilan
kesirleri kullanmak kolaydir
clinkii bir¢cok yazitipinin
bunlar icin hazirlanmais glifleri
mevcuttur. Peki ya 5 veya 7/s?
Bunlari nasil cazip goriiniimlii
kesirlere doniistiirebileceginizi
o0grenmek icin, Robin Williams’in
“The Mac is Not a Typewriter”
(Macintosh Daktilo Degildir) adl1
kitabina basvurun. Bu kutsal
kitap erdemli tipografik yasam
icin bircok ipucu icerir.
Kotii: 1/2

Erdemli: V2

2 ingilizcede 6gleden
onceki saatleri gosteren

a.m. ve 6gleden sonraki saatleri

gosteren p.m. kisaltmalarini

yanlis kullanmak. Bunun

icin bircok gelenek mevcut

ama “The Chicago Manual of

Style” (Chicago Stil Kilavuzu)

AM ve PMyi kiiciik harf veya
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kiiciik biiyiik harf kullanarak
fisitldamanizi 6neriyor.

Kirli: am, AM, A.M.

Nispeten Temiz: A.M.

Temiz: a.m. veya AM
2 Bir kutu icindeki yazitipine
sayfa kenari vermemek.
Diizgiin sayfa kenarlar1
korunmadiginda giizellik
kirleniyor. Istediginize sorun
(David Carson disinda). Daha
once de belirtildigi gibi, kasten
giinaha giriyorsaniz, giinahiniz
affedilebilir. Ama cehaletten
dolay1 giinah isliyorsaniz,

cezanizi cekeceksiniz.

2 Sahte italik/oblique, bold
ve kiiciik biiyiik harfli

yazitipi. Her yeri kaplamis kelime

islemciler sayesinde, riyakar

yazitiplerine rastliyoruz: italik

gibi duruyor (veya bold) ama

degil. Riyakarlar1 aranizdan

cikarin: font meniisiinden italik

veya bold versiyonu secin, ve

eger bir yazitipinin hakiki kiiciik

biiyiik harfler yoksa, bunlar1

kullanmayin (harf formlarinin

agirliklar istikrarsiz ve

dolayisiyla cirkin olur).

Yoz: Italic

Saf: Italic

Giinahkar: Bold

Erdemli: Bold

Haram: SMALL CAPS

Helal: SMALL cAPS

2 Kontur harf

4 formlarinin haklarini gasp
eder. Eger bir metinde hat ¢izgisi
kullanacaksiniz, en azindan hat
cizgilerini dolgunun arkasina
koyun. Illustrator veya InDesign
gibi yazilimlar buna senelerdir
izin veriyor. Harf formlarinizin
secilebilir olmasini saglar.
Cehennem § Cennet

2 Yatay olceklendirilmis
5 yazitipi. Daraltilmis bir
yazitipine ihtiyac duyuyorsaniz,
bir tane secin. Ama yazitipini
Olceklendirmeyin. Claude
Garamond’u mezarinda
dondiiriirsiiniiz.

Giinahkar: Daraltiimig

Tovbekar: Diizglin condensed

yazitipi

2 Dikey dlceklendirilmis
yazitipi. Genisletilmis bir

yazitipine ihtiya¢ duyuyorsaniz,

bir tane secin. Genisletilmemis

bir yazitipini 6lceklendirmek

bu sefer Giambattista Bodoni’yi

mezarinda dondiirecektir.

Araf: Genisletilmis

Cennet: DUzgUn extended

yazitipi

2 7 Negatif harf espaslari.
Harf formlar birbirlerinin

iizerine binmeye basladiklarinda,
okuyucu artik harf formlarini
taniyamaz. Okuyucularinizin
karanliga degil, aydinliga
bakmalarini saglayin.
AYDINLIK § KARANIIK

Basliklarda ve govde

2 metinlerde kotii satir
kesmeler. Bir metni nerede kesip,
alt satira gectiginiz 6nemlidir
clinkii metne veya ciimleye yeni
bir anlam vermis olabilirsiniz.
Ciimleyi neresinden kestiginize
dikkat edin.

Cilimleyi anlamli bir

yerinden kesmediginiz zaman,
okunmasi gii¢ olur.

2 9 Madde imlerini
girintilememek. Madde

imleri okuyucunuzun gozleriyle

rahatlikla takip edebilecegi diiz

ve dar bir ¢izgi yaratmalidir.

¢ Arkadaslariniza tipografik
ayrintilara son derece dikkat
ettiginizi gbsterin.

¢ Madde imleriyle diizenlenmis
listelerde ikinci satur, {istteki
satirin ilk harfiyle hizalandig1
zaman iyi goziikiirler, madde

imiyle degil.

Yan yana getirilmis govde
3 metin siitunlarinda
yazitipinin satir taban cizgilerini
hizalamamak. Bir sayfadaki
biitiin siitunlarin satir cizgileri
birbirleriyle hizalanmalidir.
Bunun sonucunda goze
hos goriinen tertemiz bir
sayfa kenar1 ortaya cikar.
Peki, hizalanmalarini nasil
saglayacaksiniz? Birkac ipucu icin
JimGodfreyDesign.com’u ziyaret
edin. (Evet, hic utanmadan kendi
sitemin reklamini yapiyorum —

giinah mi1?)

Kiiciik harfleri alt alta
3 siralamak. Dizdiginiz
kelime kisa ve kolayca taninan
bir kelime ise, okunaklilig1
kurban etmeden harfleri alt alta
dizebilirsiniz. Sayet kelime uzun
ve az rastlanan bir kelime ise,
onun yerine kelimeyi 9o derece
dondiiriin.
¢ 2
<
r
k
i

n
3 Aksan isaretleri
kullanmamak. Giderek
daha kiiresellesen bir toplumda,
bir baska dilde harfleri diizgiin
dizerek, sagduyunuzu gosterin.
Okunakliliga yardimci olur
ve bazi kelime ve harflerin
anlaminin degismesini engeller.
Dogru aksanlar1 mi1

unszn

artyorsunuz? Illustrator veya
InDesign yazilimlarinda Type
meniisii altinda Glyph’leri tarayin.
Giinahkar: Obediencia e a
primeira lei do ceu

Aziz: Obediéncia é a primeira lei
do céu.

Kotii dokiintiileri
3 3 diizeltmemek. Ortalanmis
veya iki yana yaslanmamis
metinlerde, piramit, merdiven,
takoz veya ac1 gibi dikkat ¢ekici
sekillerden, fazlasiyla kisa
veya uzun satirlardan sakinin.
Birazcik daha kisa veya daha
uzun satirlarin giizelce akisi
daha estetik bir goriiniim verir
ve metne, okuyuculariniza
ve dolayistyla ruhunuzun
kurtulusuna 6zen gosterdiginizin

ispatidir.

Birlesik harf kullanmamak.
3 Birlesik harfler, harf
formlarinin birbirinin iistiine
bindigi yerlerde yazitipinin
gbze daha hos goriinmesini ve
okunakli olmasini saglar.
Melun: final
Kutsal: final

Yukarida deginilen giinahlardan
sakinmak okuyuculariniza
cenneti andiran bir okuma
deneyimi sunacaktir;
okuyuculariniz dogru sozii
hemen anlayacak ve dikkatleri
sizin glinahlariniz yiiziinden
dagilmayacaktir. Kazanilan bir
baska liituf ise, ne yaptiginizi
biliyor gibi gériinmeniz olur.
Daha da aydinlanmak icin,
makalenin basinda bahsi
gecen tipografik azizlerin
Ogretilerini, kaleme aldiklar1
kutsal kitaplardan takip etmeye
calisin. Editorler bu cabaniza
hayran kalacak, diizeltmenler
saskinliktan kiiciik dillerini
yutacak ve tipografik azizler
cennetten size giiliimseyecek,
tipografik ruhunuza seving ve
kurtulus bahsedecekler. @

Jim Godfrey cocuklan okula giderken,
onlann beslenme posetlerine yazitipi
diizenlemeleri yapan bir tipografi
bagimhsidir. Utah Valley University,
Sanat ve Gorsel Iletisim Departmanr’mn
kiirsii baskamdir ve 20 yih askin
siiredir tipografi iizerine calismaktadir.
34 Tipografik Giinah afisinin imzah

ve numaralanms, Provo, Utah’daki
Rowley Press’te basilnus bir tipo

basla versiyonu, kendi web sitesinden
65 ABD dolan karsihginda edinilebilir.
www.jimgodfreydesign.com



Tutkal
kavanozu
caginin sonu

Print, Kasim 2011
Ceviri: Ash Mertan

Steven Heller teknolojinin
grafik tasarimi nasil
yeniden yarattigini

yazryor. Ayrica: Sagmeister,
Helfand, Blechman ve dort
tasarimct daha iglerinin
neden degistigini (ya da
degismedigini) anlatryorlar.

Grafik tasarim beyin cerrahisi
degilken, uygulamasi ¢ok daha
kolaydi. Yeni grafik tasarim — veya
sOyle mi demeliyiz; platformlar-
arasl, ¢oklu-disiplinli grafik tasarim
— tarihinde hi¢ olmadig1 kadar zor ve
kompleks, adeta norolojik bir yapiya
kavustu. $imdi beynin sinapslari
kadar komplike olan baglantilar
orgiisiiyle (neyse ki sonunda 6liim
kalim olmayan) bir beyin ameliyatina
daha gok benziyor. Gliniimiiztin
grafik tasarimi annenizin grafik
tasarimi degil — tabii sayet anneniz
su an yirmilerinde degilse. Artik
bir cetvel, X-Acto bigagi ve tutkal
kavanozu ile mutfak masanizda
bir kariyer baslatmaniz miimkiin
degil. Bahse girerim El Lissitzky,
Piet Zwart veya Paul Rand (ki onun
bir bilgisayar1 vardi) grafik tasarim
kariyerlerine devam etmek igin &teki
diinyadan kalkip geri donselerdi,
mesleki sahay1 bugiinkii haliyle
kesinlikle tantyamazlardi.

Bu degisimin en belirgin motorlari
dijital araglar ve beraberinde
getirdikleri oldu. Belki yalnizca
Gutenberg’in matbaasi bu degisimle
kiyaslanabilir. Dijital teknolojiler
tasarim pratiginin kapsama alanini
yiiz kat artirdilar. Tasarim giindelik
hayatlarimizla iyice biitiinlesti ve
miihendislik uygulamalart onlarca
yil dnce hayal edilen konseptleri
gerceklestirilebilir kildi. Massimo
Vignelli’nin bir sohbetimiz sirasinda
sOyledigine gore, 1972'de tasarladigi
kusurlu ama devrimci New York
metro haritas1 “B.O. (bilgisayar
oncesi) ¢cagda, B.S. (bilgisayar
sonrasi) ¢ag1 igin yaratilmis”. Harita
bu sonbahar, biitiin viriislerinden
temizlenip, kentin Metropolitan
Ulasim Idaresi tarafindan online
interaktif bir diyagram olarak,
yapilisindan yaklasik 40 y1l sonra
yeniden lanse edildi.

Tasarimin birden fazla dogrultuda
hareket etmesini saglamak artik bir
yenilik degil; bir gereklilik. Ciinkii
teknoloji grafik tasarimi zaman
ve mekan temelli olmaya zorladi.
Hikaye anlatma egrisini anlamak,

gerek analog gerekse dijital tasarim
igin esasen gerekli. zleyicinin
agirt yikklenmekten yorgun diigmiis
gozlerini A noktasindan B noktasina,
oradan da Z noktasina nasil hareket
ettirecegini bilmek eskiden nispeten
Onemsiz bir beceriydi. Artan bilgi
akis1 hikaye anlatmay1 tasarimin
baslica islevi haline getirdi. Grafik
tasarimcilar her zaman izleyicilerini
diistiniirlerdi ama simdi artik
“kullanici deneyimi” bir mantraya
doniismiis durumda.
Yeni teknolojiler tasarimcilarin
is yapma yontemlerini de degistirdi,
onlar1 hizmet tedarik¢ilerinden
girisimcilere gevirdi. Bu degisimin
i¢inde bu kadar gesitli varyasyon
oldugu icin, kidemli grafik
tasarimcilara — hem B.O. hem de
B.S. donemlerde yasamislara — son
on yilin mesleki pratiklerini ve
yasamlarini bazen nasil degistirdigini
sordum.

Jessica Hlefand, Winterhouse,
New Haven, Connecticut
“Meslekteki degigimleri kendi
igsimde degil ama &grencilerimdeki
yonelimlerde daha ¢ok farkediyorum.
1990’larm ilk yillarinda, o zamanlar
yeni olan medya yalnizca geng
tasarimcilarin perspektiflerini degil,
ama iginde serpildikleri ekonomik
ortami da carpitt. (Yeni firsatlar
¢ogalirken, onlart destekleyen sigman
clizdanlar da ¢ogaliyordu.) Biitgeler
balon gibi sisti, egolar da geri
kalmadi — ve sonugta ortaya ¢ikan
da doniistiiriicii veya hatirda kalan
ya da o kadar da muhtesem isler
degildi. Yokluk zamanlarinda daha
iyi tasarimeilar yetisir, daha anlamli
igler tiretilir, daha zorlu simavlar
gogiislenir.”

Cheryl Towler Weese,
Studio Blue, Chicago
“Farkettigim bir degisim su oldu:
artik birgok projede hikaye kurgusu
yaratmak yerine bilgilendirici bir
alet kutusu veya bir gosterge paneli
gelistiriyoruz. Interaktif medyada
caligmak bilginin nasil organize
edilecegi konusunda bize daha fazla
kontrol sagladi — eskiden bu rol
bir yazara veya editore ait olurdu.
Yeni medyada kaydedilen gelisimin
rolleri yerlerinden oynattigini
ve gaprazlama déllenmeye izin
verdigini diigtiniiyorum. Miisteriler
de artik sosyal girigsimciligin
degerini ve strateji ile degisim
yonetiminin tasarimin 6n saflarinda
oynayabilecegi rolii anliyor ve takdir
ediyorlar.”

Nicholas Blechman,

The New York Times Book

Review, New York City
“Meslekte hemen goze garpmayan

degisimler gergeklesti, 6zellikle de

tasarimcilarin kendi reklamlarimi

nasil yaptiklari ve birbirleriyle nasil

etkilesime girdiklerine baktigimizda
degisimleri gorebiliyoruz. Kara
kapl1 hantal portfolyolar yerlerini
zarif iPad’lere birakti, kartpostal
promosyonlarinin yerini PDF dosya
eklentileri ald1. Artik sanatgilarin
dagittiklart kagitlar: dosyalayip
saklamak yerine, Safari'de
illiistrasyon sitelerini isaretliyorum.
Sanat yonetmenligini telefonla degil
de e-postalar tizerinden yaptyorum.”

Jonathan Hoefler, Hoefler
Frere-Jones, New York City

“Gerek yazitipi tasarimi gerekse
tasarimcilarin iizerindeki
yiikiimliilikler gegtigimiz yirmi
otuz sene i¢inde oldukga karmasik
bir yapiya kavustu. Yirmi y1l 6nce,
dijital yazitipi hentiz bebeklik
cagindaydi ve yazitipi tasarimi da
kiiciik ev sanayisinden ibaretti. Tek
baslarina bir késeye ¢ekilip galigan
bagimsiz tasarimcilar yeni yazitipleri
icin fikir icat ederler, bunlar1
masalistii bilgisayarlarinda iretir ve
yakinlarindaki sanat yonetmenlerine
verirlerdi. Bugiin tiim diinyanin
yiikii bu meslegin omuzlarma
yikilmis durumda. Misterilerimiz ve
onlarin okuyucular diinyanin dort
bir tarafina dagilmislar, dolayisiyla
bir yazitipine yiiklenen dilbilimsel
talepler su an ¢ok daha fazla.
Yazitiplerinin, sayilari miithis bir
hizla artan ¢ok gesitli platformlarda
islev gostermeleri bekleniyor.
Dolayistyla bunlari yaratmak igin
gerekli miihendislik ve iiretim
mekanizmalart da giderek daha
karmagiklastyor.

Eskiden tek kisilik bandolardan
olusan bu meslek simdi organize
uzmanlarla dolu bir endiistri oldu. Bu
durum bagimsiz hurufat dokiimeiisii
Claude Garamond doneminin bitisi
ve Mergenthaler Linotype Sirketi’nin
kurulusu arasinda gegen zamanda
yasanan evrimi hatirlattyor. Ama o
evrimin tamamlanmasi tam 350 sene
stirmiistli. Bizim tecriibe ettigimiz sey
yirmi yil bile stirmedi.”

Gael Towey, Martha Stewart
Omnimedia, New York City
“2010 Kasim’mda Martha Stewart
Living’in ilk iPad versiyonunu
tanittik. Adi ‘Boundless Beauty’
(Sonsuz Giizellik) idi. Basili
versiyonu yoktu ve bastan sona
yepyeni hikayelerle doluydu. Bu
bizim diizenli aylik yaymlarimizin
es zamanh dijital versiyonlari
i¢in yaptigimiz beta denemesiydi.
Ertesi Ocak, Martha Stewart
Living ve Everyday Food’un dijital
versiyonlarini piyasaya siirdiik.
‘Boundless Beauty’ igin iPad’in
getirdigi biitiin iglevsel yeniliklerden,
videolardan, slayt gosterilerinden,
panorama ve animasyonlardan
faydalandik. Bu islevleri 6n plana
¢ikaracak hikayeler yarattik (6rn:
parmaginizi Martha’nin bahgesinin

panoramik goriintiisii iginde
gezdirebileceginiz bir sakayik
hikayesi gibi). Oncesi ve sonrasin
gosterebilmek ve adim adim ilerleyen
slayt gésterileri okuyuculart bagtan
cikartip, bir seyler 6gretmeyi
kolaylastirtyor. Tabii tiim bunlar

i¢in yeni egitimler, ama daha gok
merakli bir ruh ve problemleri farkli
yollardan ¢6zmek igin heves duymak
gerekiyor.”

Ken Carbone,
Carbone Smolan Agency,
New York City

“Yirmi ya da otuz y1l 6nce, grafik
tasarim; kurumsal kimlik, yaym
tasarimi, ambalaj ve gevresel grafik
gibi disiplinlerde uzmanlagmus,
¢ok iyi egitimli segkin bir grubun
tekelindeydi. Bu grubun iiyeleri New
York, Chicago, Los Angeles, San
Francisco gibi tasarim merkezleri ve
yurtdisinda seckin bir kag sehirde
yasarlardi. Her sey yolundaydi.

Bilgisayarin gelisi Biiyiik Tasarim

Demokrasisi Cagi’n1 agt1 ve grafik
tasarimcilarin riitbe dizilimi bir anda
yikildi. Simdi diinya iizerindeki her
25 metrekarelik ofiste yeni araglar
ve yeni diislinme tarzlari gerektiren
dijital ve interaktif tasarim hizmetleri
sunabilen harikulade tasarimcilar
bulunabiliyor. Meslege giriste
insanlarin oniinii kapatan engeller
artik yok. Simdi tasarim ‘kasarlanmis
tasarim sirketlerini zorlasan rekabet
kosullaria ¢abucak uyum saglamaya
zorlayan ticari bir is. Bu durumdan
miisteriler de kazantyorlar ¢linkii
artik daha fazla segenege sahipler.

‘Cagdas’ bir tasarim hizmetleri siiitine
sahip olmak oyunun i¢inde kalmanizi
sagliyor. Ancak kazanmanin kurallar
degismis degil. Taze yetenek, harika
tasarim, saglam miisteri hizmeti ve
kirmizi renk halen basarty1 getiren
faktorler.”

)

Stefan Sagmeister,

Sagmeister Inc., New York City
“Hareketsiz imaj 6nemini kaybetmeye

devam edecek, anime edilebilen

her sey anime edilecek — ve proje

acisindan bu her zaman avantajli

olmayacak.” @
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