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Yazitipi tasarimcisi Matthew
Carter 1930’larda ingiltere’de
dogdu. Crossfield Electronics
icin tipografi danismani olarak
calismaya baslamadan énce
Hollanda’da baski kaliplari
kesiyordu. Sonra, 1980’lerde
Her Majesty’s Stationery
Office’in tipografi danismani
olmadan 6nce, New York’ta
Mergenthaler-Linotype icin
calisti. 1981°’de Mike Parker ile,
Massachusetts’te Bitstream
Inc’i, ilk bagimsiz dijital yazitipi
Ureten Amerikan sirketini kurdu.
1992’de Carter & Cone Type Inc’i
kurdu. Matthew Carter 1981°de
“Royal Designer for Industry”
unvanini aldi. Kisa zaman dnceki
Londra ziyaretinde, Carter
Design Museum’da (Tasarim
Muzesi) bir konusma yapt:
gelecek etkinlikler ve sergiler icin
www.designmuseum.org.

Simon Esterson bir dergi ve
gazete tasarimcisi. Londra’daki
The Guardian’in sanat ydnetmeni
ve Milano’daki Domus’un kreatif
direktoru.

Yazitipinde
bir hayat
()

Creative Review, Mayis 2005

Ceviri: Beril Tiilii

Ozel réportajimizin ikinci
kisminda, Simon Esterson
yazitipi tasarimcisi

Matthew Carter’a en tinlii
vazitiplerinin bazilarinin
arkasindaki fikirleri soruyor
ve iyi bir Paris ogle yemeginin
onemini kegfediyor.

Simon Esterson: Yaztipi
tasarimcist olma igi hakkinda
konugalim. Tamamen kendi
ellerinizle mi ciziyorsunuz yoksa
ekranda mi ¢alistyorsunuz?
Matthew Carter: Ekranda
¢alistyorum, ¢iinkii hi¢bir zaman
¢ok iyi ¢cizemedim: fotodizgide
kendim ¢izmek zorundaydim,
bu hepimizin yapmak zorunda
oldugu bir sey ama ondan
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UZERINE

KURULUSU

uzaklasabildigim zaman uzaklagtim.
Kagit tizerine kot ¢izim yapip
sonra onu ekranda diizeltmek

bana mantikli gelmedi. Ama bu
teknolojiyle ilgili giizel seylerden
biri de bu — ¢ok cesitli sekilde
calisabiliyorsunuz. Tasarimlari
yapma iginde: benim igin yapmak
ve tasarlamak ¢ok benzer seyler

ve onlar ayr1 diisiinmek benim
i¢in zor. Tabii ki kendi tarihimde
yazitipi yapamadigim giinler oldu.
London yazitipinin matrikslerini
yapamadim: o ¢ok zor bir siireg.
Fotodizgi fontlar1 yapamadim — o
¢ok daha farkli mekanik bir is ve
laboratuvarlarda yapiliyor. Mac ve
Fontographer ¢iktiginda, benim
i¢in ¢ok giizel oldu ve boylece

tlim siiregte bir derece kontroliim
oldugu duruma geri donebildim.
Cheri [Cone] ve ben 1992’nin
basinda Carter & Cone’u kurduk —
bunu bir ya da iki y1l daha dnce

de yapabilirdik, teknoloji de vardi,
pazar da olusmaya basliyordu.
Emigre, Fontbureau vb. bizden
once atildi. Sadece son 12, 13 yildir
bagimsiz bir tasarimet olarak tek
basima durabiliyorum. Agikgast,
¢ok karli bir is degil, ama sikayet
etmiyorum ¢iinkii bagimsiz
¢aligmaktan ¢ok memnunum.
Pazar, teknoloji ve diger her sey
yazitipi tasarimcilariin kendilerine
¢alismalarina uygun sekilde bir
araya geldiginde birgok bagimsiz
diistinceli insan bunu avantajina
kullandt.

SE: Teknolojinin degismesiyle
Monotype ve Linotype gibi
sirketlerin ne yaptigint anlamak
zor. Ofisinizde oturup bir yazitipi
tasarlayip internet sitenize
koyuyorsunuz ve herkes onu goriip
kullanabiliyor.

MC: Eger amaci1 olan bir
tasarimclysaniz, isinizi yine de tiim
diinyaya gdstermelisiniz. Kendi
internet sitenizi kurabilirsiniz, ama
sadece bir tane glizel yazitipiniz
varsa ve bu igte yeniyseniz, biiytik
ihtimalle pek basarili olamazsiniz.
Bu yiizden yeni baslayanlar igin
Adobe, Monotype veya Fontbureau
gibi biiylik firmalarla ¢alismak ¢ok
cazip.

SE: Su an ne iizerinde
caligiyorsunuz?

MC: Bir siire 6nce bagladigim

bir ise devam ediyorum; Yale
Universitesi igin birkag yazitipi.

Onun igin birkag kalin yazitipi
yaptyorum. Universite tarafindan
belirlenen fakiilte tiyeleri,
ogrencileri ve resmi Yale evraklari
icin bir yazitipi var. Yale ile resmi
iliskide olan herkes bunu elde
edebilir ve kullanabilir. New York
Times Pazar Dergisi i¢in de bazi
isler yaptyorum: genelde dergiler
ve gazeteler i¢in bir ya da iki yayim
projesi hep olur ve bu gerekli de
¢linkii is insanlara deneme olarak
gidiyor, sonra size geri donmeleri
hizli da olabiliyor birkag hafta da
siirebiliyor; bu yiizden bu siire
zarfinda baskasinin isinde de
caligmalisiniz.
SE: The Guardian’da Miller
kullandigimizda, cok giizel bir
“&” isareti tasarladigimzi fark
ettik. Hatta Mark Porter [The
Guardian’in kreatif direktorii] surf
o isareti kullanmak icin Yorum &
Analiz boliimii kurdu. Bence ¢cok
iyi oldugunuz bir konu da klasik
karakter setinin digina ¢cikmaniz:
birlegik harfler ve ozel karakterlere
digerlerinden daha fazla ilgi
gosteriyorsunuz gibi.
MC: Hepsini seviyorum. Biiyiik
harfleri ve kiiciik harfler gibi temel

veya yenilik¢i bir tasarimci olarak
gbrmedim, ama son birkag yildir
bir yazitipinin igindekileri ortaya
¢ikartmaya caligtyorum. Standart
bir bilgisayar yazitipimiz var ve
kendisine gore harika karakterleri
var, ama bazen sinirlayici oluyor
ve Mantinia bu durumlarda ¢ok
uygun oldu; yazitipinden gereksiz
gordiigiim seyleri attim ve yerlerine
farkl: birlesik harfler ve garip
karakterler koydum. Tipografik bir
gegmisten degil yazidan geliyorlar
— ama onlar1 seviyorum ve “bunlari
yazitipinin i¢ine koyacagim, birgok
insan onlarmn orada oldugunu
anlamayacak bile ama bazilari fark
edebilir” diye diisiindiim. Rolling
Stone ile de hos ve sevindirici bir
durum oldu ve onu alip hemen
kullandilar.
SE: Bir de Walker Art Center’a
(Walker Sanat Merkezi) yaptiginiz
icinde sizin her farkli proje icin
yazitipini degistirmenizi saglayan
“ctkarilip eklenebilir serifler”
oldugu iginiz var.
MC: O benim en sevdigim
projelerimden biri. Ama bu sadece
Walker Art Center gibi kiiltiirel bir
enstitiide ve belirli sartlar altinda

seyleri yapip
sonra tim
sapkalar1 vs.
yapmasl igin
basgkasina veren
tasarimcilari
anliyorum; ama
ben her zaman
o tarz seyleri
yapmay1 gok
sevdim ve hala
yapmaya devam
ediyorum,
¢linkii onlar1
yaparken ¢ok
sey Ogreniyorum.
Ve haklisiniz,
bazen bu daha
az 6nemli
goziiken
karakterleri
tasarlamak
daha eglenceli
oluyor. Miller’in
durumunda

‘&” igareti igin
sanirim ontimde
giizel tarihsel
ornekler vardi.
SE: Mantinia
tam anlamiyla
tarihten geldi,
ama sora Rolling
Stone’un
kapaginda
kullanildi. Bu,
gecisin cok
ilging bir ornegi.
MC: Evet,
hicbir zaman
harfler
konusunda
kendimi orijinal
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This is a family of type
commissioned by Yale University,
for general use by the faculty and

students, for official Yale
documents. Anyone who has an
official connection with Yale can obtain
and use these typefaces

Universite tarafindan belirlenen fakiilte Uyeleri,
ogrencileri ve resmi Yale evraklari igin bir
yazitipi var. Yale ile resmi iliskide olan herkes
bunu elde edebilir ve kullanabilir.

THAT WAS ONE OF MY
FAVOURITE PROJECTS. AS THE
TYPEFACE WAS LIMITED IN ITS
USE | COULD MAKE IT FAIRLY
ECCENTRIC. | WOULD BE A

LITTLE CONCERNED, | THINK,
ABOUT RELEASING A
TYPEFACE LIKE THAT INTO
THE BROADER MARKET,
BECAUSE OF THE CUSTOMER
SUPPORT CALLS | WOULD GET

O benim en sevdigim projelerden biri.
Yazitipinin kullanim alani dar oldugu i¢in

onu biraz tuhaf yapabilirdim. Bdyle bir
yazitipini sektore agsaydim alacagim musteri
telefonlarindan endiselenebilirdim.




gerceklesebilecek bir projeydi.
Walker Art Center avangart sanatin
seckin bar galerisi ve her zaman
iletisim halinde olabildigim kii¢iik
bir tasarim ekibi var. Yazitipinin
kullanim alani dar oldugu i¢in onu
biraz tuhaf yapabilirdim. Boyle
bir yazitipini sektore agsaydim
alacagim miisteri telefonlarindan
endiselenebilirdim. .. insanlar
serifleri ayr1 karakterler olarak
gormeye alisik degil, ama
Walker’daki insanlar sizden
ilerideler.

SE: Serifleri O’nun iizerine
koydunuz degil mi?

MC: Evet, serifleri bir renk,
karakterleri baska renk yaptilar,
serifleri baska yazitipinden alip

Wallpaper encouraged me to add an
enormous slew of ligatures and so on which
was great fin to do. They use then well in
that they don t use too many. 1here are so

many of these ligatures that you could
make whole works out of nothing but
ligatures, if you do that, it looks like a
barbed wire entanglement, it5 terrible

Evet, benim c¢ok fazla “birlesik harf”
kullanmami istediler ve bunu yaparken ¢ok
eglendim. Onlar Wallpaper'da ¢ok fazla degil
ama iyi bir sekilde kullaniyorlar. O kadar ¢cok
“birlesik harf” var ki sadece onlardan olusan bir
surd is yapabilirsiniz; eger bunu yaparsaniz i¢
ice gecmis dikenli tele benzerler, korkung olur.

Helvetica’ya koydular... bunun gibi
seyler.
SE: Miitevazice, yazitipi
konusunda fazla yaratici degilim
demistiniz, ama bence “italik”i
cok seviyorsunuz... neredeyse
unutulmusg bir yazitipi formu.
Bence tarihte “italik”in ¢cok daha
giizel oldugu ve Roman’dan daha
heyecan verici yazitipleri olduguna
inantyorum.
MC: Bu arada size katiliyorum.
SE: Herhangi bir insan sizin
Wallpaper dergisinde oldugunuza
sagwrabilir. Onlar icin yeni ézel
uyarlanmug bir italik tasarladiniz.
MC: Evet, benim ¢ok fazla “birlesik
harfler” kullanmamu istediler ve
bunu yaparken ¢ok eglendim. Onlar1
Wallpaper’da gok
fazla degil ama
iyi bir sekilde
kullaniyorlar.
O kadar ¢ok
“birlesik harfler”
var ki sadece
onlardan olusan
bir siirdi is
yapabilirsiniz;
eger bunu
yaparsaniz ig ige
geemis dikenli
tele benzerler,
korkung olur.
Onlar da
hangilerini
sececeklerine ve
ne zaman nerede
kullanacaklarina
¢ok dikkat
ediyorlar.
SE: Sans

serifi, “italik”i sevdiginiz kadar
sevmediginizi diigiiniiyorum. Sans
serif hakkinda ne hissediyorsunuz?
MC: Eger yaptiklarimin listesine
bakarsaniz orada birgok giizel sans
serif bulursunuz, ama dediginiz gibi
¢ogu da dzel bir tasarim amact igin
tasarlandi. Bunun neden oldugunu
pek bilmiyorum. Sans serifi severim
ve keske daha fazla giizel sans
serifler tasarlasaydim.

Islerimin iginde sans serifin
¢ok fazla olmamasinin sebebi,
sanirim ¢ok fazla metin yazitipleri
tizerinde ¢aligmam ve islerin
Avrupa’dan degil de uzun metinde
sans serife aligik olmayan Kuzey
Amerika’'dan gelmesi. Onlardan
daha fazla tasarlamamis olmam
benim aptalligim, ¢iinkii onlar
satilan yazitipleri. Herhangi bir
yazitipi Uireticisinin en gok satan
ilk onuna bakarsaniz hepsi sans
serif, script’tir... [giiliiyor] yani
benim tasarladigim yazitipleri en az
satanlar.
SE: Sizce sans serif icin bu kadar
referans olmasini tarihinin tagtan
harfler yapildig1 zamana kadar
geri gitmemesi olabilir mi?
MC: Bu ¢ok ilging bir nokta, hig
boyle diisiinmemistim. Yakin
zamanda biiyiik bir sirket, kurumsal
kimlikleri i¢in agilan yarisma
i¢in benden bir sans serif ve serif
yazitipi tasarlamamu istedi. “Biiyiik
bir kurumsal kimlik i¢in bir sans
serif yazitipi ne kadar ayirt edici
olacak, gercekten farkli duracak
m1?” diye diisiindiim. Bu Walker Art
Center gibi degildi — uguk bir sey
yapamazdim — bu tam sirket igiydi.

Bu yiizden bu isi olaganiistii zor
buldum ve bana ise alinmadigimi
sOylediklerinde sasirmadim, ¢iinkii
nerede doniis yapmam gerektigini
pek bilmiyordum.

SE: Uluslararast bir sirket i¢in bir
sans serifi kullanmaya aliymak
beni lisans iicretleri yiiziinden
saswrtiyor. Kendi yazitipini
tasarlamak, her bilgisayarin,

her yazicinin ve diinyadaki her
kullamigin hakkint 6demekten daha
ucuz.

MC: Kesinlikle haklisiniz ve bu
Microsoft igini yapmadaki temel
sebeplerden biriydi. Bu yazitiplerini
yapmak istemelerinin bir nedeni

de Microsoft’taki islemlerin genis
kapsamiydi. Bu kétii olduklar

i¢in degil, sadece bunun kaydini
tutmak bile zor. flk réportajdan

da anlasilabilecegi gibi, ekran
yazitiplerinin kendilerine ait

olmasi i¢in tasarlanmasini istediler.
Normalde bir tasarimci, bir
tasariminin tim haklarini birakmak
istemez, ¢ilinkii bazi yararlar vardir.
Microsoft ile durumumuz net bir
satin almaydi. Onlarin basindan beri
ne istediklerini anlamistim ve bunu
sorun etmemistim.

SE: Simdi en basa geri gidin:
yazitipi tasarimcisi olmayt
istediginiz bir an mutlaka vardir.
MC: Cok komik bir sey. Babam
[Harry Carter] bir tipografti ve
biraz da tipografi tarihgisiydi,
sanirim anlamadan bunlarin bir
kismin1 i¢ime ¢ektim. Beni kendi
basamaklarini takip etmem igin
zorlamadi, ama ben ilgilenmeye
baslayinca beni tegvik etti.
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1955°te ¢irak olarak Hollanda’da
calisirken, babam ara sira Antwerp’e
Plantin-Moretus Miizesi’ne
gelip orada bulunan olaganiistii
hazineleri kataloglamaya geliyordu.
Plantin ise 1555°te basladi, ama
1955°te 400. yilin1 kutlarken
hala kimse orada ne oldugunu
bilmiyordu. Sonradan Plantin’in
bulduklarimin arasinda yazi ve
yazitipleri lizerine tipografinin en
giizel donemine ait bir koleksiyon
ortaya cikti: bityiileyici bir kesif.
Babam oradayken gider ve ona
yardim ederdim. Tavan arasinda bir
odada otururdum ve dis firgasi ile
temizlemem i¢in bana bodrumdan
tozlu bir kutu getirirlerdi.
Temizledigimi elime alir ve “Ah, bu
Garamond’s Saint-Augustin Roman,
ne kadar ilging” derdim. Sonra

“Hadi be, bu alanda ¢alismis en iyi
sanat¢inin iglerini elimde tutuyorum”
diye diistiniirdiin. Biiyiik ihtimalle
ii¢ yliz ya da dort yiiz yildir o
seylere bakip onlari taniyan ilk
insandim.

O biraz korkutucu bir tecriibeydi
ve Plantin Miizesi’nden kagmak
zorundaydim, eklemeliyim ki bir
kism1 hala Plantin’in biraktigi
gibi. Halk, korumalar ve gorevliler
evlerine gidince etrafta gezerdim;
bu tarihle o zamanlar hissetmeye
basladigim bir yakinligim vardi.

Benim i¢in sekillendirici
olan baska bir sey de, babamin
baglantilar sayesinde ¢ok fazla
insanla tanigtim: Stanley Morison’1
ve Beatrice Warde’1 tanirdim —
ikisi de babamin kusagmnin tinli
tipograflar1 — ve hepsi bana kars1
¢ok nazikti. Ama tabii ki onlarla
¢ocukken tanistim ve onlar da bana
¢ocuk gibi davrandi. Beatrice Warde
bana “bir giin gelip Monotype ile
¢aligmalisin” derdi. Sonra 1960°ta
basima ¢ok garip bir sey geldi:
Kendimi Paris’te buldum ve Adrian
Frutiger ve Roger Excoffon adl1 o
zamanlar Paris’te ¢ok basarili olan
tipograflart aradim. Adrian ve ben
iyi arkadas olduk ve Adrian gok
giizel ingilizce konusuyordu. Sonra
hig Ingilizce bilmeyen Excoffon
ile gériismeye gittim ve benim
Fransizcam o giinlerde ¢ok kotiiydii,
nasil anlastik bilemiyorum. Beni
sadece stiidyosuna almakla kalmadi,
beni bir de 6gle yemegine ¢ikardi.
Seine kryisinda bir restorana
oturduk. Birbirimizi anlamamiza
ragmen o masaya higbir sey
yapmamis bir acemi olarak oturdum
ama bir saat sonra o masadan bir
yazitipi tasarimeisi olarak kalktim;
¢linkii tanistigim Obiir insanlarin
aksine, Excoffon bana esitiymisim
gibi davranmisti. Sonra fark ettim o
bir kutsama, iyilestirme toreniydi.
Bana ne zaman yazitipi tasarimcisi
oldugumu sorarsaniz, ilk yazitipimi
tasarladigimda degil, Excoffon ile
yemekten kalktigim zamandi. @
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Yazitipinin
insan yuzi

Edward Mendelson

www.nybooks.com/blogs
Ceviri: Beril Tiilii

Yazitipleri her zaman ilgimi
¢ekmistir, ama asil takintim esim
hamile kaldiktan sonra basladi.
Psikolojik mekanizmasi bunun gibi
bir sey sanirim: Bes ylizyildir basim
kursunla yapildi; igine eritilmis
metalin atildig1 ve harfe sekil veren
seye “matrix” denir — “matrix”
Latince rahim demek. O zamanlar
benim igin ¢gok dnemli olan seyler,
hemen rahim seklini aliyordu;
metaforik sekillerden ¢ikan harfler
ve semboller hakkinda diisinmeden
duramiyordum.

Benim ve yazitiplerini
onemseyen birgok insan igin, bir
yazitipi insan yiizii gibi kisisel ve
anlamli olmalidir. Digerleri igin
yazitipi sadece bilgi aktarimina
yarayan bir makine. Her grup farkli
yazitiplerini begenir. Birkag yil
once Helvetica belgeseli ¢iktiginda,
izlemek i¢in acele etmedim; ¢linki
filmdeki birinin de soyledigi
gibi Helvetica “en notr yazitipi”,
ozellikle yazitiplerini kendi
hisleriyle anlamlandiran kisilerin
ilgilerini gekmeyen bir yazitipi.

Sonra filmi izledim, izledigime
mutluyum, her ne kadar seksen
dakika gerekenden iki kat fazla
bir zaman olsa da. Filmin ¢ogunda
grafik tasarimcilar ya anlamsizca
ya da mantiklica Helvetica
hakkinda konusuyorlarken filmi
yapanlar kendi fikirleri hakkinda
sessiz kaliyorlar. Tasarimcilarin
konugmadig1 zamanlarda, film
Helvetica’nin duvarlardaki
resimlerini ve afiglerini gosteriyor;
arka planda da amagsiz bir miizik
caliyor. Ama Helvetica beklenmeyen
bir sekilde insanlarin budalaligin
komik bir sekilde anlatiyor. Acikga

Helvetica i¢in afis.

Meet the cast:

ABCD
EFGHIJK
LMNOP
QRSTUV
WXYZ

Mow see the movie:

Helvetica

A decumentary fim by Gary Hustwit
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Ruari McLean’in Jan Tschichold: Designer indan.

Sabon igin Jan Tschichold un orijinal taslagi, 1965.

bahsedilmeyen ve belli ki kasitsiz
ortaya ¢ikmis olan tema, iitopyanin,
diizensizligin evcillestirilebilecegine,
hayatin bozucu dgelerinin
baskilanabilecegine ve insanlarin
otoritenin istedigi sekilde egitilecegi
ve sekillenecegine inanilan eski bir
fantezinin budalalig1. Filmin komik
kahramant her sirketin kullandig1
Helvetica’y1 sevmeyen bir {itopya
karsit1 asi. Helvetica’y1 insanlara
tercih eden Gitopyan bir grafik
tasarimcet da komiktir.

Yirminci yiizyilin sonlarinda
bilgisayar kullanmis olan herkes,
Helvetica’nin her tiirlii yazi isleyen
programda ve yazicida kullanilan
ii¢ yazitipinden biri oldugunu
bilir. Diger ikisi; Victor Lardent’in
1930’larda Times of London igin
tasarladig1 yazitipinin temel alindig:
Times Roman ve 1950’lerde
Howard Kettler’in IBM daktilolar1
i¢in tasarladig1 yazitipinin temel
alindig1 Courier. Helvetica da
aslinda 1950’lerde tasarlanmis, ama
neredeyse filmde konusan herkes
onun el yapimi olup harflerin
bilgisayarda cizgiler ve egrilerle
yaratildigina ¢ok sasiriyor. Birgok
biiytik yazitipi tasarimlarindan
farkli olarak, Helvetica notr bir
yazitipi liretmek amaci olan, (filmde
birinin oglunun sdyledigi gibi) tek
baglarina bir yazitipi tasarlama
becerisi olmayan iki tasarimet
tarafindan yaratilmis. Helvetica hala
o kadar anonim ve kisisellikten uzak
ki iki tasarimcinin ¢izim tahtasindan
¢itkmis olmasi gergek dis1 gibi
geliyor.

Belgeselin de belirttigi gibi,
Helvetica, modern diisiinceyi
destekleyen, eski serif yazitiplerinin
aksine sans-serif olarak bilinen sade
yazitiplerinden ve yirminci yiizyilin
iitopyan tipografik ideolojisinin
bir tirtinii. Serif yazitiplerinde —
Times, Caslon, Garamond ve
ozellikle kitaplarda, dergilerde,

gazetelerde ve ekranda kullanilan
yazitiplerini igeren bir grup — “p”
harfinin ayagindaki kiiiik yatay
vurgu ya da “s” harfinin bast ve
sonundaki vurgu gibi, harflere
ve rakamlara sekillerini veren
cizgilerin ve egrilerin sonunda,
fazladan bir vurgu vardir. (Tarihsel
olarak, bu fazladan vurgular biiyiik
ihtimalle kaligrafin kaleminin ya
da tag oymacisinin kalintilariydi.)
Helvetica, Arial gibi tablolarda
ve adres defterlerinde kullanilan
diger yazitiplerini igeren sans-serif
yazitiplerinin o fazladan vurgular
yok. Tarihi, ucuz kagitlarda sans-
serif yazitiplerinin kullanilmaya
baslandig1 on dokuzuncu yiizyila
kadar uzaniyor gibi goriinen
“serif” sdzcligliniin kdkenini kimse
bilmiyor.
1920’lerden itibaren, bir¢ok
Avrupali tasarime1 kendilerini,
sans-serif yazitipinin daha modern
ve mantikli olduguna ve serif
yazitiplerinin dantel koltuk ortiileri
gibi burjuvalardan kaldigina
inandirmislardi. 1928’de Alman
tasarime1 Jan Tshichold sans-serif
yazitiplerini modern manifestosu
Die neue Typographie’de (Yeni
Tipografi) 6vmiistii. Ona gore
modern insanin diinya goriisii “artik
kisisel degil, topludur.” “Kendi
¢agimizi anlatan yazitipine”
ihtiyacimiz vardir ve o yazitipi
“tiim kisisel ozelliklerden uzak,
bir grubun isi olmalidir.” Tiim
yazitipleri igerisinden, sans-serif,
ona gore “zamanimizla ayni ruhsal
uyum i¢inde olandir.” 1933’te
Naziler Tschichold’u komiinist
sempatizani oldugu i¢in tutukladilar,
ama o kagt1 ve birkag y1l boyunca
yenilikgi fikirlerini tekrarladi:
“Die neue Typographie ve ulusal
Sosyalizm ve fagizm arasinda ¢ok
sagirtici benzerlikler fark ettim.”
Penguin Books’un bag
tasarimcisi olarak firmanin



tipografik gelisiminin yasandigi
1940’1arin sonunda Tschichold
serif yazitiplerinin tipografisinin,
Baskerville, Bembo, Caslon ve
Garamond gibi klasik yazitiplerini
kullanarak, en mantikli géziiken
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1977 deki baslangicindan Galliard Italic, u&lc dergisindeki basili reklamdan.

yenilik¢i tasarimlar kadar canli, agik
ve ¢ok daha okunabilir olabilecegini
gosterdi. Serifler siislii degiller ama
fonksiyoneller: gogunun goziin hizli
ve kolay okumasina yardimci olan
yatay vurgulari var. Buna karsin,
sans-serifler goziin yatay hareketini
yavaglatan ¢ok sik dikey vuruslara
sahip. Kariyerinin sonlarina dogru
Tschichold Sabon adinda, bazen
basili kagit icin en okunakli diye
nitelendirilen bir yazitipi tasarladi.
Helvetica gergekten safliga 6nem
veren ideologlara zaman ayirmis.
Belgeselin neredeyse basinda,
biri Helvetica i¢in “Sanki hi¢bir
yerden gelmemis gibi... O giizel
ve zamansiz bir sey.” En sevkli
savunucusu ise amaci tipografiyi
miimkiin oldugu kadar kisisellikten
koparmak olan talyan tasarrmei
Massimo Vignelli. Vignelli,
filmde daha sonra bahsedilen,
yazitipinin bir kisinin el yazisinin
kendine 6zgii ritminden olustugu
fikrine kesinlikle karsi. Diyor
ki: “Yazitiplerinin ifadeli olmasi
gerektigini diiglinen insanlar var.
Benimkinden farkli bir bakis
agilar1 var.”” American Airlines i¢in
Helvetica kullanarak tasarladig:
logo ile ¢ok oviiniiyor. Filmin
yine kasitsiz ortaya koydugu bir
fikir ise kendisine ¢ekidiizen
vermeye ¢alisan iitopyanlarin sirket
yoneticilerinin koleleri olduklari.
Rahatsiz edici kendini
begenmisligi ile Vignelli, bu
filmdeki giiliing bir uydurmaci.
O tipografinin savaggt Don
Kisot’u gibi: “Tasarimcinin hayati
hayat savasidir — ¢irkinlige karsi
bir savastir.”” 1972°de Vignelli

begenilmeyen ve kisa dmiirlii New
York metro haritasi, seyahat eden
kisinin duraklarin tam olarak nerede
oldugunu anlamasini imkansiz
kilarak tiim giizergahlart soyut
geometrik sekillerle gosteriyordu.
Vignelli’nin tasarimi kendi tasarim
ilkelerine gore dogru oldugu igin,
hem ¢irkin hem kullanigsiz; ama
Vignelli’nin tek pismanlig1 haritanin
olmasi gerektigi kadar kullanigsiz
olmamasi. DVD’de yer alan filmden
¢ikarilmig boliimlerde, eger haritada
ilgelerin adlar1 yazmasa ve sadece
soyut metro hatlar1 olsa daha giizel
olurdu diyor.

Filmdeki Vignelli’nin tam
tersi Erik Spiekermann, filmin
kahramani olan yazitipi tasarimcisi.
Spiekermann yazitiplerini
insanmisggasina seviyor: “Onlar
benim arkadaslarim.” Helvetica’'da
bir yazitipini okunakli kilan el
yazisinin kontrasti ve ritmi yok
diyor.

Onu tasarlayan adam tiim harfleri

ayni yapmaya calismis. Merhaba!

Biliyorsunuz ki, bu bir ordu

demektir. insan degil.

Spiekermann kendi yazitipleri
i¢in diyor ki: “Higbiri mitkemmel
degil.”

Robert Browning’in siiri

“Andrea Del Sarto: Called ‘The
Faultless Painter’” Helvetica igin
asag1 yukart dogru. Andrea’nin
portrelerinin hepsi milkemmel ve
ayni goziikiiyor. Michelangelo
ve Raphael Andrea’dan daha
az mikemmel ressamlar, ama
¢ok daha énemliler. Ikisi de
Helvetica’da veya DVD’deki
¢ikarilmig boliimlerde goziiken,
yirminci yiizyilin iki biiyiik dehasi
Matthew Carter ve Hermann
Zapf hi¢ miikemmel yazitipi
tasarlamadilar.

Kariyerine metalden yazitipleri
keserek baslayarak ve sonra
Microsoft Windows i¢in ekran
yazitipleri gizen Carter, modern
yazitipinin Leonardo’su; hem
teknoloji uzmanligiyla hem
sanatsal goriisiiyle. Akict ve
ifadeli kaligrafligindan beslenen
yazitipi tasarimciligtyla Zapf da
Michelangelo’su. Carter kotii bir sey
sOyleyemeyen biri olarak goriiliyor,
ama Helvetica’y1 dverken onun
insandan uzak soyutluguna da
deginiyor:

Bir tasarimet i¢in bu

karakterlere bakip bunlari nasil

gelistirebilirim, daha nasil farkl

yapabilirim demek zor. Onlar
tamamen dogru goziikiiyorlar.

Kimsenin benden Helvetica’y1

Hermann Zapf in Optima Sinin metal
versiyonundan bir sayfa, 1958.
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elestirmemi istememis

olmasindan memnunum, ¢iinki

ne diyecegimi bilemezdim.

Ama her biiyiik tasarim
hakkinda elestiri yapilabilmeli,
¢linkii o is miikemmel olmayan
ve kendine 6zgi sekilde tasarim
yapan birine aittir. Carter’in kendi
tasarimlarindan biri ITC Galliard,
¢ok dinamik ama pelikana benzeyen
garip italik “g” harfinden dolay1 ¢ok
giizel olmayan bir yazitipi. Carter’in
tiim tasarimlari gibi telefon
rehberleri igin yeniden tasarladig:
yazitipi de dahil, Galliard el
yazisinin esit olmayan ritmine ve
kontrastina sahip ve ayni kusurlar,
tiim bilgisayar yazitipleri i¢inde
en okunaklilari olan serif Georgia
ve sans-serif Verdana tasarimlarini
canlandirtyor.

Filmin DVD’sindeki ¢ikarilmig
boliimlerde, Hermann Zapf,
Helvetica igin “Siiphesiz iyi bir
tasarim.” diyor. Ama onun masumca
sOylenmis gozlemi “on dokuzuncu
ylizyilin dokunuslarimi tagiyor”
Vignelli’nin Helvetica’nin zamansiz
oldugu fantezisini yikiyor. Zapf,
Helvetica’yi higbir tipografik isinde
kullanmadigini da ekliyor — ki bu
onemli, ¢linkii yetmis yillik kariyeri
boyunca neredeyse diger baska
her seyi islerinde kullanmig biridir.
Zapf’in kendi tasarimlarindan
biri Palatino, modern teknoloji ile
[talyan Rénesansi kaligrafisinin
birlestigi bir yazitipi ve bir digeri
de Optima, teknik olarak — ama
ruhsal olarak degil — sans-serif ve
yirminci yiizy1l sanatinin en biiyiik
zaferlerinden bir.

Optima, Helvetica’nin tam
tersi. Zapf onu 1950’lerin basinda,
Helvetica’nin sekle girdigi
zamanlarda tasarladi, ama bir
yazitipinin nasil olmasi gerektigiyle
ilgili tamamen farkli ve daha
derin bir fikri vardi. Matematiksel
miilkemmellik ve belirli bir
zamandan veya yerden bagimsiz
olmak yerine, Optima gizli bir tarih
anlayisini barindirtyor. Goriiniis
olarak sans-serif, ama sonlarinda
giizelce gizliden ¢izgileri var ve
bunun sonucunda aslinda serif
olmadan klasik bir serifi andiriyor.
Zapf harflerin formlarini, italyan
Ronesanst mezar taslarinda buldugu
oymalar1 temel alarak tasarladi
ve sekilleri ve oranlari hatasiz bir
sekilde on besinci ve on altinct
ylizyildan. Ama zarif ¢izgileri
modern teknolojinin aerodinamik
egrilerine benziyor ve bu sadece
yirminci yiizyilda yaratilmis bir
tasarim olabilir.

Yazitipini seven insanlar, bazi
durumlarda Optima’nin onlari
duygusal anlamda etkilendigini
birbirlerine gizlilik i¢inde — Private
Eye’m Pseuds’ Corner’inda
(Ukalalar Kdgesi) adlar1 gegmesin
diye — soylerler. Ronesans
oymalarini hatirlatan sesi, kayip
ve geri donmeyecek olan gegmige
kars1 nostaljiyi uyandiriyor. Modern
cizgileri, makine ¢agina, gelecege
bakan umutlar1 uyandiriyor. Sanatin
diger biiyiik eserleri gibi, yogun
karmagik duygular1, hem kazang
hem kayip duygusunu harekete
gegiriyor: bir anda zamanin
derinligine ¢ekilmis ve hala ¢ikmaya
calisan bir seyi resmediyor.

Helvetica, sirket logolar1 ve
bireyin degerinin 6nemli olmadigi
diger isler igin ideal bir yazitipi.
Buna karsin, Optima, bireyin
essiz degerini vurgulamak igin
kullanilabilen bir yazitipi. Maya Lin,
Washington’daki Vietnam Veterans
Memorial’1 (Vietnam Sehitleri
Anit) tasarladiginda, parlak taslara
6lenlerin isimlerini oymak igin
yazitipi olarak Optima’y1 segti.

Her isim — her biri tek bir yeri
doldurulamayan kayip — bir insanin
tek bir eli tarafindan tasarlanmis
harflerle kayda gegti. @
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