GRAFIK SANATLAR

GRAFIKERLEHR

Steampunk*
sikhgi

HD Schellnack
Form 236, Ocak/Subat 2011
Ceviri: Ash Mertan

Grafik tasarimda bir
zanaatkarlik ronesanst
vasandigi ve bunun ii¢
boyutlu kagit kolajlarinin
¢ok daha otesine uzandigi
ortada. Kimileri musamba

kesiyor, kimileri ahsap yakuyor,

kimileri daktiloda yaziyorlar.
Geng tasarimcilar gelecege
bakmak i¢in, mazide kalmuis
araglart kullanyyorlar — ve
bilgisayar da bir¢cok pratik
alet edevatin arasinda,
bunlardan yalnizca bir tanesi
konumunda.

Son yillarda el yapimi grafik
tasarimin bu denli ragbet gérmesini
yalnizca yayincilik araglarinin
dijitallestirilmesine gosterilen

bir tiir ilerleme karsit1 tepki

olarak aciklamak fazlasiyla basite
indirgemeci bir yaklagim olacaktir.
Sunu kabul etmek gerekir ki, dijital

* Steampunk: Buhar ¢agi teknolojisinin
gelismis versiyonlarinin bulundugu yari
fantastik, yar1 bilim kurgusal ortam. 1980’ler
ve 90’larda edebiyat ve sanatta, Kralice
Viktorya dénemine 6zgii bilim kurgusal
gelecek fantezilerine dykiinen ve bunu
modern hayatin teknolojik ger¢ekligiyle yan
yana getirmeye calisan alternatif bir akim
olarak ortaya ¢ikmusgtir.

Avustralyali Gemma O’Brien eski harflerin sekilleriyle deneyler yapmaktan hoglantyor — asagidaki logoyu New York Times dergisi igin yaratmis.
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fotograflardan iPad’e akan soyut

tasarim trafigi bugiiniin gergegidir

ancak dokunma duyusuna hitap
eden tasarima gosterilen popiiler
ilginin kaynaginda da sadece
gecmise duyulan 6zlemden gok
daha fazlasi var. Ortaya ¢ikan
bir ¢ok iirlin, ilk basta nostalji
kamuflaji gériiniimii verse de:
“Retro” dendiginde ge¢cmisin
yankili odalarinda dolasip, gorsel
fragmanlar gelisigiizel bir sekilde
derlemekten daha fazlasini
anlamaniz gerekiyor. “Retro” ayni
zamanda son derece modern
sonuglar veren eski veya
tarihi araglara veya siireclere
geri doniis olarak da
anlagilabilir. Miizisyenlerin
eski amplifikatorlerin ve
enstriimanlarin cazibesini
kullanmalar1 gibi,
tasarimcilar da bastan asagi
dijital olan arag gereglerle
elde edemeyecekleri bir tiir
tasarimsal diristliik pesinde
kosmaya basladilar. Miizikte
“Retro” degil de “Vintage” olarak
adlandirilan seye edebiyat s6z
konusu oldugunda belki de en
iyi yakigacak isim “Steampunk”
olabilir. “Steampunk” ahsap
ve piringten yapilmis buharl
motorlarin uzay gemilerini
¢alistirdigi, hipermodern teknoloji
ve Kralige Viktorya doénemi
estetiginin retro-flitiiristik bir
bilesim olusturdugu bir akim.
En iist diizey modern araglar
kullanarak geriye bakmaktansa,
tarihsel araglar gelecege bakmak
igin kullaniliyorlar — yani sekil
bozumuna ugratan nostaljik
“kitsch” tiretmek igin yiiksek

UZERINE

Yazilar:

KURULUSU

Kelime anlamiyla birebir yorumlanan markalama: Ateste kizmig bir iitiiyle sadece hayvanlar
markalamak degil, ayni zamanda kurumsal bir tasarim gergeklestirmek de miimkiin. Tipki
Doublestandards Agency 'nin Echtwald AG i¢in yaptigi gibi. Hig stiphesiz bunu elle yapmatk,
ayni etkiyi ekranda yaratmaktan ¢ok daha kolay. Echtwald AG sanat koleksiyoncusu Thomas
Grdsslin’in bir projesi. Amact odunlart kereste yapmak icin yeniden iglemek. Tobias Rehberger,
Ina Weber ve Andreas Slominski gibi taninmig sanatgilar tarafindan da destekleniyor.

teknoloji kullanmaktan degil,
sanayi devrimi sonrast onciiliik
ruhuna zemin olusturan bir ilkel
teknolojiden s6z ediyoruz.

i1k bakista bu tarzda iiretilen
eserlerin bir gogunda bir patinaj
faktorii gbzleniyor, zanaatkar
kokenlerinden kurtulmaya
calismiyorlar. Ornegin, New
York’lu illiistrasyon sanatgisi ve

tasarimei Jon Contino bilgisayarda
renklendirdigi elle ¢izilmis
afigleriyle, bilerek ve isteyerek
nostalji yaratmaya calisiyor. Bazen
19. yy. ge¢ donem afis resimlerine
Oykiiniiyor, bazen 1950’lerin
naif reklamciligina, sonra bir
bakiyorsunuz galigmasi son derece
kaligrafik bir forma biiriinmds.
Gegmise yaptig1 cogunlukla ironik
yolculuklarinda, Contino bilgisayar1
bir arag olarak kullantyor ama
tipografisinin goriiniimii sadece
onun elyazisindan dogmakta.
“Kendi ellerimle bir seyler yapmay1
ve 6nlimde duran seyi tek bagima
yarattigimi bilerek seyretmeyi
seviyorum.” Avustralyali
Gemma O’Brien diiz kaligrafi
ve illiistrasyondan baska yerlere
taginali gok olmus. Diger birgok
geng tasarimet gibi, tipografik
sadakta buldugu oklar1 saf ytirekli
bir kesif sevdasiyla kullantyor ve
bunu yaparken ¢ogu zaman yeni
ve taze bir yaklasim kesfettigi
de oluyor. Kiiltiirel hatiralar, yar1
unutulmusg ilham perileriyle
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Ispanyol sag stilisti “Get Up "in ¢ok yénlii logosunun arkasindaki sir bir dizi basit istampadan ibaretti. Tasarimcilar ise Alexis Rome ve Claude Marzotto.

¢agrisimsal oyunlar oynuyor ve
geemise karsi gekimser kalmaya
da hig niyeti yok. “Ilham almak
istedigimde, basili malzemeler
her zaman internetten daha fazla
ilgimi gekiyor. Bir bilgisayarin
oniinde oturmaktansa, bir
sahafta kitap kapaklarina, eski
dergilere ve kivir zivir esyalara
bakarak saatlerimi gegirmeyi
tercih ederim” diyor. Ister kursun
harflerden bir harf tabancasi
yaratsin, ister ahgaptan font yapsin
veya goriiniiste gayet teklifsizce
son derece karmagik kelime
yapilari ¢iziyor olsun, organik
tasarim ve illiistratif zanaatkarliga
olan sevgisi tiim tasarimlarinda
kendisini belli ediyor: “Eskiz
defterlerinde denemeler yapmay1
seviyorum, bana yeni harf formlari
aragtirma 6zgiirliigii taniyor.
Bir proje yonlendirmesinin
kisitlamalar1 olmaksizin, harfler
¢ogu zaman kendi keyiflerine
gore gelisiveriyorlar.” Ancak
deneylerinin ticari yoniine siipheci
yaklastyor: “Sanat, tasarim ve
moda diinyalar1 genelde eski
tarz harflere kucak agip, bunlari
¢agdas yazitipleriyle birlestirseler
de, logosunda Toskana fontu olan
bir banka veya kurulusa yakin
zamanda rastlayacagimizdan
stpheliyim!”
Belki bir bankaya rastlamayiz
— ama aslina bakilirsa bu tiir
tasarimlar uzun zamandir giindelik
kullanim i¢in ciddi triinler
vermekte. Ornegin, Get Up adli

sag stilisti i¢in Ispanyol-italyan

menseli Atelier Vostok un yarattig1

kurumsal tasarim, modiiler bir
1stampadan gelistirilmis: Alexis
Rome ve Claude Marzatto bu
kurumsal tasarima getirdikleri
yaklagimi agiklarken “ekranin
siirlarmi kirip, fiziki malzeme
kullanmak i¢imizden gelen bir
diirti” diyorlar. “Tipo baskisi,
1stampalar, sablonlar ve serigrafik
bask1 yaratici siirecimizde dnemli
ve gerekli bir rol oynarlar. Oyun
oynamaya agik, ve bilgisayar
yazilimlarinda bulamadigimiz
tiirden gorsel bir deney sahasi
sagliyorlar.” Geleneksel
yontemlerle ¢aligsalar da, orijinal
kurallara nadiren baglh kaliyor,
farkli teknikleri tutarl bir biitiinde
ve hem makul hem de islevsel bir

marka mimarisinde birlestirebilmek
i¢in bilgisayarin sagladig: esneklige

giiveniyorlar. Doublestandards’in
Berlinli tasarimcilari is
markalamaya gelince, bu
konsepti kelime anlamiyla birebir
yorumlamiglar — elektrikle 1sitilan
bir it kullanarak, kurumun

tiim ahsap iirtinlerini Echtwald
AG ismiyle damgalamuslar. Ister
biiyiik markalarin tercih ettigi ve
¢ogunlukla asir1 sik ve piiriizsiiz
kurumsal tasarim gelenegine
kars1 isyankar ve devrimci bir
durus olarak, isterse bir ormani
dogal haline doniistiirmek icin
restore etme fikrinin kusursuz bir

gorsellestirmesi olarak algilansin —

ilkel markalama {itii teknolojisine

ragmen, ortaya ¢ikan sonucun
gOriiniimii eski moda olmaktan
bir hayli uzak, aksine gayet agik
ve net, neredeyse endiistriyel
bir hava tastyor ve kesinlikle
son derece giincel bir goriintimi
var. Chris Rehberer az ve 6z bir
ifadeyle markalama fitiistiniin
karmasik gelisimini ve son
seklini alana kadar yapilan ¢cok
sayida deneyi bir gesit Kendin-
Yap ugrasi olarak tarif ediyor:
“Vaktinizi neye harcayacaginizi
zaten bilmiyorsaniz, bilgisayar
kullanmanin da pek bir anlami1
olmayacaktir.”” Dahasi, markalayan
litii etkisini bilgisayar kullanarak
yaratmanin, elinize gergek
bir iitii alip ahsap tlizerine
bastirmaktan daha az vakit
alacagini diislinebilirsiniz. Fakat
yaniltyor olursunuz. Bazen gergek
araglari kullanmak ¢ok daha hizli
bir ¢6ziim oluyor. Sonugta vakit
nakittir, dyle degil mi? — Hidden
Charms grubunun 45°1ik albiimi
“Cheap Cheap Cheap” de ayni
seyi ispatliyor. Albiimiin bas
gitaristi Duniel Niehaus Jamie
Reid’in punk tarzini 6diing
almus. Igindeki postere ulasmak
igin, albimii saran ve tizeri
sablon kullanilarak sprey boyayla
dekore edilmis paket kagidini
yirtmaniz gerekiyor — “ucuz”
ve “bir kerelik” arasinda hassas
bir denge kurulmus. Bu denge
grup i¢in sadece bir Punk grubu
olarak sohretleri ve inanilirliklar
acisindan dnem tasimryor. “Renkli

afiglere gergekten de biitgemiz
yetismedi. Dolayisiyla Kendin-Yap
yaklagimi yapmacik bir tislup degil,
ekonomik bir gereklilik. Amag bir
kapak ve bir afis yaratmak icin
pahali olmayan araglar kullanmakti.
Sonugta ortaya ¢ikan sey
reklamcilarin trettikleri parlak kuge
¢oplerden ¢ok daha iyi goziikiiyor”
diyerek konuya agiklik getiriyor
Niehaus. Ayni zamanda grup, el
yapimi sablon tipografisi ve gayri-
ihtiyari sprey boyama hatalari
sayesinde, “kullanilmaktan asinmis”
prefabrik dijital font y1ginlari
ve yapay bir ucuzluk sergileyen
“Grunge” goriintiisiinden ayr1 bir
yerde durmay1 basariyor.

Sadece profesyoneller degil,
iniversiteyi yeni bitirmis, gigegi
burnunda ve umut vaat eden taze
yetenekler de uzun zamandir
Kendin-Yap sevdasina kapilmig
durumdalar. Ornegin Sebastian
Kohtz, bitirme tezi projesini
tasarlamak igin bir daktilo
kullanmis ve ayrintilara titizlikle
dikkat etmis. Bilgisayar olmaksizin
¢aligmak konusundaki goriisleri
pragmatik: “Daktiloyu tercih
etmemin sebebi teker teker her
harfin gériiniimii ile alakali —
yaninizda kendinize ait bir baski
makineniz var gibi bir sey.” Baski
fontunun monospace (sabit
geniglikli) karakteri, Kohtz’un ¢ok
sayida katmani birbirinin iizerine
bindirerek kodlu yazitipi resimleri
olusturabilmesini saglamis ve
sonugta tasarimci elindeki aracin
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Bir gozlemci olarak
belli bir eserin
ardindaki esin
kaynaginin tam

farkli varyasyonunu tiretmisler ve
her varyasyonda afisin motifleri
degismeden kalmis. Usluplarin,
tekniklerin, donemlerin iginden
hizla gegmisler ve tsluplarin
ruhsuzca kullanimlari ile

kullaniminin normallestirilmesi
gibi goriilebilir. Nihayetinde
bilgisayarlar 1980’ler ve 90’larda
sahip oldugu 6zellikli konumlarini
artik yitirdiler. Bugiin gergek is
stireglerinin kaydedilebildigi ve

olarak nereden gelismis bir yetenek sarfedilerek daha rafine hale getirilebildigi
Idisini h . kullanimlar arasindaki farki bir montaj aracindan daha fazlasi
gelaigini veya hangi agikga gosteriyorlar. “Tasarim ve ve veya daha az1 degiller. Bu

teknigin kullanildigini
kesin bir netlikle
soyleyemediginiz zaman,
ozellikle heyecan verici
bir hal alryor. Ornegin,
“eski” ve “yeni”, dijital
ve analog dgelerin
bir eserde kaynasmasi
veya birbirine tezat
giden pargalar olarak
etkilesmeleri gibi.

monotonlugundan otiirli sasirtict
bir gii¢ kazanmis. Kohtz’un

kitab1 “Vago”ya bakan herhangi
biri kendinize smirlar belirlemenin
ve daha sonra da bunlarin 6tesine
gegmenin nasil ¢ilginca keyif veren
bir sey oldugunu kesfedebilir. Bu
siirlarin Stesine gegme isinin en
muazzam sonuglarindan bir tanesi
ise “Nea Macchina”, Martin ve
Thomas Poschauko’nun bitirme
tezi projesi ve ayni zamanda

408 sayfalik bir kitap. Dort ay
iginde, 6grenciler bir afisin 1000

sanat tarihinde 6rnek aldigimiz
kahramanlarimiz veya ¢ok
sevdigimiz Usluplar var ve bunlara
simdi “retro” deniyor. Ama bizim
i¢in en belirleyici olan sey, bu
etkilerden yola ¢ikip, bireysel,
yeni, bize uyan ve ¢agdas bir sey
yaratma gayemizdi” diyor Martin
Poschauko, yeni bir tasarimct
neslinin tipik temsilcisi olan bu 30
yasindaki genci karakterize eden
nefes kesici bigimsel yelpazeyi
tarif etmeye calisirken. Bu 6yle
bir nesil ki, bilgisayar1 ¢ok uzun
zamandir son derece dogal bir arag
olarak benimsemisler ve analog
isler ile dijital isler arasinda hig
bir fark gbzetmiyorlar. Contino,
O’Brien, Kohtz ve digerleri gibi,
ikizler de Illustrator programini

kullanarak bir tasarima baslayabilir,

daha sonra elde calisarak devam
edebilir, ortaya ¢ikan sonucu
yabancilastirip, tekrar tarayabilir
ve bilgisayara gegirerek, lizerinde
galigmaya devam edebilirler.
Yazilimlar da ayni1 sekilde
deneysel sekillerde ama ustalikla
kullaniliyorlar. Yani “Steampunk
Tasarim” dijital {iretime kars1
gelisen bir model degil, bilgisayar

pliriizsiiz gecis slirecinde yontemler
arasi farkliliklar da yavas yavas
kaybolmakta. Geriye kalansa
sadece sanat ve zanaat arasindaki
yaratici esinlenme ve bu kaynak
elde bulunan araglardan simdiye
kadar olmadig1 kadar fazlasiyla
besleniyor. Poschauko’ya gore,
“Bir gozlemci olarak belli bir eserin
ardindaki esin kaynaginin tam
olarak nereden geldigini veya
hangi teknigin kullanildigini kesin
bir netlikle sdyleyemediginiz
zaman, 0zellikle heyecan verici
bir hal aliyor. Ornegin, ‘eski’ ve
‘yeni’, dijital ve analog 6gelerin
bir eserde kaynagmasi veya
birbirine tezat giden pargalar olarak
etkilesmeleri gibi. Bir eser ¢ok
farkli gagrisimlara hizmet ettiginde,
bizim i¢in canlantyor, hayat
buluyor: Iste 0 zaman, ‘retro’, veya
‘modern’, ‘dijital’ veya ‘analog’ gibi
kategoriler ortadan kayboluyor.
Hepsi birleserek yeni bir sey
yaratiyorlar.” @

Jjoncontino.com
Jfortheloveoftype.blogspot.com
alexisromestudio.eu
doublestandards.net
poschauko.de

En iyi haliyle Monospace: Sebastian Kohtz 'un mezuniyet projesi “Vago” (asagida bir parcasi goriiliivor) daktilo kullanirken ortaya ¢ikmus.
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Onemli olan
tipografiyi nasil
ogrettigimiz
degil, nasil
ogrendigimizdir

Dr. Shelley Gruendler
Communication Arts,
Temmuz/Agustos 2010

Ceviri: Beril Tiilii

Bu derginin eski bir sayisinda,
benden Design Trends (Tasarim
Trendleri) béliimiinde bir sonraki
tipograf kusagi ve tipografisi ile
ilgili bir yazi yazmam istendi ve
itiraf etmeliyim ki gayet kotiimser bir
bakis acim vardi: Grafik tasarimcilar
tipografi bilgilerini gelistirmeliler,
¢linkii ortada iyi yazitiplerinden

¢ok kot yazitipi ornekleri var.
Cesitli dillerde yayin yapan
dergilerin artmasi ve ¢abuk degisen
teknoloji ile tecriibe sayesinde
olusan farkindalik kaginilmaz ve

bu farkindalik asil olarak egitimle
basglar. Tasarim ve ticaret okullarinda
sunulan sinirh tipografik bilgiler
ogrencilere zarar vermeye devam
ediyor ve yazitipi egitiminde dnemli
bir degisiklik olmadikga, gelecek ig
karartici goziikiiyor.

Bunu, meslektasim Rod
McDonald’1n Applied Arts
Magazine’deki (Uygulamali Sanat
Dergisi) kosesinde tipografinin
son 25 yilda ne kadar degistigi
tizerine olan yazisin1 okuyunca fark
ettim. [Rod McDonald, Applied
Arts Magazine, Say1 25, Numara
1, “What’s Old Is New Again
(Eski Olan Artik Yeni)”, sayfa
12.] Bu degisikliklere agig1z ama
tiziildiiglimiiz nokta su ki sektor
ileri gittikge verilen egitimle
aralarindaki fark biiyiiyor. Sasirtici
ama yeni kusaga nasil yardim
edecegimize karar vermemiz gerek.
McDonald’1n diistincesi ¢ok 6zgiin
degil, ama hepimiz egitimcileri
ve egitim merkezlerini, bu egitim
ve uygulama arasindaki uguruma
¢6ziim bulmalar1 konusunda tesvik
etmeye ¢ekiniyoruz. Bunu bagarmak
i¢in, biitlin tipografi egitmenlerinin
kendilerinin nasil tipografiyi
ogrendiklerini hatirlamalarini
ve bu bilgileri ile tipografiyi
6gretme degil, 6grenme lizerine
yogunlagmalarini istiyorum.

1990’larin sonunda Ingiltere’de
ilk ders vermeye basladigimda, akil
hocam, mimar ve tasarim egitimi
uzmani Dr. Michael Pause bana

“Ogrendigin gibi 6gret, 6gretildigin
gibi degil.” demisti. Ogrenmek
isteyen kisilere nasil yardimci
olabilecegimi diisiiniirken bunu
duymak benim igin olaganiisti
yardimci oldu.

Her zaman derim,



Akademik programlar,
ogrencilere birgok

bilgi saglyor, ama
yine de bir tipografi
ogrencisinin ogrenmesi
gereken bir siirii

bilgi ve tecriibe ya
atlaniyor ya da sahip
olduklar: sinirli zamana
sigdirmak zor geliyor.

ogrencilerimden en sik aldigim
soru “Tipografi 6grenmek neden bu
kadar zor?” olur. Ben de espriyle
yanitlarim: “Ciinki gergekten

zor. Aligin!”. Ama aslinda tam
cevap bu degil. Ogrencilere
soylemedigim sey, tipografiyi
0grenmenin zor olmasinin sebebi
aslinda dgretmesinin zor olmast.
Simdiki egitim ortamimizin daha iyi
¢Oziimler ve segenekler olusturacak
yeteri kadar zamani, kaynagi ve
nitelikli egitmeni yok.

Hala 6grencilerin moday1
formiillerle 6grendikleri — trendleri
anlamak yerine onlar1 sadece
takip etmeyi ve 6geleri islevsel
hiyerarsilerine gore degil de sadece
diizenlemeyi 6grettikleri bir siirii
egitim merkezleri var. Stirekli
ogrenci portfolyolarinda, “inlii”
tipograflarla ilgili aragtirmalar ve
onlarin tarzlarinda hazirlanmig
bilgi sayfalar1 goriiyorum. (Sizi,
Ogrencilerimi, temin ederim
ki tasarim size ne kadar zor
geliyorsa bana da bu pargalari
portfolyonuzda gérmek o kadar zor
geliyor.) Tipografi 6grenenler icin
yapabilecegimizin en iyisinin bu
olduguna dair ciddi siiphelerim var.
Bu 6grenenlerin daha fazla talepte
bulunmasina ve egitmenlerinden de
bunu saglamasina bagli.

Su anda Vancouver, Kanada’daki
Langara College’da (Langara
Universitesi’nde), Type Camp
International (Uluslararasi Yazi
Kampi), Advanced Typography
Program (ileri Tipografi Programu)
ve Communication and Ideation
Design (iletisim ve Kavrama
Tasarimi) Sertifika Programlarinda
tipografi egitimine bakist
degistirmekle ugrasiyorum.

Universitedeyken, gok farkli
bir 6grenci grubu olan yetiskinler
i¢in kariyer egitimi ve akademik
arastirmay1 birlestiren bir program
olusturmaya davet edilmistik.
Sansliydik ki, okul bize daha
deneysel bir yaklagim konusunda
ozgiirliik tanidi ve biz de bu degisik
ogrencileri sektdriin gelecegine
hazirlayacak bir miifredat
olusturduk. Mezunlarimizdan
tutarli bir “goriiniis” yaratmalarini
beklemedik. Hatta hem diisiinme

hem de yapma iizerine yogunlagan
giiclii becerilerle segici ve gesitli
6grenme ortamlari saglamak icin
onlardan bunun tam tersini istedik.

Tipografinin, miifredatimizin
en 6nemli derslerinden biri
olacagina emindik ve gerekli
yirmi dersten ticii tipografiydi
ki bu giliniimiiz okullarinda
goriilmeyecek derecede yiiksek bir
rakam. Tipografi derslerimiz ne
se¢meli ne de uzmanhga yonelik;
yazitipi derslerimiz, 6grenciler i¢in
bugiiniin tasarim sektoriindeki kilit
faktorler olan iletisimin islevselligi
ve kullanict anlayisina biitiinsel
distinmeyi uygulamak igin 6nemli
firsattir. Sonucunda ise ortaya,
yogunlagtiklar1 tasarim kariyeri ne
olursa olsun, igerik ve kullanim
i¢in giizel diigiinceler tiretebilen
ogrenciler cikt.

Bunun az rastlanir bir sey
oldugunu biliyoruz, ama bir de
biliyoruz ki tipografi iletisim
tasarimi igin fazlasiyla 6nemli ve
igerdigi birgok beceri (organizasyon,
gramer, hiyerarsi, okunabilirlik)
sundugumuz Insan Faktorleri,
Gorsel Dil (Kognitif Teori), Reklam
Tasarimi ve Bilgilendirme Tasarimi
gibi derslerde de esas. Ogrenciler
sadece hangi yazitipini segmeleri
gerektigini 6grenmiyorlar; dogru
iletisim ve gelecegi diigiinerek
tasarim yapmay1 0greniyorlar.

Programimiz, tipografi
ogretimindeki geleneksel ilerleyisini
de degistirdi. 11k tipografi dersi
tipografik form ve dizgi konularimi
isliyor: kurallar1 ve gelenekleri
incelemek ve anlamak; bakis
agisini ve tipografik form ve
uygulamalarin inceleyisini
genisletmek. Gliniimiizde birgok
okul, dizgi iizerine daha yiiksek
seviye egitimlerini ileriki derslere
sakliyorlar. Onun yerine, biz
biitiin yeni baslayanlarin birgok
uygulama ile yazinin karmasik
yanlarini da bilmelerini istiyoruz.
Tipografinin bilgisayar tizerinden
demokratiklesmesiyle, artik
baslangi¢ seviyesindeki dgrenciler
bile yazitipleri iiretiyor (sadece
yazi yazmanin ve kelimelerle
islem yapmanin 6tesinde). Bu
ylizden bizim de onlara tasarim
egitiminin erken safhalarindan
baslayarak bunu onlara nasil daha
iyi yapabileceklerini 6gretmemiz
gerekiyor.

ikinci seviye tipografi dersimiz
deney yapmay1 ve nelerin
miimkiin oldugunu goéstermeyi
isliyor. Ogrencileri 6grendikleri
geleneklerin dtesine bakmaya
ve gorsel dil iizerinden iletigimi
kesfetmeye tesvik ediyoruz.

Is181, objeleri, agaci, metali, yani
kagit ve yazici disindaki her seyi
kullantyorlar ve miimkiin olanlar
iizerinden hiyerarsiyi, ritmi, hareketi
ve igerigi inceliyorlar, “olmasi

gereken” lizerinden degil. Bu dersin,
basar1 ve giizel projelerle ilgisi yok,
tamamen potansiyel ve anlam ile
ilgili.

Ugiincii seviye tipografi dersi,
bes veya on yil sonra bizce sektdriin
nerede olacagi ile ilgili. Ders, Latin
dilleri olmayan iki dilli genis yaz1
uygulamalari {izerine yogunlastyor.
Dergi veya kullanma kilavuzlari,
basili veya dijital, farkl sekillerde
uygulanmasi gereken dillerle,
glifler yaratryorlar. Taycadan
Arapgaya, Koreceden Gujaratiye ve
hatta Eskimo dilinden Japoncaya,
igleri kiiresel anlamda gercek bir
uluslararasi iletisim. Bu zor bir ders,
ama projelerin sonucu hep bizim
tahmin ettigimizden ¢ok daha iyi
oluyor ve dgrencilerin sektoriin
gelecegine hazir olduklarina emin
olabiliyoruz.

Dabha ileri gitmek isteyen
dgrenciler igin, leri Tipografi
Programi’nda kitap tasarimi,
tipografinin tarihi ve teorisi ve
hatta yazitipi tasarimi dersleri
veriyoruz ve bu derslere talep
stirekli olarak artiyor. Yiiksek seviye
tipografi dersleri igin ¢ok fazla
istek altyoruz, ¢linkii tipografi
alaninda mezunlara yonelik fazla
secenek yok ama biz onlara egitim
firsatlar1 sunuyoruz. Herhangi
bir insan Ileri Tipografi dersinde
yapilanlar1 kavrayamayabilir, ama
umuyoruz ki diinyada gorsel ve
isitsel iletisimdeki gelismeleri yakin
zamanda gorecegiz.

Programimiz ¢ok yeni oldugu
i¢in, geri bildirimleri heniiz mezun
olan 6grencilerimizden alabiliyoruz.
Bu ilerlemeden memnun olan
ogrencilerin hep zorlandiklari
ama sonucunda yenilik¢i cevaplar
bulduklarimi biliyoruz. Mutlu
oldugumuz nokta su: Tipograf
olmak istemeseler bile — ki birgogu
istemiyor, yine de tipografideki
karmasiklig1 takdir ediyor, daha da
onemlisi tipografiyi anliyorlar.

Akademik programlar,
ogrencilere birgok bilgi sagliyor;
ama yine de bir tipografi
Ogrencisinin 6grenmesi gereken bir
stirti bilgi ve tecriibe ya atlaniyor
ya da sahip olduklart sinirli zamana
sigdirmak zor geliyor. Birkag yil
once, ben, iki meslektagim (Marian
Bantjes ve Ross Mills) ve iki farkli
Vancouver civarindaki okuldan ii¢
eski 6grenci (Ryan Kearns, Easton
West ve Anette Hanson), hem
bolgedeki smirli egitim imkanlarina
katk1 hem de neredeyse her yere
yayilmis olan ¢ok sikici tipografi
derslerinin yerine gegebilecek Type
Camp International’1 (Uluslararasi
Yazi Kampi’n1) kurduk.

Yazi Kampi, tipografi
d6grenmenin sinirlayici degil,
Ozgiirlestirici bir tecriibe ve
belirlenmis sonuglardan ¢ok, kisisel
kesifle ilgili olduguna inanir. Eger

teslim tarihleri, notlar ve miisteriler
var olmasaydi, deneysellesme ve
kesif oncelik olsaydi, yenilikgi

ve egsiz ¢oziimler sayisiz olurdu.
Bir bilgisayar programinin sanal
ortamda, geleneksel “basar1”
Olgiitlerine ulagsmak i¢in kendini
Ozgiirlestirmesi imkansiz olduguna
gore, bu boslugu Yazi Kampi
dolduruyor.

Egitmenler konuya, mekana
ve temaya bagli olarak kamptan
kampa degisiyor. Her egitmen her
konuya, yazitipi tireticilerinden
yazitipi tasarimcilarina, tipograflara
kadar, baska bir bakis agis1 getirir.
Yazi Kamplar farkli yerlerde
olmasina ragmen hissettirdikleri
tamamen ayni. Rome (2011°de
gelecek) ile gezinti yaparken
Imperial’1 inceleyebilir veya
kalabalik Chennai’deki (2009) el
boyamasiyla yapilmis isaretleri
kesfedebilir, hatta Kanada’nin
Pasifik Gulf Adalarindaki (2007,
2008, 2009) bir sahilde uzanabiliriz;
her seye ragmen, kamp inceleme ve
¢Ozlimleme igin elverisli bir ortami1
koruyor.

Bugiine kadarki 50 Yazi Kamp1
katilimcimizin ispatladig gibi,
tipografi insanlar fikirlerini
paylastig: siirece her yerde
ogrenilebilir. Eger sorulari,
girisimleri, basarilari ve
basarisizliklari tesvik edersek,
gergek tipografik bilgi, her yerde
gordiigiimiiz egitim ve 6gretimdeki

“beni takip et” yonteminin 6niine
gegecektir.

Neyse ki, Vancouver’deki ve
Uluslararasi Yaz1 Kampi’ndaki
egitmenler, onlara 6gretildigi gibi
ogretmiyorlar. Hepimiz birbirimize
6grendigimiz gibi daha da 6dnemlisi,
digerlerinin 6grenmesini istedigimiz
gibi 6gretme konusunda yardimci
olmaya calistyoruz. Tipografik
egitime bu yeni yaklagim, sasirtict,
karmagik ve stirekli degisen
tipografi sektoriiniin tam ihtiyaci
olan sey. @
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