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KERLTETR

Eger su anki miisterilerinizin
soziiyle, yeni miisteriler
kazanmak istiyorsaniz, onlara
sizi onermelerinde yardimci
olmaniz gerekiyor. Iste
tavsiye edilmek igin gereken
4 strateji.

Pazarlama araglarinizdan biri de
biiyiik ihtimalle hepsi; genelde
kullanilan blog’unuz, elektronik
haber mektuplariniz, sosyal
medya, yiiz yiize kurulan aglardan
olusuyordur. Ama isinizi gercekten
biiylitmek igin, kaliteli ve amaca
yonelik olan gondermelerin siirekli
bir akim1 kullandiginiz araglarin
basinda gelmeli. Yaptigimiz tiim
islerin i¢inde en az vakti alacak
olan, maliyeti olmayan ve en iyi
sonug¢ veren sizin birisi tarafindan
onerilmenizdir.

Iyi bir arkadasiniz size bir
restoranttan bahsettiginde, biiyiik
ihtimalle onu dinleyip o yeri bir
denersiniz, degil mi? Simdi ayn1
giicli pazarlamada kullanin ve

“giivenilir insanlarin” tavsiyelerini
alanlar sayesinde tasarim isinize
bir yarar saglayin. Sizin en tatmin
olmus ve hevesli miisterileriniz en
biiyiik hayranlarimizdir ve hepsi
sizin gibi birine ihtiya¢ duyan
aslinda ulagamayacaginiz bir aga
sahip olan bagkalari i¢in giivenilir
olan insanlardir.

Agizdan ¢ikan iyi bir sz bir isi
tamamen degistirebilir. Ama sizin
hakkinizda kimin konustuguna
dikkat etmezseniz, yanlis beklentiler
olugmasina da sebep olabilirsiniz —
ya da higbir beklenti olusmamasina.
Birinin sizi tavsiye etmesindeki
amaciniz bu siireci kontrol
edebilmek olmali. Bunun olmasi
i¢in de, bir sisteme ihtiyaciniz
var — bu sistemin devam eden bir
stiregteki en 1yi miisterilerinizin
kaliteli tavsiyelerde bulunmasini
saglamali.
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Insanlar siz para kazanmn veya
iginizi blyiitiin diye sizi tavsiye
etmez, arkadaslarina yardim etmek
i¢in tavsiye ederler. Miisterileriniz
tasarim konusunda yardima
ihtiyact olan arkadaslari oldugunda
sizi dnerirler. Insan dogasinm
bu davranigini kendi lehinize
kullanin ve miisterilerinizin sizin
temsilcileri olmalart konusunda
onlara kolaylik yaratin; ¢ilinkii onlar
da sizin hizmetinize ihtiyaci olan
birini gordiiklerinde yardim etme

stirecinde yer almig olmak istiyorlar.

Boyle bir tavsiye sistemi, eger
isiniz isleyen bir pazarin parcasiysa
etkili olur. Bu ylizden, bu makaleyi
okuyanlarin zaten uzmanliklarini
ve yeteneklerini gosterebildikleri
bir pazarlama altyapilar1 olduklarini
farz ederek yazityorum. Sizin
iginiz hakkinda soyledikleriniz,
baskalarinin sizin isiniz hakkindaki
soylediklerini olusturur. Ayrica
kendi pazarlamanizi goren
insanlarin, etkilenmeleri,
hatirlamalar1 ve dnermeleri
sonucunda etkiniz daha biiytik olur.

1. Adim: Hizmet edin
Miisterilerinize iyi hizmet
ettiginizde ve islerini
ilerletmelerinde yardimet1
oldugunuzda, dogal olarak sizi
baskalarina anlatmak isteyecekler.
Iyi bir hizmet ve istisnai bir is
yaptiginizda tavsiye edilmenin

UZERINE

temelini atmigsiniz demektir. Her
ne kadar kolaymis gibi gelse de, her
miisteriniz i¢in en iyi isinizi yapmak
ve yiiksek standartlar1 korumak

bu siiregte ilk yapmaniz gereken
sey. Miisteriler sizi iyi bir tecriibe
i¢in tavsiye etmez, olaganiistii

bir tecriibe igin tavsiye ederler.
Kendinize sorun: “Yaptigim is
misterilerimi sasirtt1 m1?” Eger is

KURUTLUS§ U yaptigimizinsanlari sok ederseniz,

sizi birilerine anlatmalar1 konusuna
zemin hazirlamis olursunuz.

2. Adim: isteyin

Yaraticilik sektoriinde calisan birgok
profesyonel ya miisterilerinden
onlar1 bagkalarina tavsiye etmelerini
istemeye korkuyorlar ya da bunu
dogru diizgiin yapamiyorlar. Onlari
caresiz sanacaklarini diisiiniip hic¢
sormuyorlar bile. Ya da genel bir
sekilde soruyorlar. (“Kartvizitimi
baskalarina da verebilir misiniz?”’)
ve bu yiizden miisteri de bu istek
lizerine ne yapmasi gerektigini
anlamiyor.

Eger sorunuzu baska kelimelerle
tekrar ifade ederseniz, isteginizi
anlayabilirler. Caresizlik hissi,
miisterinizden yardim istediginizi
diisiindiigiiniiz igin olusuyor.

“Istemek” kelimesi yerine eger
birinin hizmetlerinize ihtiyaci olursa
yardime1 olmak istediginiz seklinde
konusun. Sonra da miisterinize
hangi gesit hizmetlerde, sizi
tavsiye edecegi insanlara yardimci
olabileceginizi agiklayin.

Bagkalaria gergek hizmet
vermekten baglayin. Onlara
yaptigmiz isten dolayi,
miisterilerinize yardimci
olabildiginizde aldiginiz hazzi
anlatin. Sonra onlara benzer bir
tecriibeden yarar saglayabilecek
tanidiklar1 olup olmadiklarini sorun.
Bu giiclii bir sorudur. Sizinle ilgili
degildir. Siz onlarin bagkalarma

yardim edip etmemek istediklerini
soruyor oluyorsunuz.

Bu isteginizi belirtirken,
karsinizdaki insanin ne gesit
insanlara veya sirketlere hizmet
verebilecegini anlamasina da
yardim edin. Belirgin olun. “Kar
amaci giitmeyen kuruluslar
arasinda sizin yardiminiza ihtiyaci
olan tanidiklariniz var mi?”
demek yerine, “En iyi iglerimiz,
bagiseilarini arttirmak isteyen ve
hayir geceleri diizenlemek isteyen,
kiigiik ya da orta biiyiikliikteki kar
amaci giitmeyen kuruluslardaki
pazarlama miidiirleriyle
calistigimizda ortaya ¢ikiyor. Bu
gibi bir sorunda yardima ihtiyact
olan tanidiklariniz var mi?” diye
sorun.

Son olarak, miisterinizden sizin
tanitiminizi yapmasini isteyin.
Onlar kendi tanidiklarini arasinlar
ve sizinle yaptiklar1 islerden
bahsetsinler. Kisisel bir telefon
goriismesi, bir elektronik postadan
¢ok daha etkilidir.

3. Adim: Tesekkiir edin
Biiyiik bir projeyi bitirdiginizde,
miisterinize is i¢in zamaninda ve
hevesle tesekkiir edin; bunu da
tavsiye edilmek icin bir firsat kapisi
olarak kullanin. Tesekkiir sayesinde,
onlara ajansiniz hakkinda birkag
bilgiyi (genelde giizel olanlart)
bagkalarina da anlatmak konusunda
acik olup olmadiklarini sorun ve
bunu yapmak igin gerekli gerecleri
de onlara saglaym. Onlara sizin i¢in
baglantilar kurmada yardimci olacak
brostirler, kartvizitler veya tanitict
bagka araglar yollaym. Unutmayin,
en ¢ilgin hayranlariniz sizin
pazarlama 6gelerinizdir. Size yardim
etmeleri i¢in onlara yardim edin.
Tesekkiirler sizinle son bulmuyor.
Size tavsiye {lizerine gelen
miigterilerinizden, asil tavsiyede




bulunan kisiyi arayip tesekkiir
etmelerini isteyin. Bu iletigim
sayesinde, sizi tavsiye eden kisi
baskasinin hayati tizerinde yaptig1
etkiyi gortr. Ve ¢ifte tesekkiir, ¢ifte
iyi hissettirir.

4. Adim: Bilgilendirin
Bu adim, tavsiye edilme siirecinin
en ¢ok yaraticilik gerektiren ve
bir profesyonelin en ¢ok yapmasi
gereken kismi ama yine de bir
sekilde hep bagkalarinin onlar
hakkinda diisiince olugturmasina
izin veriyorlar. Eger siz onlara
kendinizi anlatmazsaniz, sizi
tamamen tanimazlarsa nasil
baskasina tavsiye edebilirler ki?
Sizi tavsiye eden kisiyle
belirli araliklarla iletigim kurun
ve arkadaslariyla yaptiginiz isin
gidisat1 hakkinda onlara bilgi
verin. Bu iliski kurma siireci ve iyi
niyetiniz daha fazla tavsiyeyi getirir.
Pazarlamadaki en kolay, ucuz
ve etkili yonteminiz, kullanilmay1
bekliyor. Biiyiik ihtimalle, ilgili ve
uygun oldugunuzu hatirlattiginiz
zaman sizi baskalarina tavsiye
etmekten mutlu olacak hayranlariniz
Oyle bir kenarda duruyor. Siz zaten
miikemmel bir hizmet sunuyorsunuz,
degil mi? En iyi miisterilerinize,
sizin yardiminiza ihtiyaci olan ve
yardim edince de tesekkiir edecek
insanlarla tanistirmasini isteyin.
Son olarak, yeni bir miisteriyle
¢aligmaya bagladiginizda, isin nasil
gittigiyle ilgili eski miisterinize de
geri dontin. Tavsiye zincirini hareket
halinde tutun.

Zamani dogru ayarlayin
Bagkalarina tavsiye edilmeyi ne
zaman isteyeceginiz biiyiik bir
sorun. Sorularinizi sormak i¢in en
uygun li¢ zaman:

1. Isin basinda. Yeni bir miisteriyle
caligmaya bagladiginizda, daha
sonra tavsiyede bulunmalarini
isteyin. Resmi bir istek yapmak
sizin i¢gin daha kolay olur. Ayrica,
her an filizlenebilecek bir tohum
ekmis olursunuz: Bir logoya
ihtiyaci olan bir arkadas1 su an bile
olabilir.

2. Utii hala sicakken. Projeniz
devam ederken, miisteriniz tasarim
¢Oziimiiniiz karsisinda saskinlik
iginde kaldiginda ve sizinle
caligmaya bayilirken, sizi tavsiye
etmelerinden memnun olacaginizi
soyleyin.

3. Isi sonlandirirken. Miisteriniz
heyecanli. Bu momentumdan
yararlanin ve tanidiklar1 insanlarla
sizi tanigtirmasini isteyin. @

Peleg Top yaraticilik sektoriindeki
girisimciler icin iy gelistirme kocu ve
profesyonel damigman. Uzmanligy, yaratici
ajans sahiplerinin iglerini, pazarlama
becerilerini gelistirme ve onlara daha iyi
birer lider olma konusunda yardimci olma
yoniinde.

www.pelegtop.com

Yazinin
anlamlian

Aykut Koksal

Andres Janser’in kiiratorliigiinde
Garanti Galeri'de agilan Yazryap:
(Typotecture) baglikl sergideki
caligmalar, afisin sine qua non
Ogesi olan “yaz1”nin hangi anlam
alanlarini agtigin1 gosteren ilging
bir toplam olusturuyor. Serginin
altbaglig1 “Mimari imge Olarak
Tipografi”. Bu altbagliktan
sergideki afislerde, yaziy1 olusturan
tipografik dgelerin mimari imgeyi
temsil etmek iizere yorumlandigi
anlami ¢ikabilir. Bu kimi galigmalar
i¢in dogru olsa da, afislerdeki
tipografik yorumlara daha yakindan
baktigimizda gerek yazinin
biitiinle iliskisi, gerekse de anlam
alanini olusturan gosterge isleyisi
baglaminda 6nemli farkliliklarin
ortaya ciktigini soyleyebiliriz.

Bir afiste ya da daha genel bir
tanimla grafik tasarim {riiniinde

“yaz1” ilk elde gostergebilimin
tanimladig1 temel gosterge isleyisi
i¢inde anlam tasir. Baska bir deyisle,
herhangi bir baglamdaki yaziyla
grafik tiriindeki yazinin temel
gostergesel isleyisi arasinda bir
fark yoktur, her durumda gosteren/
gosterilen iliskisi zorunsuzluk
tasir. Ne var ki grafik tasarimda
yazinin bir imge olarak yorumu,
bu gosterge isleyisine eklemlenen
yeni gosterge diizeyleri ortaya
¢ikaracak, yani tipografik 6ge yeni
anlam dizgeleri iginde yer alacaktir.
Iste Yaziyap: sergisinde yer alan
caligmalar, 6zellikle bu baglam
i¢inde degerlendirmeyi bekleyen
ornekler igeriyor.

Sergideki afiglerin 6nemli bir
bolimiinde, birim tipografik 6geyi
(harfi) Gigiincii boyuta aktaran
yorumlarla karsilastyoruz. Ne
ki bunlar bagdasik bir biitiin

Italo Lupi, Dinyanin Kentleri ve
Metropollerin Gelecegi, /988.
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olusturmuyor. Bu c¢aligmalarin
bir kesimi, gosterilmek istenen
mimari, kentsel ya da dogal
nesnenin temsilini ytikleniyor.
Igarashi’nin Yarinin Konutlart,
Lupi’nin Diinyanin Kentleri ve
Metropollerin Gelecegi, Miki’nin
Kar-Hokusetu Kar Dagr ve anonim
bir afis olan Tungsram bu kesime
giren afisler. Bu galigmalarda yazi
yeni bir kodlama ile ikinci bir
gosterge diizeyi olusturuyor. Ilk
gosterge diizeyi, yazinin, yukarida
degindigimiz zorunsuz anlam
bagiyla ortaya ¢ikan gostergesel
islevi. Ug boyutlu imgeyle birlikte
ortaya ¢ikan ikinci diizeyde ise
gosteren/gosterilen iliskisi zorunsuz
degil, nedenli: Yani tipografinin
ticlincii boyuttaki yorumuyla
ortaya ¢ikan imge (yeni gdsteren),
gosterilenle nedenli bir iligki i¢inde.
Yaziy1 okumasak da bir mimari
nesnenin, bir kent mekaninin
ya da bir kar daginin temsiliyle
kars1 karsiya oldugumuz agik. Bu
kesimdeki ¢aligmalarda ilk gosterge
diizeyiyle ikinci gosterge diizeyinin
farkli gosterenler (ilk diizeyde yazi,
ikinci diizeyde yazinin olusturdugu
imge) tanimladigi, ancak
gosterilenlerin degismez kaldig1
goriiliiyor. “Konut” (habitat) ya da
“Metropol” yazist her iki gosterge
diizeyinde de ayni gosterilene
sahip. Tungsram afiginde ise durum
degisiyor: Bu kez gdsterenin
degisimiyle birlikte gosterilen de
degisiyor, ilk gosterge diizeyinde
yer almayan Eyfel Kulesi yeni
gostergenin gosterileni oluyor.
Tipografik 6genin tiglinci
boyuta aktarildig1 baska bir dizi
afiste ise ikinci diizeydeki gosterge
iglevi farkli bir anlam baglantisi
kuruyor. Igarashi’nin Zanders
Birikimi — Kagitta Miikemmellik,
Szantd’nun Macaristan Komiinist
Partisi, Vidal’in Avanti Sigarlari,
Bassi’nin Fiat, Althaus’un Havagazi
afigleriyle anonim bir ¢alisma
olan Zipfel Mobilyalar: afiginde
tipografiyle olusturulmus tig
boyutlu imge, zorunlu bir gdsteren/

Ken Miki, Kar Dagi, 1996.

gosterilen iliskisi tagimiyor.
Bu imgeler “miikemmellik”,
“giiven(ce)”, “saglamlik” gibi
kavramlar1 gosteriyor. Buradaki
gosteren/gosterilen iligkisinin
uzlagima baglh oldugu agik.
Imgenin olusturdugu {i¢ boyutlu
nesne kendisini degil uzlagimla
belirlenmis kavrami anlatiyor.
Benzer bir anlam bagi Luyet’nin
Kamusal hizmete karst isverenler
yasasina hayw ve Bencillige karsi
toplumsal inga: Dayanismaya
evet afislerinde de goriilityor. Bu
kez “non” (hayir) ve “oui” (evet)
sozctkleri dogrudan bir mimari
nesne betimine donisiirken dolayl
bir anlam alani olusturuyor, is¢inin
emegini ve emegin giiciinii anlatryor.
llic’in Zagrep Uluslararasi
Tasarim Merkezi baslikl afisinde
ise “uluslararasi1” (international)
sOzcugi tglincii boyuta aktarilmis.
Burada ikinci diizeydeki gdsteren/
gosterilen iliskisi yine zorunsuz,
gosterilene ulagmak igin tipografik
dontisiim siirecinin kendisinden yola
¢ikiyoruz ve “tasarim” kavramina
vartyoruz.

ikinci gosterge diizeyindeki
zorunsuz iligki, Bir6’nun Sabunlar
afisinde, li¢ boyutlu tipografik
diizenin bezemesel keyfilikle
belirlenmigliginde ortaya ¢ikiyor:

“Doénme dolap” betiminin bir
pargasina doniismiis tipografi, afisin
anlam alanina ne dogrudan katiliyor,
ne de dolayli. Schiffers’in Ziihrevi
Hastalik afisinde de ti¢ boyutlu
tipografik 6ge bir betimin pargasi,
ne var ki bu kez gostergeye anlami
yiikleyen betimin &teki pargasi yani
yaz1 kiitlesine baglanmis tutsak
figiirti oluyor.

Goriildiigt gibi, tipografik
6genin ticilincii boyuta aktarildigt
¢aligmalarda, mimari ya da
kentsel baglamin anlam alanini
belirlemedigi ¢ok sayida drnek var.
Birim 6ge harfin ii¢iincii boyuta
geemedigi afisler ise, tipografik
diizen mimari ya da kentsel imgenin
bir pargasina doniistiigii igin sergiye
konmus. Bu hi¢ kuskusuz serginin

Claude Luyet, Dayanismaya Evet, 1992.
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biitiinselligini zedeleyen bir durum.
Baska bir deyisle, yazi tigiincii
boyutta nesnelestiginde mimari
baglam anlam alani igin zorunlu
goriilmemis ama tipografik 6ge iki
boyutta kaldiginda mimarlikla iligki
belirleyici olmus.

Birim tipografik 6genin iki
boyutta kaldigi caligmalar da farkli
kiimeler olusturuyor. Bunlarin bir
boliimiinde tipografik diizen ek
bir 6geye gerek duymadan ikinci
diizeydeki gosterge islevini yerine
getiriyor. Bu ¢aligmalarda yazinin
perspektif deformasyonu ya da
mimari imgeyi ¢agristiran istifi
belirleyici olmusg. Chermayeff’in
Guggenheim Miizesi ve Whitney

Amerikan Sanati Miizesi afigleri,
Hua’nin Sanat + Tasarim

Sergisi afisi bu kesime giren
calismalar. Bierut’un Kentimizi
Koru / New York 'u Tasarlamak

ve Yamashiro’nun Orman / Koru
baslikli galigmalar1 da ayni
baglamda degerlendirilebilir. Yaziya
yapilmus illiistratif miidahale ile
mimari imge yaratan tipografik
yorumlar da ikinci bir kesimi
olusturuyor. Anonim bir ¢aligma
olan Manhattan / Woody Allen afisi
ve Gericke’ nin Amerikan Mimarlar
Enstitiisii baslikli calismasi bu
kesime giriyor.

Yazinin bir mimari ¢izime ya da
fotografa eslik ettigi yani tek basina
bir mimari imge olusturmadig1
orneklerde artik ikinci bir
gosterge diizeyinden s6z etmek
de zorlastyor. Bu galigmalarda,
afisin grafik diizeniyle yazinin
organik bir biitiin olusturdugunu,
tipografik diizenlemenin tek basina
gostergelesmedigini belirtmek
gerek. Hickmann’m Sadece Diistin
ve Atolyeye Mektup — Sergi baglikli
afigleri, Wasser ve Wicki’nin
Kokulu — Boa Kiiltiir Merkezi,
Mendell’in Mimari Fotograf — Yeni
Koleksiyon baslikli galismalari
bu drnekler arasinda siralanabilir.
Gerstner ve Kutter’in Handschin
Seramikleri afisini de yine ayni
baglama yerlestirebiliriz.

Ivan Chermayeff, Guggenheim Miizesi, /977.

89th St & 5th Ave
5to 8 pm
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INAEOLI

John McConnel, Napoli, 1985.

Serginin en fazla dikkati
¢eken galigsmasi ise McConnel’in
Napoli baglikli afisi. Bu afiste
tasarimel mimari imgeyi — oteki
¢aligmalarin tam aksine — yalnizca
tipografik 6genin kendi i¢ mantigi
iizerinden kuruyor. Ne {iglincii
boyut yanilsamasina bagvuruyor,
ne de bi¢im benzerlikleri kurma
¢abasina giriyor. Tipki Ravel’in
La Valse baslikli yapitinda
¢oziilen, dagilan tonaliteyle kirilip
dokiilen, parampargca olan bir
diinyay1 anlatmasi gibi, biiyiik bir
soyutlamaya bagvuruyor. Burada
da ikinci diizeyde olusmus yeni
bir kodlama, yeni bir gdsterge var,
ne ki anlami tipografik soyutlama
iizerinden kurmaya girismis bir
gosterge bu. Bagka bir deyisle
tipografik tasarim dig referansa
gerek duymadan anlamin Giretim
stirecine katiliyor.

Tam bu noktada, sergide yer
almamakla birlikte, Tiirkiye’den
ii¢ afisin lizerinde durmak dogru
olacak: Biilent Erkmen’in Iskele,
Esen Karol’un Moda Sahili
Otoyol Olmasin ve Euro Rock
Fest baslikli afigleri. Yine tiglincii

boyut yanilsamasina bagvurmadan,

anlam alanin1 yalnizca tipografik
soyutlama {izerinden kurmus
ii¢ ¢calisma. Erkmen’in afiginde

Biilent Erkmen, Iskele, 1994.

HANDAN BORGTEGENE
‘SELIM BIRSEL
OSMAN DING
AYSE ERKMEN
FUSUN ONUR
[RET
ADEM YILMAL

“iskele” s6zciigil tek basina yeni

bir gosterge olusturmuyor, ne
var ki afisteki tipografik diizenin
biitiinii yeni bir gosterge diizeyine
gegiyor ve anlami da “iskele”
sozciigiinden aliyor. Karol’un
Moda Sahili Otoyol Olmasin afisi
ise, otoyolla Moda’nin denizden
kopacak olmasini tipografik
diizenlemeye yansitarak, ikinci
gosterge dizgesinde ilk diizeydeki
gosterileni yan anlam tizerinden
yeniden iiretiyor. Esen Karol’un
FEuro Rock Fest afisinde ise ikinci
diizeyde, gosterenle birlikte
gosterilen de degisiyor; yeni
gosterilen rock festivalini degil
festivalin mekansal baglamini, yani
acik hava tiyatrosunun amfitiyatro
diizenindeki mekanini anlatryor.
Yaziyap: sergisi, bugiine dek
iizerinde hig diistiniilmemis,
epey de kiyida duran bir tasarim
konusunu, grafik tasarim tizerine
diislinsel tiretimin kimseyi
ilgilendirmedigi bir cografyada
giindeme tasiyor. @

Bu metin, 2004 yilinda Garanti Galeri’de
aglan Yaziyapi (Typotecture) sergisi lizerine
yazildi, 10 Mart 2004 ’te Arkitera.com
sitesinde ve XXI dergisinin Nisan 2004
sayisinda yayimlandi. Yazida sozii edilen tiim
afisler icin bkz. http://www.arkitera.com/
g24-yaziyapi-mimari-imge-olarak-tipografi.
html?year=&alD=149

Esen Karol, Moda Sahili Otoyol Olmasin, 2003.
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Kaplan
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tirkiisu veya
modernist
tasarimcilar
neden daha
ustundiir

Yazan: Michael Bierut
designobserver.com
Ceviren: Ash Mertan

Yeni bilgisayar ¢aginda
vazitipleri ve yazitipi
maniptilasyonlarindaki
cogalma kiiltiiriimiizii tehdit
eden yeni bir tiir gorsel
kirliligi yansitiyor. Aslinda
binlercesinin arasindan
sadece bir kag temel
yazitipine ihtiya¢ duyuyoruz,
gerisi ise rahatlikla ¢ope
atilabilir. O yiizden gelin, Bir
Kag Temel Yazitipi’'ni goriin.

ik kez ise basladigimda, yapmama
izin verilmeyen bir kag sey sunlardi:

Helvetica, Century, Times, Futura,
Garamond No. 3 veya Bodoni den
baska herhangi bir yazitipini
kullanmatk.

Bir projede ikiden fazla yazitipi
kullanmatk.

Bir projede iigten fazla yazitipi
boyutu kullanmak.

Bir sayfa diizenine énceden
hazirlanmis modiiler bir sablonla
baslamak — buna antetli kagit veya
kartvizit de dahil.

Josef Muller-Brockmann veya
Armin Hoffman éncesi donemlerden
tarihsel grafik tasarim érneklerine
gorsel gondermeler yapmatk.

Saf islevsellik temelinde
savunusu yapilamayacak grafik
arag¢lart ige dahil etmek.

1980°de geng tasarimcilarin en
genci olarak Vignelli Associates’te
¢aligmaya bagladigimda, portfolyom
olabildigince eklektik (farkliliklar
igeren) bir manzara sergiliyordu.
Wolfgang Weingart’tan tutun,
Pushpin Studios’a kadar herkese
heyecan dolu sayg1 duruslariyla
dolu tasarim okulu portfolyom
Coklu Tasarime1 Kisilik Bozuklugu
teshisi konulmaya hazir bekliyordu.
ik isverenim tarafimdan maruz
birakildigim yapisal diizene karst
isyan ettigimi diigiinebilirsiniz.
Ancak ben buna goniil rizasiyla
boyun egdim. Ve sonugta bugiin
daha iyi bir tasarime1 oldum.

Bu anlattiklarim karsisinda



dehsete kapilmis olabilirsiniz.
Su siralarda nereye donseniz,
karsimizda buldugunuz Amy
Chua bir kag hafta dnce, Kaplan
Annenin Savas Tiirkiisti adli ani
kitabindan bir parcay1 Wall Street
Journal’da “Cinli Anneler Neden
Daha Ustiinler” adl1 bir makaleyle
yayinlayarak adeta infilak
edercesine ortaya ¢iktig1 zaman
verilen tepki kesinlikle boyleydi.
“Uzay Mikrobu Gibi Yayilan Zihin
Kaliplar1” olarak da anilan makale
gengleri acimasiz kurallara tabi
kilmanin gerekliligini savunuyordu.
Televizyon yok, yattya kalmalar yok,
video oyunlar1 yok. Onun yerine,
10 saat siiren keman dersleri. Chua
smavlarda 10 iizerinden 9 gibi bir
notu hos gérmemeye veya (siki
durun grafik tasarimcilar) yeterince
iyi sayilamayacak el yapimi
tebrik kartlarinin reddedilmesine
kadar vardirtyor isi. Toleransh
ebeveynligin bu kadar yaygin
oldugu bir ¢agda, Kaplan Anne
yumusak bir karina dokundu
diyebiliriz: bu yaziy1 yazarken,
orijinal makale tam 7.600 yorum
almist1 ve yorumlar gelmeye devam
etmekteydi.

Tiim bunlar bana bir tasarimeci
olarak siki disiplinle yetistirildigim
yeni yetmelik donemimi hatirlatti.
Yiksekokuldan mezun oldugumda,
ideolojiden tamamen yoksun bir
bireydim. isvigreli modernistlerin
veya Unimark’in kurucularinin
diisiindiigii gibi disiinmiiyor, 1zgara
sablonda Helvetica’y1 aritilmig bir
indirgemeciligin tanrilastiriimasi
olarak gérmiiyordum. Paula Scher
gibi tasarimcilarin digiindiiklerini
de diigtinmiiyor, bunu Nixon dénemi

In the new computer age the
proliferation of typefaces and
type manipulations represents
a new level of visual pollution
threatening our culture. OQut of
thousands of typefaces, all we
need are a few basic ones, and
trash the rest. So come and see

A Few Basic Typefaces
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baski ve zuliim rejiminin viicuda
gelmis hali olarak gérmiiyordum.
Benim igin yalnizca bir tisluptan
ibaretti.

Ama sevdigim bir iisluptu ve
ilk isime girdigimde kendimi
onun sertliklerine mutlu mesut
bir sekilde birakmistim. Kurallar
bir yerde yazili olmadiklari gibi,
acik ve net bir sekilde ifade de
edilmemislerdi. Daha ¢ok {izerine
konugulmayan tabular gibiydiler.
Cooper Black kullanmak, insan eti
yemek veya kiz kardesinizle seks
yapmak gibi kesinlikle yapilmayan
bir seydi. Stiidyodaki birgok geng
tasarimeiya bu kurallar fazla
geliyordu. Direndiler (ama bosuna),
rahat duramadilar (sonunda) ve de
gittiler. Bense kalarak, 1zgara sablon
iizerinde Helvetica’nin kolayca
taklit edilebilir iislubunun Gtesine
nasil gecebilecegimi 6grendim.
Modernizmin erdemlerine vakif
oldum.

Detaylara dikkat etmeyi
ogrendim. Sinirl 6gelerin
bulundugu bir paletle ¢aligmak
tasarimciya saklanabilecegi hig
bir yer birakmaz. Sayfada o kadar
az sey varken, olan seylerin de
miikemmel olmas1 gerekir. Igerigin
6nemini 6grendim. Massimo’yu bir
resimli kitap tasarlarken gérmek
biiyiik bir aydinlanmaydi. icatlarla
bezeli sayfa diizenlemeleri yok,
fazlalik olarak tanimlanabilecek hig
bir sey yoktu. Onun yerine sadece,
miilkemmelce boyutlandirilmas,
itinayla siralanmig ve dramatik
bir gelisim gosterecek sekilde
yerlestirilmis derli toplu bir
imajlar dizisi vardi. Ortaya ¢ikan
son triinde resimler ve bunlarin
anlattiklar
hikayeden
baska bir sey
bulunmuyordu.

Tevazuyu
6grendim.
Dikkatleri
kendi tizerine
toplamay1 seven
cin fikirli bir
tasarimerydim.
Ancak kendimi
bagladigim
bu kesislik
hayat1 boyle
bir seye firsat
vermiyordu.
Dolayistyla
isin yolundan
¢ekilmeyi ve
sayfa tizerindeki
kelimelerin
islerini
yapmalarina
izin vermeyi
kendime
amag edindim.
Nihayetinde,
tasarimda
daima kalict
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olacak seyin ne oldugunu 6grendim.
Kiskirticilik veya kendi isteklerine
diiskiinliik degil, netlik ve sadelik.

Fakat modernizmin sozii
edilmesi gereken bir yonii daha
vardi: miithis bir diizeltici olarak
ardinda biraktig1 miras. Massimo
bir keresinde bana modernist grafik
tasarimin en harika 6zelliklerinden
birinin kopyalanabilirligi oldugunu
sOylemisti. Prensiplerini 6grenen
herkes, tasarimci olmayanlar bile,
kurallara uyduklar siirece, her ne
kadar ¢ok parlak olmasa da, saglam
bir ¢6zlime ulasabilirler. Bana
gore, bu hem idealist — herkes igin
tasarim — hem de biraz i¢ karartict
bir seydi: ne vadileri ne de zirveleri
olan bir gorsel diinya regetesi.
Bazen kiskirtict olmak veya kendi
isteklerini tatmin etmek de bundan
baska bir sonug vermiyordu elbette
ama, hi¢ olmazsa arada bir deha
irlinii denebilecek sonuglar alinmasi
mimkiindii. Deha siklikla kafama
takilan bir seydi.

O yiizden de Vignelli'de
caligmaya bagladiktan bir siire
sonra, bazen ufak zevkler ugruna
kendime izin vermeye basladim.
Bir keresinde Franklin Gotik fontu
kullanarak AIGA igin bedavadan
bir poster yaptim. “Neden o fontu
kullandin?” diye sordu Massimo,
cidden sasirmistt. Sanirim bir
bahsi kaybettigim igin veya
sarhos oldugum i¢in kullandigimi
sOyleseydim, cevabimdan ancak
tatmin olurdu. Onun yerine ben
eveleyip geveleyerek canimin
Oyle istedigini s6yledim. Hem
sanki Ivan Chermayeff siirekli
Franklin Gotik kullanmiyor muydu?
Bu o kadar koétii bir sey miydi
yani? Baska bir sefer, Amerikan
vahsi batisina ait eski donem
fotograflarinin yer aldig1 bir
serginin katalogunu tasarlarken, 19.
ylzyil tiyatro afislerini taklit eden
bir kapak yaptim. Rob Kelly’nin
muhtesem kitab1 “Amerikan Ahsap
Harfleri’nden buldugum yarim
diizine fontla ¢alismak ne biyiik bir
zevkti. Bu arada bunu yaparken ii¢
kurali birden ayn1 anda ¢ignemeyi
basarmistim (izinsiz yazitipleri;
ayn1 anda bir siirli yazitipi ve
belki de hepsinden kotiisi, tarihsel
taklit). Massimo sonucun “korkung”
oldugunu ilan etti, bu onun
unutulmasi imkansiz bir tonlamayla
bogulurcasina telaffuz edebildigi
(hala da ettigi) bir kelimedir. Bense
o kapag1 hala ¢ok severim.

1990°da Vignelli Associates’ten
ayrildigimda, modernizmin
sinirlayict yapisal diizenini asmak
i¢in kendimi hazir hissediyordum.
Ardindan gelen grafik sefahat
diiskiinliigii donemi su an benim
i¢in hatirlanmasi oldukga aci veren
bir zamandir. Bir zaman sonra
on y1l boyunca ustamin biiyiik bir
itinayla, harfi harfine uyguladig:

disiplini takdir etmeye basladim.
Doniim noktasi 1996°da Tibor
Kalman igin bir kitap tasarimi
siparisi aldigimda geldi. Daha sonra
Tibor Kalman: Sapkin Bir Optimist
admi alacak olan monografiydi

bu. Hem sasirmis, hem de mutlu
olmustum. Vignelli Associates’de
calistigim donemde, M&Co.’nun
iglerini ilgi ve hayranlikla takip
etmis, diinyadaki tiim tasarim
kurallarini nasil bir masum
kiistahlik ve kisisel dokunulmazlik
duygusuyla ¢ignediklerine defalarca
tanik olmustum. Tibor’la bulugmaya
gittigimde kitap tasarimimin
Mé&Co. nun kurallara riayet
etmeyen diinya gorilisiinii nasil
yansitacagina dair fikirlerle dolup
tagtyordum.

Tibor sabirla fikirlerimi dinledi

— oldukga ¢oktular — ve uzun bir
zaman suskun kaldi. Sonra “sey,
evet, bu tarz seyler de yapabilirsin”
diyerek temkinli bir cevap verdi.

“Veya sOyle bir sey yapabiliriz.
Gilizel ve net bir 1zgara sablon
hazirlarsin. Tiim imajlart giizelce
secip, hazirlariz. Sonra da giizel,
temiz bir diizenleme, miikemmel
bir akis, miikemmel bir dizilim.
Biliyorsun iste,” diye ekledi, “bir
Vignelli kitab1 gibi. Sonra da biraz
bozariz.”

O zaman anladim ki, annenize
veya ustaniza ister hakkini verin
(ister suclayin), {izerinizde
biraktiklari tesirden asla
kagamazsiniz. Yetistirildiginiz
kurallar sizi bir insan ve bir
tasarimcet olarak siz yapan seylerdir.
Hiiner ise, ara sira, onlari biraz
bozmayi akil etmekte yatiyor. @
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