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arasinda Seul, Kore de
gerceklestirilen Seul 'un 2008
Tasarim Olimpiyatlari 'nda
Sali Sasaki tarafindan
vazilmigtir.

1. Giris

Son yillarda tasarim yeni uygulama
alanlarma dogru genisledi.
Tasarimin sosyal ve insancil
yararlari, onun, sosyal sorumluluk
alanlar1 etrafinda sekillenen yeni bir
alana agilmasina zemin hazirladi.

Tasarima bu yeni bakis,
degisimde 6nemli bir rol oynayan
tasarimcilara daha fazla sorumluluk
yiikledi. Bugiin tasarimcilar
diinyaya yeni bir {irlin sunarken
hem yaraticiliklarint hem de
stratejilerini kullanarak toplumsal
duyarliliklarin1 da gdsteriyorlar.

Tasarim kiiltiirel kimligi, sosyal
yapilari, ekonomileri, kiilttirel
gelismeleri ve gevreleri etkileyerek
toplum ve kisiler i¢in dnemli bir
role sahip oldu. Birgok kisiyle
her giin temasta ve mimariden
iletisime, miithendislige, liriinlere,
bilgisayar temelli teknolojilere ve
hatta antropoloji ve etnografya gibi
modern bilimlere kadar genis bir
alan1 kapstyor.

Victor Papanek Design for the
Real World (Gergek Diinya igin
Tasarim) de “Biitiin tasarimlar bir
insan ihtiyacini karsilamali... Bu
tiim insan aktiviteleri igin temeldir.
Herhangi bir arzu edilen, dngoriilen
son i¢in olusturulan yol bir tasarim
stirecidir. Tasarimi sadece kendi
basina kalacak sekilde ayirma
girisimleri onun kendine 6zgii
degerine kars1 gelmektir.”

Sanayi Devrimi’nden beri
tasarim, modern toplumlarda
temel bir role sahip. Insanlara
daha iyi bir hayat yaratmaya, bilgi
ve teknolojiyi insanlastirmaya
calistyor. Bugiin kullandigimiz
her sey, gazete, fincan, araba,
harita, tibbi bir alet, sandalye, yol
tabelasi ya da barinak, bir tasarimci
tarafindan olugturuluyor. Bu sirada
hem tarihi hem de siyasi anlamda
tasarimcilar toleransin, sayginin,
surdiiriilebilirlik sorunlarinin,
ideolojilerin, inanglarin,
propagandalarin ve ulusal
kimliklerin tanitimlari tizerinde
calistyorlar.

Son yillarda, tasarim gelisen
diinyanin birgok iilkesini etkileyen
bir fenomen oldu; kiiltiirel ve
stirdiirtilebilir gelisimdeki biiytik rol
ise tasarimcilara ait. Hindistan, Cin,
Giiney Afrika ve Brezilya, tasarimin
sosyokiiltiirel gelisimde etkin
bir arag ve metodoloji olduguna
inanilan 6rnek tilkelerden.

“Her ulus i¢in tasarimcilarin

gorevinin biiyiik ¢apli goriilmesi gok

onemlidir. Tasarimcilarla galigarak,
o ulus degisim, yenilik iizerinde

¢aligma ve yaraticilik i¢in biiyliyen
bir yetenege yatirim yapiyor
demektir. Degisimi ve yaraticilig1
miimkiin kilmak, biiyiik ihtimalle
kargilastigimiz en biiyiik zorluk.”
UNESCO’daki dort yillik
kariyerim boyunca 6zellikle
gelisim igin grafik tasarimin
tanitimi tizerinde yogunlastim
ve genel egitim, halk saglig1,
gevre, kamu bilgisi ve sosyal
sorumluluk alanlarinda tasarimin
uygulamalarini, kiiltiirel farklilik,
modern ¢aligmalar ve yeni
nesil tasarimeilar giiglendirme
tizerinde durarak arastirmalar
yaptim. Tasarim UNESCO’nun
basarili gelisimle ilgili gortislerini
destekleyebilecek bir yetenege sahip,
¢linkiit UNESCO’nun gortsleri
“her kiiltiire 6zel ve en modern
ekonomik, bilimsel ve teknolojik
kaynaklarla olusturulmus bir
gelenek” olarak tanimlaniyor.*
Bugiin birgok grafik tasarimci
her zamankinden daha fazla
kiiresellesmis bu diinyada
hem sosyal hem de kiiltiirel
sorumluluklara sahip. Yazinin
devaminda kiiresel sorunlara ne gibi
¢oziimler getirdikleri ve uluslararasi
boyutta nasil beraber ¢alistiklariyla
ilgili 6rnekler var.

2. Grafik tasarim,

BM ve uluslararasi gelisim
Donal McLaughlin adindaki

Yale mezunu bir mimar 1945°te
Birlesmis Milletler amblemini
tasarladu.

Bu tarihe kadar diinyadaki
insanlar tarafindan bu kadar
evrensel anlasilabilen ¢ok az sembol
vardir. BM amblemi ¢ok karmasik
diisiinceleri tek bir gorsel sembol
iginde toplay1p grafik tasarimin
insanlar1 birlestirici giliciinii ortaya
koyuyor.

Son 60 yil iginde, grafik
tasarimcilar BM degerlerini afisler,
kitap kapaklar1 veya kurumsal
kimlikler yaratarak tanitimini
yaptilar.

Seksenlerde ve doksanlarda BM
ajanslartyla grafik tasarimecilar
arasindaki iligkiler tutarsizlagmis
olsa da, milenyumun baglangicindan
beri grafik tasartm BM’nin
amaglarina katkida bulunuyor.
Asagida se¢ilmis bazi 6rnekler var:



2.1 UNICEF

(Birlesmis Milletler
Cocuklara Yardim Fonu)
kurumsal kimligi
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stirdiigii BM sisteminde, onlarin
genglik ve renk dolu kimligi bir
istisna. Baska bir sira dis1 6zellikle
de internet sitelerinde kimlik
rehberlerinin halka ulasilabilirligi.

2.3 DesignMatters
programi
www.accd-dm.org

SIMPLE
OPTIMISTIC
BOLD
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202 CUMALES OF SICONDIAY COLOURS

[ 2005&2006

© UNICEF

UNICEE, yillardir BM ailesindeki

“lyi” markalagsmanin onciisi
olmustur. Kimliklerini yenilemek
isteyen diger BM kuruluslari,
onlarm kurum i¢i markalagma
araglaria kendilerine model olarak
almislardir. Bu araglar tasarimci
olmayan, grafik tasarim ve tipografi
kurallarindan anlamayan insanlarin
bile anlayabilecegi sekilde
tasarlandi.

wwm unesco.orp/culture/cratts

© Jackson Wang

2.2 UNFPA
(Birlesmis Milletler
Niifus Fonu)
kurumsal kimligi
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2001 yilinda Art Center College
of Design sosyal sorumluluk
tasarimi iizerinde yogunlasan
iiniversite ¢apinda bir program olan
DesignMatters’1 piyasaya siirdii.
Diinya sorunlarina olan bagliligim
gostererek, Art Center diinyadaki
Birlesmis Milletler tarafindan
hiikiimet dis1 organizasyon olarak
adlandirilan ilk tasarim okulu
oldu. Son yillarda DesignMatters
Vakfi birkag 6grenciyi UN Merkez
Biirosu’na ve BM ajanslarina
6grenci gondermeyi de basardi.
Eyliil ayinda, Art Center UNESCO
Merkez Biirosu’nda insan
haklarmin agiklandig: giiniin
anisini kutlamak igin bir afig
sergisi baglatti. DesignMatters,
uluslararasi gelisime kendi
katkilarini yapmak isteyen tasarim
okullart i¢in egitici bir model
olusturdu.

© UNFPA www.unfpa.org/styleguide

UNFPA da basarili bir 6rnek.
Genellikle agirbagliligin hiikiim

2.4 JAGDA

(Japon Grafik Tasarimcilar
Birligi) ve BM Hayat icin
Su Kampanyasi

JAGDA Afis Biiyiik Odiilii © Katsumi Asaba

Barig konulu afis yarigmalarinin
basarisindan sonra, 2005 yilinda
Japon Grafik Tasarimcilar Birligi,
Tokyo’daki Birlesmis Milletler
Bilgi Merkezi ortakligiyla Hayat
i¢in Su afis yarismasini baslatt1.
Sosyal farkindalik kampanyalariyla
ilgili en ¢ok kullanilan grafik
tasarim girigimleri hala afis
yarigmalari.

3. Grafik tasarimin
kiiltiirel degeri

Grafik tasarimin geleneklerden,
¢ok kiiltiirliiliikkten, etniklikten,
gesitlilikten, dilden, cinsiyetten,
inanglardan, deger sistemlerinden
ve ayrica “mekanlarin ve insanlarin
gorsel miraslarini modern ticari
degerlere ve kiiltiirel ifadelere
dontistiirme™ yeteneginden
etkilenen kiiltiirel bir boyutu var.

Inandirict olabilmesi igin
tasarimin olusturuldugu yerdeki
kiltiirel igerikte bir anlama sahip
olmasi gerekir. Kiilttirel kimlige
katkida bulunmak igin gok gii¢lii
bir yontem ve bu yiizden de
kendi kiiltiirleri hakkinda iletisim
kurabilmek igin tasarim becerileri
ve hem derin bir gelenek hissinden
hem de modern hayattan esinlenmis
bir gorsel kimlik gelistirmek yerel
insanlar i¢in dnemli.

Grafik tasarim biitiin geleneksel
kiiltiirlerle uyumludur ve farklt
sosyokiiltiirel igeriklere de
uyum saglayabilir. Destinasyon
markalagsmasinda kiiltiirel anlayisin
ozellikle 6nemli bir rolii vardir.

Yazinin devaminda, grafik
tasarimin diinyay1 nasil
etkileyebildigini gosteren birkag
ornek var. Gelecek nesil grafik
tasarimcilarin daha derin kiiltiirel
anlamlar1 etkileme yeteneklerinin
farkinda olmalar1 ve insanlar ve
milletler arasinda ortak anlayisin
giiclenmesindeki kapasitelerini
gelistirmeleri gerekiyor.

3.1 Giiney Afrika’yi
markalastirmak

S

{

Al

© Design Indaba Dergisi

Destinasyon markalagsmast uzmani
Wally Olins bir roportajinda
“Marka disarida itibarin, igeride
de kohezyonun karmagikligini ve
degerini anlamada hiikiimetlere
yardimc1 olan kolay bir yontem
(...) ulus markalagmasinin énemli
noktalari: baglama ilkesi, kiiltiir,
insanlar, Uriinler ve turizmin ortak
stratejisi, uzun, orta ve kisa siireli
planlamaya ortak bir bakis (...)
diiriistliik, seffaflik ve ihtiva, goriintii
temizligi ve son olarak da cesaret.”
Grafik tasarim Giliney Afrika’nin
2010 Diinya Kupasi teklifi sirasinda
yeniden markalagmasinda gok
6nemli bir rol oynadi. Giiney
Afrika’nin ikonografisini ve
kiiltiirel sembolik sekillerini
modernlestirdi ve onlar etkili
iletisim kampanyalarina gevirdi.

3.2 INDIGO - Uluslararasi
Yerel Tasarim Agi
www.indigodesignnetwork.org

“Biiyiik Kelimeler” afis © INDIGO

INDIGO Agi, yerel tasarimin ulusal
kimlikle iliskisine ve modern
toplumdaki gorsel kiiltiir roliine
bakarak onu yasayan bir kiiltiir
olarak tanitiyor. “Biiyiik Kelimeler”
2009°da birbirine benzeyen yerel
olan ve olmayan toplumlarda grafik
dilin evrimini inceleyen ilk INDIGO
sergisi olarak yapilacak.

3.3 “Cin Mali” etiketini
yeniden yaratmak
www.vam.ac.uk/chinadesignnow

“

S g /it
© Shenzhen Grafik Tasarim Birligi

Bu yi1l Londra’daki Victoria ve
Albert Miizesi, Birlesik Krallik’ta
ilk kez modern Cin tasarimlari
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sergiledi. Shenzhen’den (Modern
Cin tasariminin dogdugu yer)
gelen grafik afiglerinde gosterilen
yaraticilik, Cin hakkinda yeni ve
modern bir bakis a¢is1 olusturdu.
Cin’in tasarimdaki amaci, insanlarin
“Cin Mal1” etiketi hakkindaki
algisii degistirip Cin’in yaraticilik
dolu bir ¢evre oldugunu ortaya
koymak.

3.4 Afrikan Alfabeleri

© Saki Mafundikwa

Yale Universitesi’nde grafik tasarim
iizerine lisansiistii egitim yaptiktan
sonra, Saki Mafundikwa, kendi
iilkesi Zimbabwe’ye geri doniip
Afrika yazi sistemleri ve tipografisi
tizerine arastirmalar yapti. 10 yillik
arastirmasini, uzun yillar koloni
gligleri tarafindan baskilanan bir
kiiltiire tasarimci bakis agisiyla
yaklastig1 Afrikan Alphabets adli
kitabr izledi. Saki Mafundikwa’ya
gore tasarim Afrika kiiltiirtiniin
dogasinda her zaman vardir.

Grafik tasarimin siradanligin
disina ¢ikacak kadar genisletirken
ayni zamanda hem tasarimin
uluslararasi yerini hem de
sosyokiiltiirel gelisimdeki roliinii
korumaya yardim etmek igin,
grafik tasarimcilar ve diger ilgili
organizasyonlar 6grenmek, tanitim
yapmak, ag kurmak ve beraber
¢alismak zorunda. Asagida sosyal
sorumluluga yonelik tasariminda
basarili olmak i¢in on Oneri var:

1. Farkli gevrelerde yasayan
insanlarin ihtiyaglar1 hakkinda
tecriibe edinin;

2. Tasarimin degerini gostermek
i¢in uluslararasi organizasyonlarla
ve sirketlerle ag kurun;

3. Tasarimcilarin girisimeilik
ve yenilikgilikte 6nemli roller
oynadiklar1 ve birden fazla disiplinle
ilgili 6ncti olaylara katilin.

4. Uluslararasi tasarim isleri
ve kiiltiirel gelisimle ilgili farkli
kitalardan yayinlarda, olaylarda,
sergilerde ve yarigmalarda galigin.

5. Atolye galismalari ve
seminerler organize ederek ve
kiiltirler aras1 tasarim aktivitelerini
destekleyerek grafik tasarimin
kiiltiirel icerikteki giiciinii savunun.

6. Diinya gapindaki tasarim
egitimi standartlaria bak ve gelisen
diinya i¢in tasarim miifredati
hazirlamaya yardim et.
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7. Uzmanlik, bilgi, rehberlik,
iletisime gegilecek kisiler,
uluslararasi bakis agis1 ve
tasarim temsilciligi konusunda
yardimci olabilecek profesyonel
organizasyonlardan egitim al.

8. Diinya ¢apinda kamu/6zel
ortakliklarla tasarim metodolojileri
hakkinda bilgi almay1 sagla.

9. Uluslararasi tasarimcilara
beraber ¢aligma firsati yarat ve
hem kisilerin hem de profesyonel
organizasyonlarin ortak is
yapabilecegi bir ortam yarat.

10. Hig agilmamis kapilari ¢al. @

1 Jorge Frascara, Amrik Kalsi, Peter
Kneebone, “Graphic Design for
Development”, Division of Cultural
Development and Artistic Creation, UNESCO,
Paris 1987.

2 Victor Papanek, “Design for the Real
World”, Pantheon Books, 1971-1973, s. 257,
288.

3 Address by Peter Butonschon, President

of the International Council of Societies of
Industrial Design during the ICSID 2003
Regional Meeting in Africa.

4 Jorge Perez de Cuellar, “Our Creative
Diversity”, Introduction, the World Decade
for Cultural Development 1988—1997.

5 Emily Campbell, Design and Architecture
newsletter 2006, British Council, s. 3.

6 Wally Olins, “Brand the Beloved Country”,
Design Indaba Magazine, 2nd Quarter 2006,
www.designindabamag.com/2006/2nd/brand_
the_beloved_country.htm

Yokohama, Japonya’da dogan ve Paris,
Fransa’da biiyiiyen Sali Sasaki, 30 Amerika
sehrinde tasarimn roliiyle ilgili bir trans-
medya projesi olan Cities x Design’in ortak
yapumcist.

Daha énce, 14 farkly iilkeden 19 sehri
kapsayan UNESCO’nun Yaratici Sehirler
adindaki uluslararast bir aginda miidiirdii.
Tasarim aragtirmacist ve uygulayicisi
olarak uluslararasi tecriibeye sahip. Bunu
da Avrupa, Asya ve Amerika Birlegik
Devletleri’ndeki uluslararast tasarim
ajanslariyla ¢alismalar yapti. Royal College
of Art’tan (Londra) iletigim tasarimi iizerine
yiiksek lisans yapti ve Parsons School of
Design’da da Giizel Sanatlar Boliimii’nde
okudu.

Sali Sasaki,

Londra, Birlesik Krallik
E: info@salisasaki.com
W: http://salisasaki.com

Gercek
bir ogut
Grafik
tasartmda lider
olmak icin

ne gerekir?

Debbie Millman
Print, Agustos 2010

Ceviri: Beril Tiilii

Tasarim isinde basarili olmak igin
ac1 tecriibelerimden 6grendim ki,
liderlik 6zelliklerine sahip olmak
gerekiyor. Durum su ki: Cogu
tasarim egitimi programlari liderlik
becerilerini 6gretmiyor. Geng
tasarimcilara, bir tasarimcinin
basarili olmasi igin neyin gerekli
oldugunu sordugumda, “yetenek”
diyorlar. Tabii ki yetenek bir
tasarimeinin basarisina biiyiik
katk1 saglar, ama birgok tasarimci
basarilarinin sadece yetenek
seviyelerine gore ol¢giildiigiini
santyorlar. Bunu hemen soyleyeyim:
Boyle bir sey yok.

Yetenek, grafik tasarimei olma
denkleminin sadece bir pargasi,
isletme okulunda buna “operasyonel
milkemmellik” diyorlar veya
igleri miimkiin olan en iyi sekilde
yapmak. Misteriler tasarimcilari
ise aldiklarinda, isin miikkemmel
olmasini isterler: bu yiizden
bir seylerin tasarlanmasi igin
para veriyorlar. Eger durum bu
olmasaydi, zaten ise alinmazlardi.
Ama misteriler sizi ise aldiklarinda
tasar1 milkkemmeliyetinden daha
fazlasini talep ederler. Size
ne i¢in para verdiklerini en
iyi Pentagram’in ortagi Paula
Scher soyliiyor: “Tasarimcilar
sirketteki veya kuruluslardaki,
igyerinin ihtiyaci ve pazarin
sinirlandirmalarina karsi olan
kisisel egolarla, beklentilerle,
zevklerle ve istekleriyle ugrasmak
i¢in para aliyorlar. Birbirinden
farkli ve biiyiik bir grubun, sirketin
iletisimleriyle ilgili tek bir yontem
iizerinde karar kilmasini saglamak
demek stratejist, psikiyatrist,
diplomat, sov adami ve hatta
Svengali olmak demek. Bu karigik
slire¢ para anlamina geliyor.
Misteriler bunun igin para 6diiyor.

Bu 6deme ile birlikte,
tasarimeinin giiglii bir lider de
olmas1 bekleniyor. Ama bunu
yapmay1 nerede 6grenirsiniz?
Liderler 6yle mi dogar, yoksa
sonradan m1 olur? Liderlik
Ogrenilen becerilerin kaynagmasina
bagli ve bunlari kesfedip bu

konuda uzmanlagmak tasarimciya
kalmas.

Gegen on yilda, gegerli bir
liderligin ihtiyac1 ¢ok tartigilds; ister
iilkenin, ister bir firmanin veya
bir ailenin lideri olsun. Steve Jobs
dedi ki: “Yenilikgilik bir liderle
takipgisini ayirir.”” Bu ¢ok kisa bir
aciklama yapiyor, ama bence liderlik
sadece yeni bir diigiince veya iiriin
ortaya ¢ikarmak degildir. Bir liderin
amaci bazi seyleri yapmakta daha
etkili yollar bulmak i¢gin ¢abalayan
insanlara yardim etmek ve
insanlarin beklentilerini gegmeleri
i¢cin onlara ilham vermektir.

Liderlik bir ayricaliktir, ama
sorumluluk getirir. Nasil liderlik
yaptiginiz ve neyi desteklediginiz
diisiinceleriniz kadar 6nemlidir.
Liderlik yapmanin gesitli ve ilham
verici yollar1 vardir: Franklin
Roosevelt kiskirtict konugmalarla
motive ederdi, Mahatma Gandhi
ornek olarak yol gosterdi. Winston
Churchill olaganiistii cesurdu
ve Ronald Reagan da harika bir
iletisimciydi. Bu liderler ¢ok
farkliydi, ama her birinin felsefesi
hayat duruslartyla belliydi ve
basardiklar1 her seyde belliydi.

Tasarim 6znel bir istir. Bir seyi
neyin iyi yaptigint deneysel olarak
bilemeyiz; genelde bunu zaman
gectikce anlayabiliriz. Tasarim
siklikla bu disiplinde bilgi almamis
insanlar tarafindan yargilaniyor, bu
da sunumlari ¢ok zor kiliyor. Ama
miisteriye bir seyin iyi oldugunu
gostermek, anlatmaktan daha
etkilidir ve sadece bir lider bunu
agirbashlik, canlilik ve ciddiyet ile
yapabilir.

Tasarim hakkinda tutkulu bir
bakis acisina sahip olun. Bakis
aginiz sizin nerede durdugunuzu
gosterir. Ne yaptigimizi agikga
anlatabilirseniz — ve neden
yaptiginizi — isiniz daha iyi anlasilir.

Nasil sunum yapilacagini bilin.
Sunum becerileri tasarim iginde ¢ok
6nemlidir ve onlar1 6grenirseniz
iletigim kurabilir, yani liderlik
yapabilirsiniz. Eger nasil sunum
yapilacagini bilmiyorsaniz, bir derse
gidin. Eger konugma becerilerinizi
gelistirmeye ihtiyaciniz varsa, bir
ses kogu ile ¢alisin. Kendinize
yatirim yapin. Harcadiginiz en iyi
para olacak.

Hazirlanin. Rudy Giuliani
mahkemede harcadig1 her saat
igin, dort saat hazirhik yaptigim
sOylemisti. Tasarim isi sunarken,
konuyu miimkiin oldugu kadar
iyi 6grenin. Miisterinizin
sorabilecegi sorulari diigiiniin ve
nasil cevap vereceginizi dnceden
belirleyin. Eger yapabilirseniz,
tahmin edilemeyecegi tahmin
edin; sunumlarimizda tahmin



edemeyeceginiz hicbir seyin
karsiniza ¢gitkmamasini saglayin.

Isinizin reddedilebilecegi
ihtimalini diislintin. Kimse
begenmedigi bir seyi kabul etmeye
ikna olmaz, siz karsi tartismalarda
basarili oldugunuzu diisiinseniz bile
Eger miisteriler veya potansiyel
misteriler iginizi begenmezlerse,
bos verin. Laft uzatmayin,
tartigmayin veya onlarm yanlis
olduklarini onlara kabul ettirmeye
¢aligmayin. Yeni bir fikir tiretin.

Yalan sdylemeyin. Yalan

sOyler veya gergegi carpitirsaniz
liderliginiz tehlikeye girer. Sadece
gergekten bildiginiz seyler
hakkinda konusun. insanlar
tahmin yiirGittiiglinlizii veya

yalan s6ylediginizi anlarlar ve
ylizde 99 yakalanirsiniz. Bir seyi
bilmiyorsaniz, bilmediginizi kabul
edin. Sonra da onu 6grenin.

Miisterinizin degisiklige ne
kadar acik oldugunu anlayin.
Miisterilerinizin kelime segimlerine
dikkat edin ve aslinda ne sdylemek
istedigini inceleyin. Miisteri gok
farkli bir ig istiyorum dediginde,
sirketin renklerini a¢ik maviden
koyu maviye degistirmekten

daha radikal bir sey istemiyor
olabilir. Sirketin i¢indeki dinamigi,
vizyonlarindan ayirmay1 6grenin
ki bir veya iki kelime sayesinde
tasarimi ne yonde yapacaginizi
anlayabilirsiniz.

Elestiri arayin. Iyi liderler olmak
i¢in, ne bilmedigimizi bulmali ve
anlamaliy1z. Bunu yapabilmenin
yollarindan biri de bilgisine ve
fikirlerine giivendiginiz bir insana
ogrenmek istediginiz veya iyi
bilmediginiz bir seyi sormaktir.

“Yapay harmoni”’nin
farkinda olun. Bir lider olarak,
yazar Patrick Lencioni’nin “yapay
harmoni” dedigi, karisiklik
olmasin diye birinin kars1
goriiglerini kendisine saklamasini
tesvik eder misiniz? Tasarimcilar
¢ok sezgiseldir. Birinin isinizi
anlamadigini veya begenmedigini
hissederseniz, ona begenmemesi
veya fikrinize katilmamasi igin

“izin” verin. Bu genelde daha iyi bir
goriisme gegirmenize sebep olur.

Tasarimcilar siklikla problem
¢oziicii olarak gortliirler ki bu da
onlem alicidan ok tepki gosteren
oldugumuzu gdsteriyor. Ama
yaratici diisliniirler, iireticiler ve
yenilikgiler olarak bizim diinyanin
gidisatini belirleme becerimiz

var. Ciddi anlamda sorumluluk
almaliy1z. Simdi bir fark yaratma
imkanimiz var ve agikcasi bunu da
yapmaliy1z. @

Kotu bir
yazitipi
ne kadar
iyidir?

Form 234, Eylil/Ekim 2010
Ceviri: Ash Mertan

Metin ve imajlarla, kétii
tipografi diye bir sey var

mi, ve pratik kaygilari olan
meslektaslarimizi ne kadar
ciddiye almaliyiz, bunun
aragtirmasina giriyor.
Vardigr sonug ise su: Basili
bir unsur sayet bir zevksizlik
tirtintiyse, sugu tipografiye
yiiklememek gerek.

Ben inaniyorum ki ¢irkin yazitipi
diye bir sey yoktur, sadece basarisiz
yazitipi kullanimi vardir. Son
derece glizel yazitipleri bile yanlig
dizildikleri (gok genis veya ¢ok
dar siitunlar, satirlar arasinda ¢ok
fazla veya ¢ok az bosluk, vs.) ya da
yanlig bir baglamda kullanildiklar
takdirde ¢irkin goriinebilirler. Bu
fikri gocuklarima agiklayabilmek
i¢in bir keresinde kiirek 6rnegini
kullanmigtim: O giizel, kirmizi
plastik kiirek sahilde kumdan
kaleler yapmak igin harikadir.
Ama sira kigin kapinizin dniinde
biriken karlar1 temizlemeye gelince,
tamamen kullanigsiz hale gelir.
Nihayetinde son derece toleransl
bir insan olsam da, elbette benim

de sorun yasadigim bir kag yazitipi
var. Gergekte olduklarindan bagka
bir sey olmaya dykiinen yazitipleri
benim i¢in sorun teskil ediyor. Bunu
¢irkin buluyorum. Ornek mi? Rotis.
Cok okunakl1 bir yazitipi oldugunu,
bir yiirek tasidigini, o asik surath
geometrik klasiklerden olmadigini
sOylemeye ¢aligiyor. Ama metin
icinde kullanildiginda, e ve ¢ harfleri
hi¢ durmadan saga kayiyorlar, ve
ben metnin kendisine konsantre
olamiyorum. Rotis, bir salatalik ve
olgun bir muzun bilesimi gibi, bir
saga bir sola yalpalayip duruyor.
Ancak buna ragmen kullanimini
yasaklayamam ve zaten bunu
yapmak da istemem. Ciinkii bu
yazitipinden ¢ok memnun olan
insanlar da var ve onlar ¢ok baska
bir seyi bununla 6zdeslestirmekteler.
Bunlarin bazilar1 benim bir¢ok
yazitipimi “girkin tipografi”
baslig altinda siniflandiracak
meslektaslarimdir. Bu durum benim
yazitiplerim hakkinda pek bir sey
soylemese de, meslektaslarimin
simiflandirma sistemleri hakkinda
¢ok sey soyliiyor. Genellikle ortaya
stirdiikleri ve en hoslarina giden
sav su: bu yazitiplerine ihtiyacimiz
yok. Boylece bunlar kullanigsiz
yazitipleri cekmecesinde kiime
diiserler. Bu meslektaslarimin en
biiyiik 6nceligi islevselliktir. Ancak
“islevselligin” aslinda ne anlama
geldigini kendileri de ¢cogu zaman
unuturlar. Ellerindeki o miithis
kiireklerle bir dag: delerek, tiinel
kazmaya galigsinlar da gorelim!
Ama bu meslektaslar aslinda beni
fazla ilgilendirmiyorlar. Kendilerine
gore goriigleri var ve zaten yeteri
kadar bildiklerine inaniyorlar. Yeni
kusak gengler ise ¢ok daha ilgingler.
Bir okutman olarak, ise sabit
dogmalarla baslamanin 6grencilerin
; yasamlarini ¢ok daha
kolaylastirabilecegini
kendi deneyimlerimle
gordiim. Hangi
| kurallari izlemeleri
y gerektigini
N aciklayarak
| baslarsiniz,
sorularina agik
ve net cevaplarla
karsilik verirsiniz.
Ancak zamanla
sorular giderek
daha karmasik bir
hal almaya baslar
ve Oyle bir an
gelir ki, 6grenciler
ezbere 6grendikleri
formiillerle ilerleme
kaydetmez duruma
gelirler. Cevaplari
kendi baslarina
bulmay1 6grenmeleri
gerekmektedir. Bu
zordur ve baslangigta
muhtemelen asap
bozucudur — ¢iinkii

birgok sey ters gidebilir. Ama
yavas yavas bir yazitipini iyi yapan
ayrintilari, iyi tipografinin ne

gibi etkenlerle olustugunu ayirt
edebilecek yetkinligi kazanirlar.
Ve bunlarla severek ugrasmayi da
Ogrenirler.

Tipografi pozitif bir bilim
degildir; aslinda bilim bile degildir.
Daha ¢ok yemek yapmaya benzer:
malzemeleri tanidigimizda ve
yiyecekleri nasil hazirlayacaginizi
bildiginizde, tariflere uyarak
pisirebilir — ve daha da 6nemlisi —
kendi tariflerinizi yaratabilirsiniz.
Boylece ¢irkin tipografileriyle
fast-food zincirlerinden ve sevgisiz
restoranlardan uzaklasmis olursunuz.
Asgilikta, iyl malzeme segebilmek
6nemlidir. Bir miktar ve oran algisi
gelistirmeniz gerekir. Tipografide de
durum farkli degil: dikkatiniz tiiketici
tizerine odaklanmalidir. Yemege kim
davet edildi? Bir piknik mi olacak,
yoksa bes gesit ikram edilen bir
aksam yemegi mi? Tasarladigim seyi
kim okuyacak? Bir Incil mi yoksa
tekno partisi i¢in el ilan1 m1?

Ne var ki, beni en ¢ok rahatsiz
eden sey bazen tipografinin gok
iyl ama igerigin ¢ok kotii olmast.
Bu da “cirkin tipografi” olarak
tarif edilebilecek bir sey. Kotii bir
seyin iizerine iyi bir surat ¢izmek,
sonugta zalimce bir durumu harika
gostermekle ayni sey. @
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