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KERLTETR

Insanin arkasinda dliimsiizliigiinii
garanti altina alacak izler birakma
istegi insan tabiatinin temeli
goriintiisiindedir. Yazinin icadindan
onceki devirlerdeki insan hakkinda
en 6nemli bilgilerimizi onun
biraktig izleri (mark) inceleyerek
elde ettik. Bir anlamda biitiin bu
izleri “Grafik” deyiminin iginde
toplayabiliriz. Fakat burada bizim
arastirmak istedigimiz genel
olarak “grafik sanatlar” olarak
tanimlanan seydir. Grafik sanatlart
diger ¢izim faaliyetlerinden ayiran
(resim, ¢izgi, yaz1 gibi) yapilan isin
baski igin tasarlanmis olmasidir.
Teoride eser sadece basili halde
vardir ve orijinali yoktur. Grafik
Sanatlar deyimi ayni1 zamanda
baski yontemleri i¢in de kullantlir,
fakat bu durumda ilgilendigimiz
konu eserin ortaya ¢ikmasidir, nasil
cogaltildigi degil. Bu semantik
zorluklar agagida kisa tarihge ile
aydinlatilabilir.

ik grafik isleri, tahta, metal
veya tag1 oyup miirekkepledikten
sonra iizerine kagit veya diger
uygun bir malzemenin bastirtlmasi
yontemi ile basilmistir. Bu
oymaciliktir (engraving) ve
insan tarihinde ¢ok erken
baslamistir. Bu islemin bir degisik
sekli basilmayacak kisimlarin
kesilip atilmasi, basilacak
kisimlarin roliyef seklinde
yiiksekte birakilmasidir. Tahta
kullanildiginda buna tahta
oymacilig1 (wood engraving) yerine
tahta kesmesi (wood cut) denir.
iki islemde de sadece siyah beyaz
vardir, hafif baskidan meydana
gelen agiklik diginda ton farki
yoktur. Ton farkliliklari, ¢izgi ve
noktalar ile yaratilan tekstiire
edilmis alanlarin baskida yarattig

* Yazilar i ilk sayisinda yayimlanan bu yazi
ammsamak amaciyla 100. sayiya alindi. —
Yayin Yonetmeni.
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g0z aldanmasi ile elde edilir. Bir
donemde oymacilik tek baski
yontemi idi. Bu sistem ile degisik
tonlarin tam olarak basiimasi
imkansiz oldugundan sadece
basilan resmin konusunun grafik
anlatimindan az 6teye gidebilen bir
i elde edilebilirdi.

18. ylizyilin sonunda litografi
icad edildi. Burada diizgiin bir
yiizey yagl kalemle ¢izilip geri
kalan kisimlar su ile 1slatilir. Yagl
kalemle gizilen yerler miirekkebi
tutup, 1slak yerler tutmaz. Bu
sistemle biitlin tonlarin basilmasi
miimkiin oluyordu. Burada da
sadece siyah miirekkep ve beyaz
kagit vardir ama ton goriintiist,
satth ince grenli oldugundan gok
daha gergekgidir. Oymacilikta
oldugu gibi biiyiik bir el mahareti
de gerektirmez. Bu sistem grafik
sanatgisina yeni ufuklar agti.

19. yiizyilda fotograf ve
fotomekanik baski1 igleminin icadi
sanatgiy1 goriintiileri hassas olarak
nakletme igsleminden tamamen
kurtardi. Artik sanatg1 yetenegini
anlatim amacina yoneltmek igin
daha 6zgiir olabilirdi.

Grafik sanatlar terimi su anda
hem basili sanat eserleri, (etching,
engraving, woodscuts) hem de
sadece bilgi ileten isler igin (kitap,
ilanlar, menii v.s.) esit olarak
kullanilir. Boylece hem Picasso,
hem de elektrik makbuzunuzu
basan sahis kendilerini yasal olarak
grafik sanatgis1 sayabilirler. Isleri
daha da karistiran sadece bilgi
iletmek amaci ile yapilan bir is ayni
zamanda bir sanat eseri olabildigi
kadar sanat eseri olma amacinda
olan her sey de sanat eseri degildir.
Bizim anlayisimiza gore grafik
sanatlar sadece basilabilen ve ana
amaci bilgi iletme olan igler igin
kullanilmalidir. (Reklamcilik, dergi
illistrasyonu, tipografi, kitap
diizenlemesi, afig amblemler v.s.)
Bu kisa tarihgenin gosterdigi gibi
hem giizel, hem de uygulamali
grafik sanatlarin teknik kaynaklari
estir. Bu yiizden ikisi de ortak bir
sz hazinesine ve kalitelerini 6lgen
ortak bazi degerlere sahiptir. Bu
degerlerin bazilarimi uygulamali
grafik sanatlarda, giizel grafik
sanatlarda oldugundan daha
az siibjektiftir. Sebebi ortada
¢oziilmesi gereken bir problemin
varlig1 ve ¢ozlimiin bir 6lgiide

UZERINE

objektif degerlendirmeye tabi
olabilmesindendir. Bu tiir isleri iki
kriter kullanarak degerlendirmemiz
miimkiindiir. Ilk olarak yapilan

is ne kadar agiklikla mesajini
iletebiliyor? Ikinci olarak ne
kadar farkl bir grafik anlatim
kullanilmig? Bu iki kriter
birbirine baglidir. Eger amacimiz
bilgi iletmekse neden farkl bir
anlatimla ugrasalim. Herseyi
acikca soyleyelim olsun. Cevabin
hi¢ olmazsa bir kismi1 defalarca
tekrarlanan gorsel uyarilara

nasil bir bagisiklik kazanildig:

ile ilgili olmalidir. Bikmak
algilamay1 engeller. Yaraticilik
beklenenden degisik bir sey
sunarak verilen bilgiye dikkat
etmemizi saglar. izleyeni sekillerin
anlamini kavramaya zorlamak,
algilamay1 kuvvetlendirmenin
bir yoludur. Tabii ki gorsel gayret
fazla zorlandiginda seyircinin
ilgisini biitiiniiyle kaybetme

riski ile karsilagirsiniz. Basari ile
asiriya kagma sirasinda gok ince
bir ¢izgi vardir. Iki fonksiyon —
etkili mesaj iletisimi ve yaratici
sunus — inandirict bir sekilde
birlestirildiginde, etkilenir ve
tatmin oluruz.

Grafik sanatlarin bir temel
ahlaki ve fonksiyonel problemi (ki
bu problemle diger “glizel sanat”
dallarinin karsilasmasi gerekmez.)
igerigi objektif olarak sunma ile
sanatginin kigisel goriisii arasinda
uygun bir denge bulabilmektir. Bazi
durumlarda agik ve kesin olma ¢ok
Onemli, hatta 6liim kalim meselesi
olabilir — trafik isaretleri ve ilag
kutularindaki kullanig talimatlari
gibi. Bu gibi durumlarda sanatginin
gercekler kargisinda kisisel goriisii
tabii ki daha az 6nemlidir. Bu
gibi bilgi iletisimlerinde “anonim”
olma gergekten yardimer olabilir.
Toplumumuzun “gorsel kirlenmesi”
arttikga bu tip diizenli ve anonim

isaretlere ihtiyacimiz ¢ogalmaktadir.

Onemli bilgileri sunmak i¢in az
veya ¢ok tiniform bir sistemin
kullanimi bizi ¢evremizdeki daha
siibjektif gorsel malzemenin
tadina varabilmemizi saglar. En
azindan sinir sistemimizin daha
az yipranmasini saglayacaktir.
(Richard Neutra’nin “Design for
Survival”da tartistig1 gibi.)
Mimar ve endiistri tasarimcist
gibi grafik tasarimcisi da
¢evremizi sekillendirilmesinden
kismen sorumludur. Grafik
alaninda koti bir tasarimi
kotii bir bina veya araba ile
karsilastirabiliriz. Amblem
tasarimi da karmasik fikirlerin
benzer bir yontemle en basit ve en
kuvvetli sekline indirgenmesini
gerektirir. Amblem bir kurulus
veya kisinin sembolik karsiligidir.
Semboller anlatilamayan1 anlatma
cabalaridir. Fonksiyonel bir

bakis agisindan — amblemler
hatirlanabilir olmali, temsil ettigi
seyin ruhunu tagimali, gesitli
ortamlarda (media) ¢ogaltilabilir
olmalidir. Sekiller basitlestiginde
ortaya ¢ikan problemlerden

biri onlar1 hatirlanabilir yapan
ozelliklerini kaybetmeleridir. Bu
sartlar i¢indeki ¢eliski amblem
tasarimini ¢oziimi ilging ve zor
bir problem haline sokmaktadir.
Grafik tasarimcisi problemin
nesnel igerigini ayirdiktan

sonra onu temsil edecek grafik
yontemini segmelidir. Cok yakin
zamana kadar grafik tasarimi

i¢in kullanilan kalite kriterleri,
giizel sanatlar igin kullanilan ayni
geleneksel unsurlara dayaniyordu —
biittinliik, kontrast, ¢esitlilik, scale,
v.s.. Zeka, hayal giicii, giiniin
modasina uygun bazi tekniklerde
uzmanlasma diger kalite
gostergeleridir. Belirli bilgilerin
kolayca anlasilabilir bir sekilde
iletigimi ihtiyacindan dolay1 grafik
sanatlar hep moda ile baglantil
olarak diistiniilmiistiir, zira
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bakmaya ve baktirmaya
zaman ayirirken cogu kez

fark ediyoruz ki, okumaya ve
yazmaya hatta konusmaya
zaman kalmamis. Kim ne
yapmis, biliyoruz. Ama kimin ne
dedigini ne ddsinduguind pek
duyamiyoruz.” Bu sézler bu
yayinin varlik nedenini eni konu
ifade ediyor, fazla séze gerek
birakmiyor. Bu temel gériye
bagdl kalarak 72. sayidan
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100. sayisina ulasti. 28 sayidir
duzenli olarak tyelerimize,
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bdlimd olan niversitelere
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Bakanligi kuttphanelerine
ulastirdigimiz “yazilar”
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ve seckisi ile hayat buluyor.
Ona sUkranlarimizi sunuyoruz.
Diliyoruz ki bu yayin degisen
ddnyamizda degismeyen bir
sureklilik ile yayin hayatina
devam etsin. Glle glile
okuyun.
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moda halka yakin bir seydir. Bu
kriterlerin bazilar1 degismektedir.

Grafik sanatlarda en
olaganiistii gelisme kat1 hatlarla
belirlenmis stilcilik anlayisinin
asimnmasidir. Cagdas gorsel
tasarimet tarihin her déneminden
emsali olmayan miktarda
malzemeyi bulma olanagina
sahiptir. Buna ek olarak diinyanin
her kosesindeki ¢agdaslarinin
yapitlarindan neredeyse yapilir
yapilmaz haberdar olmaktadir.

Bu yaygin simiiltane agilmanin
sonucu bir grafik dil gelismistir.
“Parodi, paraphrase, irony” ile
tanimlanabilen bir dil: Fikir, kisilik
ve stillerin esi goriillmemis bir
kargilikli oynasisi. Uygulamali
ve giizel sanatlarin sinirlarinin
iist iste gelmesi zamanimizin
bununla iligkili bir 6zelligidir.
Bu iki faaliyet arasindaki sinir
gittikge belirsizlesmistir, sanat ve
teknik arasindaki ayrimin gittikce
bulaniklastig1 gibi.

Kolaj estetigi diye
tanimlayabilecegimiz yeni bir
duyarlilig1 gelistirme siirecindeyiz.
Eskiden sanatg¢ilarin tanimlanabilir
bir model iginde gelisen belirli
bir stile sahip oldugu diistiniiliirdi.
Gorsel sanatlarda Picasso
natiiralizm, kiibizm ve siirrealizm
arasinda mekik dokuyarak ve stil
yoniinden tamamen eklektik olarak,
bu diisiiniisii dramatik bir bigimde
sarsmistir. Tutarli olmanin biiylik
bir meziyet olmadigini gostermistir.
Bu kavramin bir baska uzantisi
tek bir eser iginde degisik stillerin
(idiom) birlikte kullanilmasidir. On
saniyelik bir televizyon reklami
fotograf ve ¢izilmis goriintii, gercek
hareket, durgun fotograf (stills),
tipografi, animasyon, miizik
rastgele sesler ve konusmay1
birlestirebilir ve 4 yasindaki
herhangi bir ¢ocuk tarafindan
tamamen anlagilabilir. Bu olaymn
getirdikleri olaganiistii bir seydir.
Biitiin bir nesli en karmasik
gorsel ve isitsel veriyi kavramaya
duyarli kiliyoruz. Bu sadece
gorsel sanatlari degil biitiin diger
kiiltiir faaliyetlerini de etkilemistir.
Grafik tasarim iizerindeki etkisi ve
deger yargilarinda yaptig1 degisim
carpicidir.

Cagimizda dadaistler tarafindan
icad edilen kolay sanatciy1 kendi el
yazisinin zulmiinden kurtarmustir.
Sanatg1 form yaratmaya verdigi
onemi form birlestirmeye kaydirdi.
Cizip boyamadan sanat eseri
iiretimini mesru hale getirdi;
¢agdas duyarliligimizin merkezi
olan bir kesif.

Dadaistler aynt zamanda

“asagilik” ticari form ve teknikleri
etkileyici bir sekilde kullanarak

“pop art’in” gelisini hazirladilar.
Karikatiir pargalar, reklamlar,
ambalaj malzemeleri v.s. pop

sanat¢inin kullandigi hammaddeleri
olusturdular. sin ilging yan1 resim
alanindaki bu faaliyet uygulamal
sanatlara sigramistir, bdylece
grafik tasarimcisi, ressamin grafik
tasarim kaynaklarimi parodi eden
eserlerini prodi eder duruma
gelmisgtir. Siirrealizm, gorsel
yerine siirsel ve edebi malzeme
kullanan bir gesit kolaj olarak
distintilebilir. Kolaj nasil yiizeyde
celiskili olan ¢esitli gorsel fikirleri
bir araya getiriyorsa siirrealizm de
geliskili edebi fikirleri birlestirir.
Siirrealizm tarafindan kullanilan
bicimsel yontemler celiskili gercek
fikrini kuvvetlendirmek tizere gogu
kez gelencksel ve natiiralistiktir.
Fotograf realiteyi yansitan yoniiyle
ozellikle kullanigh bir siirrealistik
aragtir.

Kokleri dogu sanatindan
gelen ve ylizyilin baglangicinda
uygulamali sanatlarda her zaman
kullanilan “art nouveu”da bir¢ok
cagdas ozellik tasir. Matisse’in
grafik sanatlar lizerinde hesap
edilmeyecek kadar biiyiik
etkileri vardir, 6zellikle renk
kullanimi ve sonraki eserlerinde
¢izim yerine kesilmis bigimler
kullanmastyla. Her ne kadar
grafik tasarimin tanimini ve
sorumluluklarimi genisletecek
yeni kiiltiirel diisiinceler ortaya
atilmigsa da geleneksel degerlerin
kavranmasi gerekli kalmistir.
Problemin karmagikligi arttikca
tasarimin bigimsel unsurlarinin
tekniginde ustalagmak gittikce
O6nemini arttirmaktadir. Grafik
tasarimeisinin ¢ogu isi edebi
igerigi yansitmakla ilgilidir.
Bundan dolay: tipografik ve yazili
bigimler hakkinda bir anlayisa
sahip olmalidir. Neyse ki bu iki
unsuru kullanarak yapilabilecek
islerin kapsami1 sonsuzdur. Bir
tasarimin anlatim (expressive)
problemi ne olursa olsun, bi¢imsel
yapisi sadece yaratilan abstre
model yoniinden degil, konu ile
anlagmasi1 bakimindan da basarili
olmalidir. Bir grafik sanat eseri
ne sayida unsur ve fikiri bir araya
getirirse getirsin gorsel biitiinliik
gereklidir. Birgok yoniiyle grafik
sanat herhangi bir dil gibi is
goriir, fakat dilden ayr1 olarak bizi
(entelektiiel) degil (neutral) olarak
etkiler. Yani uygun unsurlari iginde
bulundurmak kadar, bir biitiinliik
kavramina da erismelidir. Sonug
olarak grafik sanatlarda kaliteyi
giizel sanatlarla ayni standartlar
iginde degerlendiririz. Ortaya
konulan fikirler ve bunlarin anlatim
bigimleri ayr1 ayr1 begenimizi
kazanabilir, fakat alkisimizi igerik
ve bi¢imin kaynasarak tek oldugu
seylere saklariz. Bir grafik eserin
tek basina en dnemli 6zelligi,
yaratici eserlerde oldugu gibi,
biitiinliik kavramidir. @

Kizilderili grubun yetki alant
disinda kaldig1 i¢in kanunsal bir
yaptirimlari neredeyse yok.

“Proje hep bir yanlis1 ele alip
insanlara bunu dogru sekilde
yapmay1 6grenirken yardim etmek
iizerine. Bu yerel bir mesele, ama
yine de kiiresel olarak diisiinmemiz
gereken sorunlar — sirketler igin en
giizel kismint alirken insanlar bunun
acisini gekiyor” diyor Kemerling.

Kendisinin belgeselle iliskisi
2005 yilinda, Pine Ridge Kizilderili
Bolgesi’nden Whiteclay’e olan
bir yiiriiyiiste protesto posterleri
ve biiyiik afisler tasarladiginda
basladi. Belgeselin kimligi ve
paketlemesi, ayni zamanda filmin
tanitim posterlerinin tasarimi, gesitli
toplantilar ve blogun yaratilmasi
(www.battleforwhiteclay.org) ile
iliskileri devam etti.

Kemerling diyor ki: “Pine
Ridge’deki insanlar i¢in amacimiz
ig imkanlar1 yaratmak, daha fazla
kanun yaptirimi uygulamak ve alkol
rehabilitasyon merkezi kurmak.”
Belgesel sayesinde, Whiteclay
medyada daha fazla yer ald1 ve
soruna gosterilen destek ve ilgi artti.

“Bu karmagsik ve genelde yanlis
anlagilan bir konuyu anlatmak
i¢in ¢ok etkili bir arag oldu” diyor
Kemerling. “Belgesel, tartismalar
yaratmaya devam ettirdikge ve
diyalogu siirdiirdiikce, ne kadar
kiigtik bir rol oynarsa oynasin — ve
oynayacak olsun — 6nemi artacak ve
ilerleyecek.”

30 yasindaki bu adam, kendine
tutkuyla baglanabilecegi bir sorun
buldu, baska aktivistleri tanidi ve
hizmetini hemen bu soruna adadi.

“Insanlar1 etkilemek i¢in yapilan her
seyin ortasinda tasarimin aktivist
yoni oturmakta: ilgiyi arttirmak,
habersiz insanlart uyarmak ve higbir
seyi umursamayanlara kars1 agik bir
savag agmak” diyor Kemerling. @

Insanlar
kardan
once
gelir

Jessica Kuhn
How, Eylil/Ekim 2010

Ceviri: Beril Tiilii

Tasarim isinizle ilgili daha derin,
daha anlaml1 bir etki birakmak
istiyorsunuz, ama nereden
baglamalisiniz? Nebraskali
tasarime1 Justin Kemerling’in,
sefaletin ve istismarin hasta edici
etkilerini, hiikiimetiyle beraber
azinlik olarak goriilen bir grubu ve
insanlar umutsuzluga gomiilmiisken
biiytik karli isler ytiriitenleri gormek
i¢in uzaga bakmasina gerek yoktu.
Kemerling, film yapimecist Mark
Vasina’nin baslattigi belgesel projesi
“The Battle for Whiteclay (Whiteclay
icin Savas)” ile gliglerini birlestirdi.
Belgesel, 40.000 Oglala Lakota’nin
yasadig1 Pine Ridge Kizilderili
Bolgesi, Giiney Dakota’daki
alkoliklige dikkat gekiyor.
Bolge topraklarinda alkol
satig1 ve tiiketimi kanuna
aykir1 olmasina ragmen, orada
yasayanlar — baslarindaki %75
igsizlik oraniyla — sadece 3,2
km uzaklikta Nebraska sinirinda
olan, 14 niifuslu Whiteclay’'de
biitiin koti aligkanliklarini yerine
getirebiliyorlar. Bu daha tiiziikte
olmayan koyde, bir degil tam
dort tane lisansh i¢ki diikkani var.
Bu diikkanlar, sadece Kizilderili
bolgesindekilere giinde 11.000 kutu
bira, yani yi1lda neredeyse 4 milyon
kutu bira satarak kar sagliyorlar.
Bolgedeki ortalama yasam siiresi
erkekler i¢in 48, kadinlar1 igin 52
yil — belgesele gore bunlar ulusal
ortalamalarin ¢ok altinda. Whiteclay,

Jessica Kuhn, HOW’in ortag ve ¢evrimigi
editorii. jessica.kuhn@fwmedia.com

Yok olan umutsuzluk “Gérseller umutsuzlugun éliimciil dongiisiine konuguyor.. adalete
karst engeller ve degisimin kolay olmadigr gercegi,” diyor tasarimct Justin Kemerling.
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Yeni denge
Yazilimlar
tasarimcilarin
internetteki
yaratimlarini
nasil
degistirmekteler?

Khoi Vinh

Print, Agustos 2010
Ceviri: Ash Mertan
Cizimler: Jennifer Daniel

Masaiistii veya diziistii
bilgisayarinizda yiiklii olan
yazilimdan ¢ok fazla tiiketici
markas1 ¢gikmasi pek muhtemel
degildir. Teknoloji markalar1
derseniz, evet. Ama ¢ok azimiz, bir
Kraft Foods ofis programi veya

bir Toyota medya-yonetim araci
veya bir Old Navy web tarayicisi
kullantyoruz.

Ama yine de bu ii¢ markanin
hepsi de Apple’in basarist egzotik
diizeye ulagsmis magazasi App
Store’da mallarini satarken
goriilebilir. Sonugta bu magazalar
yazilimlarint mutlulukla kucaklayan
miisterilerin kullandig1 her iPhone’u,
iPod’u ve iPad’i besleyen kaynaklar.

Markalarmn bu yeni alana
saldirilar1 s6zliim ona “kisisel
bilgisayar ¢ag1”nin sonunu
hizlandirtyor. Bu gagda iiretkenlik
odakli masaiistii ve diziistii
bilgisayarlar yazilim ve i igin
baslica platformlardi. Yenicagda,
mobil cihazlar ve tablet bilgisayarlar
biz kullanicilarin yaratmasina degil,
tiiketmesine yardimect oluyorlar.
Bunun adina “tiiketici bilgi islemi”
diyebiliriz.

Yeni paradigma simdiden
ciddiye alinmasi gereken bir giic:
Sadece Apple tek bagina 100
milyondan fazla iPod, iPhone ve
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' bilgisayar1 arasinda ¢ok temel bir

iPad sevk etti ve bunlardan her
birinde ortalama 37 yazilim

yiiklii. Google’mn Android’inden
ve diger platformlardan ytikselen
rekabet ise kategoriyi ¢ok daha
fazla biiyiitmeyi vaat ediyor. Bu
muazzam piyasa tabii ki diinyanin
Kraft’larmin, Toyota’larinin ve Old
Navy’lerinin igtahlarini kabartmis
durumda. Ve kiiresel markalar son
iki senede Facebook ve Twitter gibi
sosyal iletisim aglar1 vasitastyla
kendi igeriklerini yaratarak yeni
teknolojiye uyum gostermeye
baslamislarsa da, daha 6nce asla
kendi isimleriyle yazilim piyasaya
stirmek gibi zor ve alengirli bir
girisimin altina girmezlerdi.

Bir tablet bilgisayar satin
almay1 veya bir smart phone edinip,
telefonunuzda model yiikseltmeyi
planlayin veya planlamayin, ama
sundan mutlaka emin olun ki: Su
anda teknolojinin gegirdigi evrimsel
siirecte bir kirillma noktasinda
bulunuyoruz; bu nokta dijital
diinyada derin bir doniigiim anidir.
Ve sinai tarihimizde alisilagelmis
sablonlara baktigimizda goriiyoruz
ki; teknoloji degistiginde tasarim da
degisir.

Bu noktaya kadar, dijital
deneyimlerle hagir nesir olan tiiketici
markalar1 kendilerini daha ¢ok
internetle sinirlamis, kullanicilarin
kendileriyle karsilagmalarinin,
neredeyse kelimenin tam anlamiyla,
bir pencereden gergeklesmesine
izin vermislerdi. Ornegin bir
sirketin web sitesi, kullanicinin
bilgisayarindan ¢ok uzakta bir
yerde saklanir ve web tarayicilari
kullanicilarin kendi dijital
pencerelerini kullanarak sirketin
igerigine bakmalarina izin verirlerdi.

Bu ¢ok temel kavramsal
gergeve, internetin ilk giinlerinden
beri oturmus bir uygulamadir
ve tasarimin internetteki pratigi
iizerinde ¢ok giiclii bir etkiye
sahip olmusg, web ile kullanicinin

kopuklugu beslemistir. Bugiin

web’e baktigimizda her sitenin
kendine 6zgii bir tasarim mantigini
sahiplendigini goriiyoruz: kendi
renkleri, kendi tipografileri ve

hatta kendi arayiiz dilleri var.
Markadan markaya ve siteden siteye,
webde siirekli olan tek sey bilgi
hiyerarsilerinin ve en basit arayiiz
elemanlarimi bile ifade etmenin

gesitli yollarinin — yani diigmeler,
linkler ve navigasyon mentileri —
son derece bagina buyruk ve tahmin
edilemez bir sekilde degisken
oldugudur.

Bu durum isletim sistemlerinin
kendileriyle — ister Mac, ister
Windows veya Linux olsun — ve
onlarla uyum iginde ¢aligmak
iizere tasarlanmig yazilimlarla
tam bir tezat iginde. Genel olarak
bakildiginda, bu sistemler belli bir
tasarim mantiginin ana gergevesinde
calistyorlar ve bu ¢ergevenin
igine interaktif uygulamalar,
organizasyon, igerik erisimi,
tipografi ve renk gibi inceden
inceye hazirlanmis gelenekler
de giriyor. Ne var ki kullanicinin
kelime hazinesini olusturan bu
zengin ekosistem birgok web sitesi
tarafindan gérmezden geliniyor.

Halbuki iPhone ve iPad kendi
isletim sistemlerinin bu derece kasti
bir sekilde goz ardi edilmesine
izin vermiyorlar. Son derece giiclii
web tarayicilarina sahip olduklart
halde, sunduklari en degerli firsat
yazilimlar diinyasindan geliyor
ve bunlar tanimlart itibariyle

“pencereler’den ¢ok farklilar. Hatta
bu yazilimlar cihazlar tizerinde
lokal olarak bulunuyor ve iinitelerin
i¢lerindeki Flash belleklerde
saklantyorlar. Asil farklilig1 yaratan
kilit unsur bu; ¢linkii yazilimlari
cihaz igin, bir web sitesinin asla
olamadig1 kadar, elzem hale getiriyor.

Bu tiir dijital altyapilar
tasarimcilar agisindan dnemli
sonuglar dogurmakta. Yazilim
tasariminin yeni yeni ortaya ¢ikan
dilinde, parola kelime “yerli”.
Yazilimlar bir cihazin igletim
sisteminin ayrilamaz pargalari gibi

“yerli” gériinme, duyumsanma ve
davranma gayreti icindeler. Hatta
en iyi yazilimlar, Apple, Google
veya Palm’m kendileri tarafindan
tasarlanmig gibi goriinen yazilimlar.

Bu durum tasarimcilari tuhaf bir

sinavla kars1 karsiya birakmakta.
Bir zamanlar internet bir markanin
kendisini az ¢ok kisitlama olmadan
ifade etmesine izin verirken,
simdi tasarimcilar yazilimlarinin
yerelligini, tasarim yaptiklari
markalarin 6zellikleriyle dikkatli
bir dengeye oturtmak zorundalar.
Eskiden tasarimcilar i¢in gorsel ve
davranigsal olarak Kraft, Toyota ve
Old Navy markalariyla eslesen web
siteleri yapmak nispeten kolaydi.
Ama simdi bu tasarimcilar Apple
ve Google tarafindan tanimlanan
tasarim mantigini da hesaba katmak
zorundalar. Yazilimlarin i¢inde islev
gostermeleri gereken gergeveyi
dikkate almalari, bazen birbirleriyle
catisan karsilikli etkilesim modlarini
ve hatta araytiz dillerini, birbirleriyle
uzlastirmalar1 gerekmekte. Bu
dengeyi yakalamak zor ve ¢ogu
zaman bir markanin 6zelliklerinin
yeniden 6lgiimlendirilmesini
gerektiriyor ki, bunu yapmaya
aliskin olan ¢ok az tasarimci var.
Bu yeni tip muhafazakar igletim
sistemlerine karsilik, yeni web
simdi son derece disavurumcu
bir goriiniim sergiliyor. Teknik
kisitlamalar yiiziinden, baski ortami
kadar 6zgtir bir tasarimsal oyun
alani olamasa da, isletim sistemini
g0z ard1 edebilme 6zgiirliigii web
sitesi tasarimcilarina neredeyse
istedikleri her seyi tasarlama
likksiinii tanid1. Ve son onbes yilda,
onlarin yaptig1 da tam olarak bu
oldu. Ancak simdi gidisat yazilimlar
yoniinde hizla seyretmekteyken,
bu 6zglirligiin de sonu gelmis
olabilir. Yazilim tasarlamak ve
bir baska sirketin insan-arayiizii
yonergeleriyle ¢aligmak gibi ince
islerin yalnizca bir ucundan hafifge
tutmus olan ¢ogu web tasarimcisi
— kendilerinden 6nceki bask1
tasarimeilari nesli gibi — simdi ¢ok
daha yeni ve teknolojik agidan gok
daha zorlamali bir iletisim ortami
ile kars1 karsiya. @
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Matthew Carter, ilk dijital
yazitipi tireticisinin kurucu
ortagi ve Bell Centennial,
Georgia, Miller ve daha
fazla yazitipinin tasarimcisi,
ilk ahsap yazitipini nasil
tasarladigini anlatyyor.

Yazitipinin olumlu ve olumsuz
yonleri her zaman bir tasarimcinin
aklindadir. Bu benim gibi, 6zellikle
bosluklar tizerinde ¢alisan baski1
kalib1 kesme teknigi ile ilgili egitim
gOrmiis bir tasarimet igin daha
dogru. 1960’larin baginda Deberny
Peignot kurulusunda zaman
gegirdigimde, Adrian Frutiger
tasarima bazen siyah kagit {izerine
beyaz boya kullanarak basladigini
soyledi: boslugu gizerek, diger bir
deyisle, harfleri ¢izerek degil.
Adrian’1n 6rnegini takip ettim
ve bask1 kalib1 kesme teknigine
olan ilgimin tadin ¢gikardim. O
giinlerden bir de Willem Sandberg,
experimenta typographica 11
(bkz. Eye 25) aldigimi ve HAYAT
kelimesinin tersyiiz edildigi
“icteki HAYAT ilkeleri” sayfasini

sevdigimi hatirliyorum. “Oyuk alan,

oynayabilen yazitipini miimkiin
kilan mekanizma” diyor Cyrus
Highsmith.

Ben bir matbaaci degilim, hele
harf baskis1 matbaaci hi¢ degilim;
ama onlardan biri gibi diiglinmeye
calistim. Wisconsin’deki Hamilton
Wood Type & Printing Museum
(Hamilton Ahsap Harfler ve
Basim Miizesi) bana 10 y1l dnce
yeni ahsap bir yazitipi tasarlama
gorevi verdiklerinde, tipik bir
ahsap yazitipinin ilging efektlerini
ikili formlarla yakalayabilecegimi
diistindiim.

Bilgisayar kontrollii freze tezgahi pozitif ve negatif yazitiplerini Wisconsin ahsabindan keserken.

Once PostScript’teki Latin bas
harflerinden ve figiirlerinden (kiigiik

harf olmayan) baslik yazitipi yaptim,

sonra kopyasini ¢ikardim ve hepsini
bir ¢ift yazitipi haline getirmek icin
ters gevirdim, pozitif ve negatif,
gece ve giindiiz, yin ve yang gibi.
Set genisligi iki yazitipinde de
tamamen ayni1. Latin harflerim igin
belirli bir modelim yoktu, sadece
Boston’daki mezar taslari lizerinde
¢ok goriilen “&” isareti harig.

Dijital yazitiplerimi ve deneme
baskilarimi Hamilton Miizesi’ne
yolladim, bazilarini geleneksel
yontemlerle deneme olmast igin
kesildi: Norb Brylski akgaagactan
harfleri yazitipi biiytkliigiinde
kesen pantografik freze tezgahina
yardime1 olmak igin bilyiitiilmiis
kontrplak harfleri kesmek igin oyma
testeresi kulland1.

Sonra Norb freze tezgdhinin
yuvarlaklastirdigi koseleri
sivrilestirmek igin bicagi kullanarak

Amerika Birlegik Devletleri, Wisconsin deki Hamilton Ahsap Harfler ve Basim Miizesi
tarafindan gorevlendirilen Matthew Carter n tasarladigi harf baskisi posterlerinden drnekler.
Van Lanen (solda) ve Van Lanen Streamer (sagda).

ABC
DEFGH
IJKLM
NOPQR

onlari elleriyle bitirmisti. 2003’te
onlar1, Richard Zauft ve benim,
seyirciler arasindaki harf baskist
matbaacilardan olumlu cevaplar
alan konusmamizi yaptigimiz yer
olan Minneapolis’teki TypeCon’a
gotiirdiik.

Bu umut vaat eden baslangica
ragmen, proje Jim Moran ve kardesi
Bill’in miizeye katildig1 2009°a
kadar canliligini yitirmisti. Onlar
dijital veriden direkt galigabilen ve
¢ok keskin koseler olusturabilen bir
CNC freze tezgahi kullanan yerel
bir isaret tireticisi buldular.

2009 Kasiminda, Moranlar
Hamilton Miizesi’nde Weekend
Wayzgoose (geleneksel olarak
matbaacilarin piknigi, ama bu arada
harf baskis1 matbaacilari, tipograflar
ve tasarimcilar igin bir hafta sonu
konferansi) diizenlediklerinde,

2 ing boyutlarinda hem pozitif

hem negatif yazitiplerinin ahsap
harfleri elimizdeydi. Matbaacilar
buraya geldiginde, iki versiyonun da
alfabeleri, pozitif harflerin kirmiz
miirekkeplisi ve negatifin siyahi
basimda nasil goriineceklerini
denemeleri i¢in Vandercook
Matbaasinda hazirdi.

Bu iki yiizlii yazitipinden
(sonradan Carter Latin adini alan)

2009 yilinda, Matthew Carter Hamilton
Weekend Wayzgoose da posterler hakkinda
konugsurken.

boyle bir yaraticilik potansiyeli
beklemiyordum. Her tiirlii sayfa
matbaalardan ¢ikti: tek renkli, iki
renkli, coklu baski, ayarli, ayarsiz,
sag Uste, yanlara ve bag asagi...

Yeni yazitipi uzun zamandir
miizenin destekgisi olan

Jim Van Lanen’1n anisina
isimlendirildi. Iki ahsap yazitipi de,
Van Lanen ve Van Lanen Streamer
(ters versiyonu) ile beraber yardimei
olmak i¢in dijital sekilleri miizeden
satin almabilir. 144 puntoda, dijital
harf sekilleri ahsap harflerle
tamamen ayni boyuta ulagtyor.

Kendi tasarimimin, Hamilton’in
sahip oldugu diger muhtesem tarihi
ahsap harflerle ayn1 gat1 altinda
olmasi benim i¢in biiyiik bir zevk
ve ayricalik. Hamilton’a vardigim
zaman, birkag akc¢aagag harfi aldim
ve fark ettim ki kendi tasarimim
olan bir yazitipini 50 yildir ilk defa
fiziksel olarak elimde tutabiliyordum.

Tarih

Two Rivers, Wisconsin, Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki Hamilton
Ahsap Harfler ve Basim Miizesi
ahsap harfleri korumaya, ¢calismaya,
iiretmeye ve basmaya adanmis tek
miize oldugunu savunuyor.

Eski Hamilton Sirketinin yazitipi
fabrikasi lizerine kurulmus (o
zamanlar ABD’nin en biiyiigliydd,
1880°de kuruldu ama 1980’lerde
mobilya yapimina gecti) ve
goniillilerle ¢aligiyor. Miize 1,5
milyon ahsap harf, 1000 gesitten
fazla kaliplar1 ve Hamilton
yazitipleriyle basilmis el ilanlari,
posterler ve gazeteleri ile gurur
duyuyor. Koleksiyonun birgogu on
dokuzuncu ve yirminci yiizyildan
olmasina ragmen, artik iki yeni
yirmi birinci yiizy1l yazitiplerine de
sahipler: yazida bahsedilen Matthew
Carter’in Van Lanen Latin’i ve
Bill Moran’in Hamilton Offset’i.
Miize, matbaacilara, tarihgilere,
ressamlara ve tasarimcilara Justine
Nagan’in 2009 yapimi Hamilton’la
ilgili Typeface adl belgeselinde
goziiken elle galisan baski1
aletlerini galigtaylarla sunuyor (bkz.
typefacethefilm.com). @

www.woodtype.org
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