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KERLTETR

Emeklilik sigortast mi
vaptirmali, yoksa biiyiik bir
tivatral yazitipi koleksiyonu
mu satin almali? Celia
Stothard ve ortagi Alan
Kitching i¢cin dogru seg¢im
ortadaydi.

Elimize ulasan faks, Antika
Alim Satim Gazetesi’nden bir
sayfaydi: “Satilik: Cogu Erken
donem 20. yy’dan kalma gok
biiyiik miktarda bir Ahsap Basim
Harfleri Koleksiyonu”. 1997
sonbaharinda tipograf Paul Byrne
tarafindan ortagim Alan Kitching’e
gonderilmisti.

Alan 1989°da Tipografi
Atolyesi’ni kurmus ve yillar
icinde koleksiyonlarinin insanlar
tarafindan kullanildigini gérmek
isteyen kisilerden basim harfleri
satin almist1. Benim caz sarkicilig
yaptigim Chelsea Sanat Kuliibii’'nde
tanistigimiz 1994 yilindan beri
ortaktik. Serbest ¢aligan bir grafik
tasarime1 ve sanat okulu dgretmeni
olarak, Alan’n iglerine asinaligim
vardi. Tasarim ve harf baskisina
olan ilgisini de paylasiyordum.
Isbirligi yapmaya bagladik ve
takip eden yillarda, kapanmakta
olan iki basimevinin diizenledigi
miizayedelerden ekipman; ve
Londra’daki evinde yagliboya
tablolariyla tuvaline yer agmak
isteyen Herbert Spencer’in kiiglik
el matbaa makinesini ve ahsap harf
koleksiyonunu satin aldik.

Yani faks geldiginde, Alan’in
daha fazla ahsap yazitipine
ihtiyact yoktu ve Clerkenwell’'deki
atolyelerinde de bunlari saklayacak
yer kalmamisti. Ama benim
yerim vardi. Yeni edindigim ve
ayni1 zamanda evim olan Stothard
sanat stiidyomda, yazitipi kurslari
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MESLEK

KURULUSU

veren bir galeri/sergi mekani igin
ayirdigim yere sahiptim. flan
ilgimizi ¢ekmisti. “Cok biiytik bir
miktar” tam olarak ne kadardi?
Fontlar neydi? Satis ofisinin telefon
numarasini ¢evirdim.

Bir ahir dolusu yazitipi
Miizayedeci, tiyatro afisleri igin
ahsap baski kalib1 harflerinden
bahsettiginde, i¢imizi ihtiyatli
bir heyecan kaplamisti. Saticinin
kontak bilgilerini aldik; Bristol
yakinlarindaki Wrington koyiinde
oturan John Organ adli biriydi. Alan
kendisinden fontlari tarif etmesini
ve miktar1 belirtmesini rica etti.
“Bir ahir dolusu” cevabini aldik.
“Kendiniz gelip gorseniz iyi olur.”
G&M Organ Tiyatro Matbaasi’ni
barindiran Webbsbrook Basimevi,
kaldigimiz izbe pansiyondan kisa
bir yiirliylis mesafesindeydi. Koy
meydaninin arka tarafinda, ¢akil
tagli ve dar bir araba yolunun
sonunda, tek katli ve tas duvarl iki
ahir bulduk. Soldaki kapi agikti ve
iizerinde bir at nal1 bizi karsiliyordu.
Devasa boyutta ve ayrintilt
mekanizmasiyla bir baski tezgahinin
iizerinde asil1 tek bir giplak
ampulden yayilan 1gikta, ahirin
i¢ duvari kapkaraydi ve iglerine
miirekkep islemis ve her biri bir ¢cay

tepsisi boyunda ahgap basim harfleri,

iist tiste dizilmis tavana kadar
yiikseliyorlardi. Raflarin altinda ve
duvarlarin etrafinda ahsap ve metal
yazitipleri, 2 metre yliksekligindeki
dolaplarda afigler igin yazitipleri,
metal dizgi yiizeyleri ve matbaa
makinesinin boyutlarina uygun
rafli dolaplar vardi. Insanin nabzini
hizlandiran bir manzaraydi.

Ahirda dort adet matbaa makinesi
vard1 ve hepsinin sahibi olan kisi;
aralarinda en etkileyici parga olan,
1906°dan kalma ve halen galigir
durumdaki 8,5 metre boyunda, iki
renkli, Extra-Quad Royal, stop
silindirli Elliott Wharfedale matbaa
makinesinin ¢ikis platformuna
tliinemisti.

Teklif vermek igin orada olan
bir kisi daha vardi ve o da bir
antikaciydi. John Organ, ailesinden
kalma bu parcalarin hepsinin
bir arada ve kullanilir durumda
saklanmasini tercih ettigini sdyledi.
Yani iglerinden begendiklerimizi
secemeyecektik. Teklifimiz kabul
edildigi takdirde, hepsini alip

gotiirmemiz gerekiyordu. Ertesi
giin koleksiyonu daha ayrimtilt
olarak incelemek, listelemek,
fotograflamak, kesfetmek ve
sadece teklifi degil, fakat iizerimize
almay1 diisiindiiglimiiz bu projenin
biiytikligiini de diisiinmek tizere
geri dondiik.

John’un babas1 George Organ,
1928°de, Bristol’da matbaa isini
kurmustu. Bristol Hippodrome ve
Theatre Royal gibi biiyiik tiyatro
salonlar1 i¢in yaptig1 isleri gok
gegmeden bagka isler takip etmis,
Ingiltere’nin batisindaki diger
sehirlerdeki baska salonlar i¢in

afigler, oyun programlari ve biletler
basmisti. Daha sonra kiz kardesi
Marjorie de ona katilmig ve birlikte
G&M Organ Tiyatro Matbaast’n1
kurmuslardi. Bu uzmanlik alaninda
basar1 kazanmislar ve sohretleri
tiim tilkeye yayilmisti. Ahirda asili
olan afiglerden bazilari Devon,
[lfracombe’daki Victoria Theatre’dan
tutun, Iskogya, Ayr'daki Gaiety
Theatre’a kadar tilkenin dort
bir yaninda sahnelenmis gesitli
gosterilerin afigleriydi.

Alan bir merdivene tirmanip,
duvarlar ¢evreleyen raflarda
dizilmis harfleri kontrol etti.

Alan Kitching ve Celia Stothard in “Etiket Serisi "nden sinirli sayida basilmig bir ¢calisma.

Bu seri, sanatgilarin Giiney Londra daki Kennington stiidyolarinin sokagindaki grafitilerden
esinlenerek yaratildi. CS ve AK harfleri Stothard ve Kitching’i, ET ise Entertaining Types
(Eglendiren Yazitipleri) sozciiklerini temsilen kullaniltyor. Bu 1994 ten beri ikilinin ortak isleri
igin kullandiklary isim/miihiir ve tiyatrolarda kullanilan ahsap harfleri kapsayan Wrington
koleksiyonunu kullanarak yaptiklar: yeni bir serinin adidir.




7,

Alan Kitching Soutwark taki Tipografi Atélyesi’nin baski odasinda basili sayfayr Stephenson
Blake uzun diiz yiizeyli deneme baski makinesinden ¢ikarirken.

Bazilari rutubet kapmis ve
kurtlanmisti. Bunlarin kurutulmalari
ve iglemden gegirilmeleri
gerekecekti ama Once baskiya
hazirlama kagitlariin — harfleri
yazitipi yliksekligine getirmek igin
altlarina gelisigiizel yapistirilmis
kagitlarin — ¢ikarilmasi gerekiyordu.
Dolaplarda ve ahirin her yerinde
gelisigiizel yayilmis duran
yazitiplerini fotograflamak,
kaydetmek ve 6lgmekle mesgulken,
birdenbire “Schwitters!” diye bir
haykiris duydum ve Alan’in yanina
kostum. Wrington matbaacilarinin
bilingsizce yaptiklar: ve Dada
kolajlarin1 hatirlatan “baskiya
hazirlama sanati”nin ilk 6rneklerine
hayretle bakarken bulduk kendimizi.
Baz1 eski yazitipi kasalar1 ve ev
yapimi harf dolaplariin kapaklari
stk sikiya miihiirlitydii ama agmay1
basardik ve fontlarin ¢cogunlugunda
mevcut olan sekil ve karakterlerin
dijital fotograflarmi cektik.
Koleksiyon daha ¢ok sans serif,
4 satirdan (2 cm) 100 satira (45 cm)
kadar her boyutta grotesklerden
olusuyordu. Aralarinda en ilgingleri
iki renkli, dis ¢izgili ve ig ¢izgili
fontlar ile ¢ok daraltilmig, neredeyse
soyut denebilecek ve bugiin
halen filmlerin sonu gelmeyen
jeneriklerinde tasarimcilarin
kullandiklari, okunmasi neredeyse

Deneme baski makinesinde 45 cm boyutundaki

—

miimkiin olmayan, daraltilmis harf
formlariin ahsap atalarrydi.

Birkag siyah renkli, genis
latin, slab serif yazitipi ve Kralice
Victoria doneminin gosterigli
antikaliklar1 koleksiyona dekoratif
bir hava katryordu — bunlar
karanlik dedektif hikayelerine ve
Hammer korku filmlerine yakigan
yazitipleriydi.

Daha kiiciik olan yazitiplerinin
¢ogu meyve agaglarindan elde
edilen tahtadan, daha biiytik
olanlarsa daha hafif ve daha
az yogunlugu olan tahtadan
kesilmislerdi. En biiytik harfleri ve
yumusak tahtadan yazitipi kasalarini
mesken tutmus tahtakurdu
deliklerinden, tahtakurtlarinin
kolayca dis gegirebilecekleri
ve fazla uzaga gitmelerini
gerektirmeyecek tahtalari tercih
ettiklerini 6grendik. Aslinda bu
onlarla basa ¢ikmay1 kolaylastiran
bir seydi. Biiyiik bir “Y” harfinde
bulunuyorlarsa, yakindaki “X”
ve “Z” harflerini de istila etmis
olabilirlerdi ama “A”, “B” veya

“C”de olmalar1 pek muhtemel degildi.

Tahtakurdu ve rutubetin
yarattig1 sorunlar, projenin
tamaminin biiytikligiiyle ve
Londra’ya gotiriliip, bir yere
yerlestirilmesi gereken basibos
harfler ile dolaplarin sayisiyla

“W’sini miirekkeplerken.

karsilagtirildiginda, 6nemsiz
kaliyordu. Bu ilk ziyaret sirasinda
bunun ne kadar tarihi bir koleksiyon
oldugunun farkina varmistik.
Zamaninin tipik 6zelliklerini tagiyan
ve biitiin donanimi yerinde, basarilt
ve azimsanmayacak bir matbaaydi.
Baskiya hazirlama ilave bir degerdi
ve ahirin biitiin koselerini daha
fazla sira dis1 malzeme bulmak icin
arastirmaya istekliydik. Peki, ama
biiyiik harf kaliplarini, hurufatlarin
bulundugu kavaletleri kim alacakt1?
Organ ailesi bunlarin muhtemelen
¢ope gidecegini diigiiniiyordu. Eger
teklifimiz kabul edilirse, bunlar1 da
alabilirdik.

Alan’1n paletinde yeteri kadar
yazitipi olmasina ragmen, bu
6l¢ek ve kapsamda bir proje
ona heyecan veriyordu. O yilin
Haziran ayinda, Giineybati 7.
bolgede iki odali bir daireden,
Gilineydogu 11. bolgede eskiden
bira evi olan bir mekana
gegmistim. Alan ve Tipografi
Atolyesi’nin bir kismina arka
bahgede yer agmay1 planliyordum
ama neredeyse tam tesekkdillii bir
matbaa sdz konusu oldugunda ne
yapacaktim? Yine de zemin katta
bolca yer vardi, doseme kirisleri
agirligi kaldirabilirdi ve eski bira
mahzeni de kuruydu. Hem bunu
benden baska kim yapabilirdi ki?

Kader ani
Belki Organ’larin ahir kapisinin
iistindeki at nalin1 aydinlatan
dolunay ya da Somerset’in tatli
yaz havasi bu mukadderat hissine
katkida bulunuyordu ama sonugta
Alan’a dondiim ve dedim ki:
“Emeklilik sigortasit m1, bu mu?”,
ikimiz birden “Bu!” diye haykirdik
ve teklif vermek i¢in Londra’ya
dondiik.

Bir y1l boyunca her on bes giinde
bir hafta sonlar1 ¢calisarak Wrington
koleksiyonunu ve dizgi odasi
ekipmanini Londra’ya getirdik.
Oncelikle harfleri temizlememiz,
kurtlardan arindirmamiz, kayit
altina almamiz ve paketlememiz
gerekiyordu; Organ ailesi orada
¢alismamiza memnuniyetle
izin verdiler. Dogru bir gorsel
kayit olusturmanin en hizl
yolu kabartmanin lizerine kagit
koyarak pastelle iz ¢ikartmakti.
Alan “Schwitters”lar1 temizler
ve korumaya alirken, ben de
tahtakurtlarini kovaliyor ve yeni
tiyatral paletin siirtiinmeli kaydini
ortaya ¢ikartyordum.

Wrington koleksiyonuyla
birlikte, Alan artik tasarimlarini
yaratabilecegi her boyuttan basit
sans/grotesk yazitiplerinden
olusan, ince varyasyonlarla
gesitlendirilmis genis bir skalaya
sahipti. Matbaacilarin Kralige
Victoria donemi program
afislerinde istenen oyuncu isimleri

hiyerarsisini yaratmalarina, en
6nemsiz oyunculari ve gerekli
dipnotlar1 kdgidin en altina
yerlestirmelerine izin veren font
bigimlerinin gesitliligi, simdi
¢agdas mesajlarin ince dokunuslarla
detaylandirilmasina, heyecan verici
tipografik imajlarin ve sinirli
say1da baskilarin yaratimina olanak
sagliyor.

Fark edilmeyecek kadar
kiigiik dlgeklerde daraltilan veya
genigletilen adsiz fontlar, ayni
bask1 formunda ilan tahtasindan
kitap dlgegine dinamik degisimler;
Alan’m, metalik pariltilarla
birlikte harfin igine entegre ettigi,
elle miirekkeplendirilmis renk
dokularma cOmert bir tuval sunan,
biiyiik ve kalin basit harfler —
Wrington koleksiyonunun biitiin bu
ozellikleri bize siparislerde ve A1l
deneme baskilarinda biiyiik boyutlu
baskilar i¢in yeni bir goriiniim
kazandirdu.

Wrington etkisi
Alan’m islerinde Wrington etkisini
gormek igin, The Ring’in iki renkli
ve dis ¢izgili harflerle “Neden
Irak? Neden Simdi?” mesajini
hem gazete ilani, hem de protesto
pankart1 olarak ileten Metonyms
serisine bakin. Veya Manchester
Guardian’n, Farringdon
Caddesi’ndeki eski Londra ofisinin
ontinde 9 metrelik bir duvar
resmi olarak sergilenen 1821
manifestosuna ve tek bir kelime
ve bir bas harf etrafinda dizilen ve
basilan “Ruh Dolu”, “Hiirriyet”,
“Azimle Uygulat” ve “Cesaretle
Teshir Et” cagrilarina bakin.
“Entertaining Types: the
Wrington Suite” (Eglendiren
Yazitipleri: Wrington Siiiti;
2009) bu koleksiyondan ilhamla
yaratilmig dort set sinirl baskidan
olusuyor ve Ingiliz popiiler eglence
diinyasi1 geleneginin altin ¢agina
ait, miizikholden gezici sirke,
1950’lerin rihtim sonu varyete
sovlarindan, cumartesi sabahi
filmlerine ve matine gosterilerine
kadar biitiin bir yelpazeyi hatirlara
getirmek i¢in, harfler ve formlardan,
kaliplardan ve bordiirlerden
bir se¢ki kullaniyor. Bu set ayn1
zamanda yiizlerce yil eglence
diinyasimin koltuklarini doldurmay1
basarmis usta matbaaci kusaklarina
sayg1 durusu olacagini umdugumuz
bir serinin ilk halkasidir. Gosteri
devam etmeli! @

Twenty Years of New Letterpress Prints,
Advanced Graphics, 19 Nov — 19 Dec 2009,
advancedgraphics.com.uk
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Tasarimcilarin
profesyonellesme
vakti geldi

Frank Peters

Creative Review, Nisan 2010
Ceviri: Ash Mertan

Sayet tasarimcilar saygi
gormek istiyorlarsa, sanatgi
megalomanisinden
vazgeg¢meli ve imtiyazl
(mesleki odaya kayitl) statiiyii
benimsemeliler.

Tasarimcilar imtiyazh
Cemiyeti’nin (The Chartered
Society of Designers) bir Imtiyazli
Tasarimcilar Kiitigii (Register of
Chartered Designers) olusturma
ve siirdiirme karar1 — ve boylece
tasarimcilarin, isimlerinin sonunda
kiitiige kayitlt olduklarimi belirten
CD harflerini kullanma hakkini
kazanacak olmalari — birgok yorum
yapilmasina yol acti. Bu tartigmalar
ayni zamanda tasarimin dogasi ve
tasarimeilarin ticaret diinyastyla
olan iligkilerinde kendilerini nerede
konumlandirdiklari ile ilgili daha
baska sorulari da agiga ¢ikartmis
oldu.

1930°da kuruldugundan
beri, Cemiyet’in gabasi tasarim
meslegine herkesge taninan
profesyonel bir statii kazandirmak
olmustur. Bu amaca yonelik
¢abalariin sonucunda, 1976°da
tasdik alan Kraliyet Imtiyaz
Berati’nda da, bu hedef halen
baslica gaye olarak belirtilir.
Cemiyetin seneler iginde kullandig:
terminolojinin anlambilimsel
ozelligi, imtiyazl statii elde etme
konusunda halihazirda yiiriitiilen
tartigmalar s6z konusu oldugunda
oldukga ilging bir yon sergiliyor.

Cemiyet kapilarmi ilk
olarak “Endiistriyel Sanatgilar
Cemiyeti” ad1 altinda agt1 — yani
kutunun i¢inde ne varsa {istiinde
de o yaziyordu — endiistri igin
calisan sanatgilar. 1960’larda
adina “tasarimer” kelimesi eklendi
ve “Endiistriyel Sanatcilar ve
Tasarimcilar Cemiyeti” oldu.
1986°da endiistriye yapilan
gondermeler birakildi ve “Imtiyazli
Tasarimcilar Cemiyeti” ismini aldi.

Tasarimcilar ve

Biiyiik Britanya ekonomisi

Bu gegis siirecinde kaybedilen

sey enddistri ve ticarete yonelik

gondermelerdi. Tasarim sektoriinde

bunun yansimast ticari sanatgi,

uygulamali sanat ve endiistriyel

sanatg1 terimlerinin birakilmastydi.
Halbuki endiistri ve ticaretle

kurulan bag, tasarimin bir meslek

olarak tesis edilmesinde kilit 6neme

sahipti. Bunun ge¢misi 1820’lerde
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ilk devlet destekli tasarim
okullarmin kurulmasina dayanir.

O tarihlerde sanat okullari, sanatin
iilke ekonomisine fayda saglayacak
sekilde kullanilmasini amaglayan
bir miifredat gelistirmeleri igin
tesvik ediliyorlardi. Boylece
sanatlarmi ve yaraticiliklarini
endiistriyel Urilinlere uygulayacak
ve Biiytik Britanya imalat sanayinin,
Fransa ve Prusya’dan gelen ucuz
seri imalat tirtinlerle rekabet
etmesini kolaylastiracak dgrenciler
yetisecekti.

Biiytik Britanya ekonomisini
canlandirmak i¢in tasarimcilardan
yardim istenmesi ender gergeklesen
bir durum degil. 1820’lerde
ithal mallarla rekabet etmek igin,
1851°de diizenlenen Biiyiik Sergi
ile Britanya Imparatorlugu’nun
reklamini yapmak i¢in, Birinci
Diinya Savagi’n1 izleyen dénemdeki
imalat patlamasinda, Tkinci Diinya
Savag1 boyunca destek icin, savag
sonrasinda Britanya Basarabilir
kampanyas1 ve Britanya Festivali
ile Thatcher hiikiimeti doneminde
yasanan tasarimci patlamasinda ve
son zamanlarda Havali Britanya
veya Yaratici Britanya sloganina
sarilan ve Yaratici Endiistrilere
yatirim yapan Yeni Sol ile bunun
ornegini defalarca gordiik.

Tiim bu siire¢ boyunca, tasarim
ticari bir ¢evrede kendisine bigilen
rolii oynayarak, 19. ylizyilin
baglarinda Sanat ve Zanaat
Fuari’nda bir stand olmaktan ¢ikip,
bagimsiz bir meslek grubu olarak
simdiki pozisyonuna ulast1. Uyeleri
20. yiizy1l Britanya tasariminda
kim kimdir katalogundan firlamis
gibi duran, s6z konusu mesleki
organizasyonun bugiin iistlendigi rol
de bu stirecin sonucunda gelisti.

is diinyasi tasarimi anlamal
Tasarimcilara imtiyazl statii

taninip taninmamasina karar
verecek bir yetkinin istenmesinin
altindaki temel bu. Tasarim disiplini
halen sanat okulu geleneginden
muzdaripse ve birgok tasarim
departmani sanat fakiiltesi
biinyesinde var olsa bile, artik bu
sanatsal prangalardan kurtulmasinin
ve 1820’lerde ulagmay1 gaye
edindigi, onun gelisini isteyen,
bekleyen ve hazir olan diinyaya
taginmasinin vakti geldi.

Bunu yapabilmesi i¢in, yeni
¢evresinin kiiltiiriinii benimsemeli
ve sanatsal biiyiikliik hayallerini
bir kenara birakmali. Isbirligi
fikrine sartlmali, yeni ¢aligma
modelleri, yeni i modelleri ve
¢aligma pratiklerini kabul etmeli.
Her seyden 6nemlisi birlikte
calisacagi ve nihayetinde uzmanligi
karsiliginda para 6deyecek
insanlarin dilini konugmaya
baslamali.

Artik tasarim hiitkiimetler

ve piyasalarin istedikleri gibi
somiirecegi, ne zaman acil

bir ekonomik ¢oziime ihtiyag
duyulsa bagvuracaklari, daha

sonra Odiillendirmeden basgtan
savacaklari bir disiplin olamaz.
1980’lerde tasarim yeni, basarili,
fiyat serbestisi konmus hizmet
sektorii ekonomik biiylimesinde
basrollerden birini oynamisti.
Tasarimcilar resmi listede yer
almayan senetlerden ve borsadan ilk
once iyi bir vurgun yapmislar, daha
sonra iyi zamanlar sona erdiginde,
bir kenara itilmisler, hizmetlerini
kullanmis olan kisilerse finans

ve hizmet sektorlerinde hasadi
toplamislardi.

Ve yine son zamanlarda, birbiri
pesi sira yapilan tesebbiisler i¢in
devlet yatinmindan faydalanmis
olan yaratici endiistrilerde fon
kisitlamalarina gidiliyor. Sektorel
Mesleki Vasif Konseyleri’nden
Birlesik Krallik Thracat’a kadar tiim
projeler kesintiye ugruyor.

Tasarim ve tasarimcilar simdi
yetki ve sifatlarini belgelemeliler
ki, kendi biinyelerindeki
profesyonelleri desteklemeyi ve
kiiresel piyasalarda reklamlarini
yapmay1 basarabilen meslek
gruplartyla ayn1 kulvarda
yarigabilsinler. Bunu yapabilmek
igin tasarimda, glivenilirlik dilini
konugmak — akreditasyon ve
kiyaslama terimlerini kullanmak

— ig diinyasi, piyasalar ve diger
profesyoneller tarafindan anlasilmak
zorunda.

Bunun igin i 6rneklerinin
sergilendigi bir portfolyodan — her
ne kadar son karar siirecinde
gegerliligi olsa bile — ¢ok daha
fazlasi gerekiyor. [htiyag duyulan
sey bireye giiven duyulmasini
saglayacak bir yetkinlik igareti. Ve
burada meslegi icra eden kisiye
duyulan giivenden s6z ediyoruz, bir
portfolyonun i¢indeki sonuglara
duyulan giivenden degil.

Bir de miisterinin bakis
acisindan degerlendirin. Bir
portfolyo yalnizca tasarimcinin
tercih ettigi isleri barindiracaktir;
bu isler bir girkete veya kismen
bir baskasina ait olabilir. Ve bu
bir sirketin portfolyosu ise, o
tasarimet o igyerini birakip, baska
bir yere gectiginde ne olacak?
Tasarimcinin yaptigi, gosterilenden
¢ok daha fazlasidur, isin yapilma
sekli, ige ilham agilayan seyler,
harig birakilan ¢éziimler.. bunlarin
hepsi ilgi alanimiza girer. Tasarimci
portfolyosunu i¢indeki isleri
agiklamay1 istemeksizin teslim
eder mi? Peki ya miisteri sadece
portfolyoya bakarak ve tasarimciya
sorgu sual yoneltmeden onu ise
almaya raz1 gelecek midir?

Hayr, portfolyo siirecin bir
pargasidir ve tasarimin sadece
bundan ibaret oldugunu séylemek

stirecin tiim anlamini ve amacini
gbzden kaybediyor demektir — ki
bu siireg bir meslegi tanimlar ve
imtiyazl statii ile gosterilen seydir.
Cemiyet “TIC Genetik
Matriks” olarak bilinen yetkinlik
alanlar1 belirlemis: Yaraticilik,
Profesyonellik, Beceri ve Bilgi.
Bu alanlarda gesitli seviyelerde
yetkinlik gostermek kariyerinin
belli bir safhasindaki bir tasarimciy1
tanimlamakla kalmryor, ayn1
zamanda yetkinliklerden her birinin
baglamsal bir 6geyi tanimladigim
g0z Oniine alirsak, tasarimcinin
pratiginin hangi disiplinde
yogunlastigini da belirliyor. Bu
smiflandirma tasarim pratigine
iltifat ederken, bir yandan da diger
mesleklerle ahengi sagliyor.

Yaraticihgin onaylanmasi
Surast ilging ki, Imtiyazh Tasarimc1
kavramina yonelik en ytiksek

sesli itirazlar grafik tasarimcilar
arasindan ¢ikti. Yaraticiligin
6lglilemeyecegi tartismasini ortaya
attilar. Plastik sanatcilar arasinda
yanki bulabilecek bir tartigmaydi.
Fakat bu tasarimcilarin biiyiik bir
¢ogunlugu ve hatta birgok plastik
sanatgi, bir tasarim okulundan
mezun olmus ve dolayistyla bir gesit
yaratict onaylama prosediiriinden
geemis olmalidir.

Halbuki Cemiyet Imtiyazli
Tasarimcilarin veya halihazirdaki
tiyelerinin akreditasyonunu
yapmak igin, yaraticilig1 dlgmeye
¢alismiyor. Tasarim siireci igin daha
fazla 6nem tasiyan sey, yaraticiligi
engelleyen faaliyetlerin 6lgiilmesi
ve Cemiyet’in tiyeligi onaylamak
veya imtiyazli statii tanimak igin
kullandig1 degerlendirme siirecinin
en temel kismi1 da bu.

Elbette tasarimla ugrasanlar
arasinda yaratici sifatindan
bagka bir etiketle damgalanmak
istemeyenler olacaktir. Fakat
Oyleleri de var ki, igbirligi
yaptiklar1 kisiler (bilim insanlari,
ergonomistler, genetik uzmanlari,
vs.) kadar yetki ve giivenilirlik
belirterek ¢aligmalari gerekiyor ve
onlar igin imtiyazli statii elde etmek
son derece dnemli.

Cemiyet bir hayir kurumu olarak
calisiyor ve topluma karsi, tesis
etme ugrunda biiyiik miicadele
verdigi bu meslege kars1 bir 6devi
var. Bu 6devin bir pargasi olarak,
tasarimcilara diger profesyonellerle
ayn1 kulvarda degerlendirilme
segenedi ve piyasaya da esit
kosullarda kiyaslama yapma firsati
sunmaya kararli. @

Frank Peters FCSD MloD Chartered
Society of Designers & The Design
Association 'un bag idarecisidir. CSD ve
iiyelik kategorileri ile ilgili daha fazla bilgi
igin csd.org.uk sitesini ziyaret edin. Bu
konu ile ilgili tartismalar: takip etmek igin
CR Blog:bit.ly/cdFGk.




Size tasarim
okulunda
ogretilmeyenler...

Paula Scher
Creative Review, Mayis 2010

Ceviri: Beril Tiilii

Ogrenciler aylar boyunca
bir logoyu giizellestirmeye
calisir, ama gergek hayatta
tasarimcilar bunun i¢in para
almaz.

Yeni bir logo gelistirildiginde
genellikle “bir tasarim &grencisi bile
daha iyi bir is ¢gikarird1” seklindeki
elestirilere maruz kalir. Her yerde
gorebileceginiz bu yorum bana

hep komik gelir, ¢linkii aslinda bu
neredeyse dogru. Bugiinlerde yeni
tasarlanan logolara klasik okul
standartlarina gore bakarsaniz,
okuldaki ¢ocuklar daha iyi bir

ig ¢ikartyor. Bunun sebebi de
okullardaki logo ve kimlik tasarimi1
egitimi ve 6grencilerin bu egitim
sekli uygulaninca basarilt olacaginin
sanilmast.

Tasarim okullarinda kurumsal
kimlik tasarimi tamamen sirket
logosu tasarlamak iizerine kurulu.
Ogrenciye su problem veriliyor: “su
veya bu sekildeki bir sirket i¢in logo
tasarla”. Sonra da oniindeki alt1 ay1
yarattigi sekli (veya sozciik seklini)
giizellestirmeye ve sonra da onu
herhangi bir kirtasiye malzemesi
veya aligveris torbasina veya bagka
bir pargaya uygulayacak. lyi bir
ogrenci de alt1 aylik ¢aligma ve
elestirilerden sonra da kurallara
tamamen uygun giizellikte bir logo
iiretecek. Ama asil amag logonun

“tek bagina” etkili olabilmesi igin
giiclii estetik ozellikleri olmast ve
fark edilebilmesidir.

Okullardaki egzersizler yetenek
gelistirmek igin iyi bir yol ama
umarim profesyonel olduklarinda bu
ogrenciler alt1 ay yerine bir haftada
logo yaratabilecek kadar hizlanirlar.
Iste o noktada okul galigmalariyla
gergek kimlik tasarimi birbirinden
ayrilryor.

Ucten fazla kisiden olusan
herhangi bir kurum igin kurumsal
kimlik tasarlarken kigilerin egosu,
zevkleri, insanlarin bu ise yaptiklari
farkli yatirimlar, beklentileri ve
pazarlarinin kisitlamalar gibi
sorunlar ortaya gikar.

Sekil kendiliginden olusur
Bir seyi kurallara gore giizel
yapmak, istenen bir durum olsa
da amacin sirf buna yonelik
olmamasi, tasarimcinin bunu
kendiliginden olusturmasi gerekir.
(Bunun sebebi seklin 6znel
olmasi ve yeni bir kimlik yaratma
durumunda miisterinin i¢inin
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rahat etmesi i¢in de kat1 kurallarin
kullanilamamast.)

Sirketler daha biiyiik oldugu
zaman, kurumsal kimligin
genellikle sistemler (pargalar
halinde) seklinde tasarlanmasi
gerekir. Boylece ¢ok fazla alt grubu
olan sirketlerde kimligin islemesi ve
her alt boliimiin veya markanin da
kendine gore kisisellesme imkani
olur. Bu sistemlerde logonun sade
olmasi gerekir ki her alt bolim
kendi ihtiyaglarina gore logoyu
kullanabilsin. Karmasgik bir logo
tasarimi, yani “tek basina” anlam
ifade edebilen bir tasarim gercek
hayatta fazla g6z alabilir.

Cok fazla alt boliimii olan
bir sirketin kurumsal kimligini
olustururken genellikle en
iyi ¢Oziim, sirketin kullandig1
malzemeleri (paketleri, internet
siteleri, isaretleri) sisteme dahil
etmektir. Bu 6zellikle etkili bir
yontemdir ¢iinki basit bir gekil
yerine sirketin kendiyle baglantili
olan malzemelerden olusan logo
zaman gectikce kalicilik kazanir ve
daha rahat taninabilir hale gelir.

Ornegin, ilk ¢iktigindan bu
yana ¢ok degisen Nike logosu,
reklam kampanyalarindaki bagarili
kullanimi sayesinde kitlelere hitap
eden giiclii bir sembol haline
geldi. Logonun “havasi” Wieden
+ Kennedy tarafindan hazirlanan
harika kampanyalar ve satilan
tirtinler tizerindeki isaretlerin etkili
kullanimi sayesinde olustu. Sade
haliyle “swoosh (logonun sekli)”
eger bir tasarim okulunda (veya
tasarim blog sitesinde) tartisilsaydi,
biiyiik ihtimalle ¢ok ince, zayif,
kontrol isaretine ¢ok benzer oldugu

ve aslinda hareket belirtmedigi igin
kabul edilmezdi.

Sov adami, Svengali

Logolar markaya olan bakis agisi
ve kullanis sekillerinin etkilegimi
sayesinde zaman gectikge ikonik
hale gelir. Tasarim bloglarinda
oldugu gibi sadece sekil ve
igerikle baglantisi agisindan
degerlendirilmemeliler, ¢iinkii bir
logonun kendini gostermesi igin
zamana ihtiyaci vardir.

Tasarim okulunda size
ogretilmeyen bagka bir sey de ne
kadar para kazanacaginiz. Tasarim
sitelerinde yazan “bir tasarim
ogrencisi bile daha iyi bir is
¢ikarirdr” sdzlinlin yaninda “bir
tasarim Ogrencisi tarafindan daha
iyi tasarlanacak logoya yiiz binlerce
dolar harcanmis” yorumu da vardir.

Bir logo tasarimi igin yiiz
binlerce dolar almig bir tasarimei
tanimiyorum. Tasarimcilar genelde
kisilerin egosu, zevkleri, insanlarin
bu ise yaptiklari farkli yatirimlar,
beklentileri ve pazarlarinin
kisitlamalar1 gibi sorunlar arasinda
pazarlik yapmak igin para alir. Bu
bir y1l veya daha fazla zaman alan
bir siiregtir. Birbirinden farkl bir
stirli insanin tek bir yontem {izerinde
karar kilmas1 demek; tasarimcinin
stratejist, psikiyatrist, diplomat, sov
adam1 ve hatta Svengali olmas1
anlamina geliyor. Sonu gelmeyen
duygular, degisimler, iknalar ve
kanitlardan olusan siire¢ para
getiriyor. Misteriler buna para
odiiyor.

Bazi1 markalagma firmalari
siireci yonetmek igin stratejistleri
ve miisteri temsilcilerini ise aliyor.

Ben tasarimcilarin da stratejist
olarak galismasi ya da en azindan
diger stratejistlerle siki bir sekilde
¢aligmasi taraftartyim. Tasarimeinin
miisterileri arasindaki her tiirlii ego,
zevk, beklenti ve pazar kisitlamasi
konusundaki tiim pazarlik
asamalarinda yer almasi gerekir.
Tasarimcinin her yerde bulunmasi
gerekir, ¢linkii kaginilmaz bir
sekilde tartigmalar sirasinda biri
logoyu mahvedecek bir dneride
bulunur. Iyi niyetle bile dyle bir
sey Onerir ki biitlin planlari bozar,
standartlar riske girer ve tasarimin
bitiinliigli bozulur.

Bunu anlayabilecek ve
engelleyebilecek tek kisi
tasarimeinin kendisidir.
Tasarimcinin bunu bilme sebebi
ise ... bunu tasarim okulunda
6grenmis olmasi. @

Paula Scher, Pentagram New York un ortagi.
Bu yazi orijinal olarak identityworks.com
sitesindeki Identity Forum dan alinmigtir.
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