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KERLTETR

Milton Glaser n igleri —
simgelesmis Bob Dylan
imajindan tutun, “I Love
New York” (New York'u
Seviyorum) logosuna kadar
— Amerikan kiiltiiriintin
tammlanmasina katkida
bulunmus eserlerdir. Glaser,
alaninda ¢igir agan Push
Pin Stiidyolari 'nin kurucu
ortakhigini yapti, 1974 te
Clay Felker ile birlikte
New York dergisini kurdu,

1983 te yayin tasarumi sirketi
WBMG ’yi kurmak i¢in Walter

Bernard ile bir araya geldi.
Kitap, dergi, afis ve albiim
kapagi illiistrasyonlar: ve
tasarimlart uluslararasi vine
kavustu. Glaser in sanat
eserleri diinya ¢capinda
bir¢ok sergide yer aldi.
Bunlarin arasinda Paris teki
Georges Pompidou Kiiltiir
ve Sanat Merkezi’'nde ve
New York taki Modern
Sanat Miizesi 'nde birer solo
sergi, ve Kudiis ‘teki Israil
Miizesi, Washington DC deki
Ulusal Arsiv, Smithsonian
Enstitiisii, ve New York taki
Cooper-Hewitt Ulusal
Tasarim Miizesi sayilabilir.
Glaser 1961 den bu yana,
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MESLEK

Gorsel Sanatlar Okulu’nda
egitmen ve yonetim kurulu
tiyesi olarak gorev yapruyor.
New York City de yasiyor
ve basilmus ii¢ kitabt var:
Milton Glaser Graphic
Design (Milton Glaser
Grafik Tasarim), Art Is
Work (Sanat Calismaktir) ve
yvakin zamanda yayinlanan
Drawing Is Thinking
(Cizmek Diistinmektir).

Tasarim ve illiistrasyon alanlarinda
Ozgiirlestirici bir gii¢ olarak varlik
gostermis Milton Glaser ile bu
roportaj1 yapmak benim igin bir
onurdu. Bir cogumuza risk almay1,
yeni iletisim kanallarini arastirmayz,
illistrasyon ve tasarim mesleklerine
askla baglanmay1 Milton Glaser
ogretmistir. Sevgiyle kirlettigim

ve oralari buralar yirtilmig

kitaplar1 benim dgretmenlerimdi

ve simdi onlar1 6grencilerimle,
hatta i¢lerindeki deneme

yazilarini, hikayeleri, felsefeyi ve
yaratict gorselleri gocuklarimla

bile paylastyorum. Sekiz sene
evvel, Illiistrasyon Konferansi’ni
(The Ilustration Conference)

KURULUSU

Gary Corner Genglik Merkezi, Chicago, Illinois. Cephesz bahgeye bakan heykel duvar bir
yonden bakildiginda Sonbahar Kig, diger yonden bakildiginda Ilkbahar Yaz olarak okunuyor.
Milton Glaser, sanat yonetmeni/illiistrator, Deborah Adler / Milton Glaser / Molly Kormholt,
tasarimcilar, James Korpai / Kevin O’Callaghan, heykeltragslar.

yapilandirirken, tiim cesaretimi
toplayip, tavsiye almak igin
Milton’u aradim ¢iinkii Aspen’deki
Uluslararasi Tasarim Konferansi
(The International Design
Conference) ile uzun yillardir
stiregelen iligkisini (1972°den

bu yana, 1990-91de baskanlik)
biliyordum. Sadece istedigim
tavsiyeyi vermekle kalmadi, ayn
zamanda bana esit muamelesi
yapt1. Bunun beni neden sasirttigini
bilmiyorum; ne de olsa 6grenmistim
ki kendisi tanigma serefine erdigim
en comert, sevecen, iyimser ve
ilging insanlardan biridir.

Milton’1n isleriyle tanismam Illinois
Universitesi’ndeki son senemde,
hocam Carl Regehr’in Glaser’in ilk
kitab1 olan Milton Glaser Graphic
Design’daki metodolojiyi temel
alarak tasarladigi derste oldu.
Regehr bu kitabin yontemlerini

gubuk adam ¢izimleri kullanarak
en basit formuna indirgeyip
sifrelemisti. Bir ¢ocuk kitabini
andiran bu ¢alismay1 (kitabin
mesajlarinin kafamiza girmesini
gergekten istemis olmali) “Kasif
Insan” (Man The Explorer) konulu
bir afis projesi igin konsept
gelistirirken kendimize temel
almamizi istedi. Iste o anda, isime
yaklasim tarzim sonsuza dek degisti
ve hem profesyonel, hem de kigisel
anlamda problem ¢6ziimii i¢in
elestirel diisiinme becerilerimin
temeli atilmis oldu.

Bazen Amerikan grafik tasariminin
en somut ifadesi olarak anilan
Glaser halen haftada dort giin
calisarak, sekiz kisilik (dort
tasarimct, dort idari personel) bir
stiidyoyu yOnetiyor ve tasarimin
¢esitli alanlarinda sasirtict miktarda
igler iiretiyor. R6portaj sona ermek

Gary Corner Genglik Merkezi, Chicago, Illinois. Elektronik miizik atélyesine gegiste duvar resimleri. Milton Glaser, sanat yonetmeni/illiistrator,
Deborah Adler / Milton Glaser / Molly Kormholt, tasarimcilar, James Korpai / Kevin O’ Callaghan, heykeltraslar.




buldum: bizim “Yoda”miz,
bizim “Joseph Campbell”1miz ,
“cagimizin yasayan en biiyiik grafik

iizereydi ve ben ansizin kendimi
seneler i¢inde kendisine yakistirilan
biitiin lakaplar1 diisiiniirken

“Her sene Theatre for a New Audience (Yeni Bir Seyirci Igin Tiyatro) prodiiksiyonu tiim
oyunlar i¢in kimlikler gelistirilir. Tiyatro reklamciliginin ¢ogu drneginden farkli ve ayricalikli
olmalarina ¢alisiriz.” Milton Glaser, sanat yonetmeni/illiistrator;, Milton Glaser / Molly
Kormholt, tasarimcilar.

s M UL TETR

tasarimcis1”, ve sadece “Milton”.
Bunlarin hepsi saygi ifade eden
lakaplar fakat onun gergekte ne
oldugunu tarif edecek bir lakap
heniiz kesfedilmedi ¢iinkii o birgok
insanin sevdigi ve hayran oldugu
sevecen ve comert Ronesans adami
olarak varligini siirdiirtiyor. “Kagif
[nsan” uygun bir lakap olabilir
¢linkii o halen giizellik, emek, husu
ve bilgiye kars1 doymak bilmeyen
bir istahla, bilinmeyenin pesindeki
arayisini siirdiirtiyor.

CA: Calismalarinizi ve fikirlerinizi
topladiginiz ilk eseriniz Milton
Glaser Graphic Design, sanatgilara
ve tasarumcilara imaj yaratim
dilini anlamak i¢in devrimci ve
kestirme bir yolun yaninda, gorsel
problemleri ¢ozmenin yepyeni
yontemlerini de gosterdi. Grafik
tasarun ve illiistrasyon alaninda
cigir acan bir etki yaratti ve
hepimize bahgedilmis muazzam bir
armagandi. Bu eserin size sundugu
armaganlar neler oldu?

MG: Aslinda bu kitapla iki sey
yapabildim. Birincisi, konuyla
ilgili kendi fikirlerimi agikliga
kavusturabildim ve bu fikirleri
daha once hi¢ yapmadigim bir
sekilde yazinsal bir anlatimla

ifade etmenin yolunu bulmam
gerekti. Ders verirken kullandigim
fikirlerin bir ¢ogu belli bir formda
degildi. Kitab1 hazirlama siirecinde,
kendi agimdan her seyi biraz

daha netlestirdim. Ikincisi, halkin
erigebilecegi bir belge halini ald1 ve
baska yollardan ulagmam miimkiin
olmayan bir¢ok insana ulagtim. Cok
genis bir kesime hitap edecegimi
zannetmiyordum. Diirlist olmak
gerekirse, grafik tasarim {izerine
yazilan ¢ogu kitap gibi, konuyla
mesleki alakasi olan kisilerin
bulacagi, dar gapli dolasimi olan
bir iiriin olacagini diisiinmiistiim.
Fakat bunun ¢ok daha 6tesine gecti.
Cok uzun zamandir da ortalikta
dolaniyor.

CA: Ogretim gérevlileri icin
muazzam bir ders kitabiydi. En
azindan benim igin.

MG: Hig bu sekilde diisiinmedim.
Ama yaptiklar seylerde daha

net olmak isteyen dgrencilere ve
ogretmenlere yonelik olacagini
digiinmiistim.

CA: Anladigim kadariyla
etkilendiginiz kigiliklerin arasinda
Picasso’yu, eski ogretmeniniz
Morandi’yi, ve Cooper

Union’dan ogretmeniniz Nicolas
Marsicano’yu sayabiliriz. Bu
kigiler size ne sundular?

MG: Picasso her seyi bilmek
isteyen, her seyi yapmak isteyen,
biitiin paraya sahip olmak isteyen
bir adamd:. Biitiin sohreti,

biitiin kadinlar1 istiyordu. Son
derece mantikdis1 bir istaha

sahipti ve neredeyse tiim
hedeflerini gergeklestirdi. Ben-

merkezciligindeki olaganiistii 1srar1
onu harekete gegiren giigtii — birgok
bakimdan korkung bir adamdi
¢linkii bliyilik basarilara imza atan
birgok insan gibi muazzam boyutta
ben-merkezci ve narsistti; ve birgok
kadma sahip oldu.

CA: (giilerek) ... Peki ondan ne
ogrendiniz?

MG: Kendi muvaffakiyetlerini

terk etmek igin duydugu inanilmaz
istek — ben bunun Picasso’dan
ogrenilebilecek en dnemli sey
oldugunu diistintirtim; bildiklerini
birakma ve daima kesfedilmemis
ufuklara yol alma arzusu. Onun bu
hirsini olaganiistii bulurum.

CA: Peki ya Morandi? Picasso’nun
islerine karsilik onunkiler ¢cok
ciddi ve durgun.

MG: Picasso’nun tam aksiydi.
Kadinlarla isi yoktu. Hicbir sey
istemiyordu. Para istemiyordu.
Sohret istemiyordu. Picasso’nun
istedigi higbir seyi istemiyordu.
Sadece isini yapmak ve 6gretmek
istiyordu. Lise ¢ocuklarina eskiz
¢izmeyi Ogretti. Ders verir, eve
gider, resim yapardi. Tiim hayati
bu sekilde ¢er¢evelenmisti. Onunla
ilgili su hikayeyi anlatmay1 ¢cok
severim: Morandi’den bir resim
almak istediginizde, kiigiik bir
tuval alir, arkasina isminizi ve
adresinizi yazar, karsiliginda sizden
200 § isterdi. Yillar sonra, resmi
bitirdiginde, arkasini gevirir, size
gonderirdi.

CA: Demek etkilendiginiz iisluplar
tam bir ikilik arzediyor..

MG: Yin ve yang... her seyin
karsitryla tanimlandigini fark
ediyorsunuz.

CA: Biraz da Nicolas
Marsicano’dan bahseder misiniz?
MG: Tam da ondan bir kartpostal
aldim. SoHo’da bir sergi agtyor.
Soyut Disavurumcu liderlerin
basarisina asla ulasamadi

ama o da bu akimin igindeydi.
Ogretmen olarak, kullandig:
yontemlerde tamamen agik
fikirliydi. Flemenk ustalar gibi
resim yapmak istediginizde,

van Eyck’e bakalim derdi. Bir
Empresyonist gibi resim yapmak
istediginizde, gider bunun {izerine
diistiniirdii. Kendi inandiklarinin
sizin inandiklarinizdan daha
6nemli oldugunu sdyleyen higbir
ideolojik durusu yoktu. Fakat sizin
gOriigiiniizii kabul eder ve s0yle
derdi: “Haydi bunu daha da iyi
yapalim.” Miithis bir 6gretmen
modeli. Boyle ¢ok fazla 6gretmene
rastlamadim.

CA: “[lham periniz” olarak
yasaminizda baska neleri
gosterebilirsiniz — onceleri ve
simdi?

MG: Birgok insan, hem kisisel
hem mesleki diizeyde. Olaganiistii
ve doyurucu birgok iliskim

oldu. Gorsel Sanatlar Okulu’nun
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yonetmeni, Silas Rhodes. Stony
Brook Universitesi’nden Dr. Shirley
Strum Kenny ile ¢alistim. Kendisi
bana muazzam destek vermistir.
CA: Bu miisterinizle ilgili biraz
daha kapsaml konugabilir miyiz?
MG: Onunla uzun bir siire galistik.
Son kitabim “Art Is Work”te bu
stirecin bir kismin1 belgeledik.
Kampiis hayatinin tiim cephelerinde
gorsellik iceren her seyi yaptik:
iletisim, i¢ mekanlar, kurumsal

isaretler, reklam, tirlinler ve yaynlar.

Universite nin biitiin iletisim
tasarimini yaptik ve halen de
yapiyoruz. Kendisi sene sonunda
ayriliyor ... benim ig¢in iiziintii verici
bir ayrilik olacak. Sorumlulugumuz
yalnizca verilen kararlar1 hayata
gegiren eller olarak hareket etmek
degil, yapilmasi gerekeni somut bir
bi¢imde ifade etmekti.
CA: Biraz da yeni kitabiniz
“Drawing Is Thinking” iizerine
konusalum mi?
MG: Kitabr1 bir anlat1 olarak degil
de melodik bir dize, yazisiz bir
¢izgi roman olarak deneyimleme
fikrinden dogdu. Baglantilarin
icgilidiisel ve bilingaltindan gelen
mesajlarla kurulmasi fikrine
dayaniyor, o yiizden tiim kitap
boyunca siiregelen tek bir anlati
var. Imajlar birbirleriyle bir
sekilde iliskilenerek, teker teker
ve art arda diziliyorlar. Karsilikli
sayfalar birbirleriyle ilgili yorumlar
igerdiklerinde ikincil bir sey oluyor.
CA: (kitabin sayfalarini
karigtirarak) Evet, insan kesinlikle
bir riiya mekdnina giriyor ve hi¢
sozciik olmadig icin, hayalgiiciinii
serbest birakiyor. Bu gercekten
hoguma gitti. Cok giizel!
MG: Uzun zaman 6nce bir karar
verdim: Insan zihninde sanat
deneyimi ve meditasyon deneyimi
birbirleriyle ¢cok baglantili
seyler; ikisi de kisiyi beyninin
durmak bilmeyen lakirdisindan
bagimsiz kiliyor ve yargilarin
miidahalesi olmaksizin gergekligi
deneyimlemenize izin veriyorlar.
Meditasyon yaptiginizda,

COOPERSTOWN
CHAMBER MUSIC
FESTIVAL
JUNE 11 TO
AUGUST 16, 2006
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yargilamayi birakiyorsunuz, ve
yargilamazken, daha berrak

bir sekilde gordiigliniizii fark
ediyorsunuz, ¢iinkil yargt algmin
ontinde bir engel. Kitabin ardindaki
fikir bdyle bir deneyim yagatmak
iizerine — bu deneyimde iliskiler
yazinsal degil, tizerleri Ortiild ... ve
onlar1 beyniniz hareket ettiriyor.
Beynin eyleme gegirilmesi gerekir,
beyni eylemi gegiren de bulmacalar
ve zorluklardir. Beyni aktif hale
getirmelisiniz.

CA: Bu konuda norobilimcilere de
damstiniz mi?

MG: En iyi arkadaglarimdan bir
tanesi Gerald Edleman’dir. Kendisi
su anda La Jolla'daki Scripps
Enstitiisii Norobilim Boliimii’niin
basinda, fakat ben yillardir beynin
isleyisine ilgi duyuyorum. Sanat
hayatta kalma giidiisii agisindan
bir rol oynuyor fakat bu roliin

ne oldugunu asla tam olarak
kavrayamamigtim, simdi bunun
dikkatlilik oldugunu diisiiniiyorum.
Budistler dikkatten bahsederler,
Onsartlanmalar olmadan gérmek
anlamina gelir. Meditasyon
yaptiginizda, bir dikkat durumuna
gegersiniz. Ve bence sanatla temas
ettiginizde de, bir dikkatlilik

hali i¢ine giriyorsunuz. Nerede
oldugunuza dikkat ediyorsunuz

ve bulundugunuz gergekligi
anlamaya calistyorsunuz. Boylece
dikkatliligin neden insanin hayatta

kalma miicadelesiyle ilgili oldugunu

anlayabilirsiniz — nerede oldugunun
ve ne yaptigmin farkinda olmak. Ve
durum buysa, diye diisindiim, bir
baska bilesen daha var: giizellik.
CA: Giizelligin rolii nedir?

MG: Giizellik bizi dikkatlilige
yoneltmek i¢in doganin kullandig:
bir taktik, tipki cinsel arzunun
¢ocuk sahibi olmamiz igin bir
taktik olmasi gibi. Estetik, genetik
kodumuza yazilmis. Doga
dikkatliligi kullantyor.

CA: Giizelligin gelecegini nasil
goriiyorsunuz?

MG: Higbir yere gitmeyecek.
Giizelligin ne olduguna dair

tartismalar var. Bir canli tiirii olarak
bizler, tiim tarihimiz boyunca
giizellige yanit verdik, standart

ne olursa olsun. Sanirim estetigin
rolii de bu. Bedenin isleyisiyle
alakali; sonugta ne zihni bedenden
aytrabilirsiniz, ne de bedeni
zihinden.

CA: Yaptigim son igler giizellik
odakliydilar, giizelligin pesinden
gitmek, giizelligi korumak iizerine
calisirken ben de bunu kegfettim.

.l.l ‘

5] Chamber Music Festival *
.. i July 10 to August 20, 2(X)7

MG: Giizelligi amag olarak
diisiinmediginiz zaman, alginiz
degisiyor. Sanat felsefesinin biiyiik
bir kisminda, giizelligin gaye
oldugu diisiiniiliiyor fakat bu bence
dogru degil. Giizellik dikkatlilige
dogru giden yolda bir arag. Sanat
da bir amaca hizmet ediyor: hayatta
kalmak.

CA: Bildigim kadariyla, sosyal
ortamlarda ve seyahat ederken
siirekli cizim yapiyorsunuz. Cizmek,

“Cooperstown afislerinin hepsi oda miizigi ¢alan inekler fikrine dayaniyordu. Her senenin
afisi bu tema tizerine bir varyasyondu. Deborah Adler / Milton Glaser / Molly Kormholt,
tasarimctlar; Milton Glaser, illiistrator, Cooperstown Oda Miizigi Festivali, mﬁ§teri
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COOPERSTOWN CHAMBER MUSIC FESTIVAL
THE FARMERS' NUSEUN JULY.27- AUGUST 14, 2004




diinyayt yorumlamaniz agisindan
dogal bir tepki mi, yoksa kasith mi?
MG: Ben daima ¢izdim. Her zaman
faaliyetlerimin merkezinde yer aldi.
Cizme eyleminin formu anlamak
i¢in temel bir enstriiman oldugunu
diistindiim her zaman. Profesyonel
hayatta, ¢izimi illiistrasyon
sanatcilarina 6zgii bir aktivite olarak
ayiriyorlar. Fakat benim agimdan,
bir seyleri biraya getirip yeni seyler
olusturan herkes igin, ¢izim son
derece gereklidir.

CA: Bilgisayar araclarinin grafik
tasarim ve illiistrasyonu, yazmak
gibi herkese acik bir beceri haline
getirdigini diigiiniiyor musunuz?
Bir zamanlar beceri ve araglar

bir araya geldiginde, kisi hemen
sanatgi olabiliyordu. Simdi artik
egitim ve tecriibe yetenegin yerini
alabilir mi?

MG: Bu fazlasiyla genel bir soru;
biraz daha 6zellestirilmesi gerek.
Cizim yapiyor olmamizin sebepleri,
bilgisayarin getirdigi sinirlamalarla
da alakali. Cizim yapmak beyni
aydinlatir. Beyni eylem araciligiyla
harekete gegirir. Cizim eylemi,

bir diisiinceye yanit olarak eli
hareket ettirmek, beyin gelisiminin
¢ok temel bir pargasini olusturur.
Frank Wilson’un The Hand (El)
adinda harika bir kitab1 var. Cok
ilging bir takim gercekleri agiga
¢ikartyor: Bir ¢ocugu kiigiikken
¢izim yapmaktan alikoyarsaniz —
sadece malzemelerini elinden
alarak bunu yapabilirsiniz — beyin
farkli sekilde gelisir. Beyin ¢izim
eylemi araciligiyla belirli bir
gelisim gosteriyor, ¢izmek beyni
degistiriyor. Zihinde var olan

bir modelin materyal bir bigim
alarak yaratilmasi, Suzuki keman
dahilerinin imitasyon (taklit)
yontemiyle ¢calmalarina benziyor.
Burada beyni degistiren bir sey
olmali. Iste bu yiizden, fizik olarak,
bunu yapmamak, bana dyle geliyor
ki, belli bir takim beyin gelisim
iglevlerinin yolunu kapatiyor.

Ben biitiin giin bilgisayar kullanirim,
ama asla dokunmam. Dokunan
insanlarla beraber ¢aligirim.
Bagkalariyla birlikte bilgisayar
iizerinde ¢aligmanin en harika yonii
de isbirligi icermesi, 6rnegin renkler
denemek “bu maviyi seviyorum,
kirmiziy1 sevmiyorum” gibi.
Bilgisayar1 bdyle kullandigiizda,
sanki dans ediyorsunuz. Ve bakis
aciniza bir sey eklendigi igin,

fayda aliyorsunuz. Tabii ki beraber
calistiginiz kisiyi sevmeniz ve
saymaniz gerekiyor.

Slrecek

Verdana:
lkea’nin
yassi

kutularinin

yazitipi

Simon Garfield

www.guardian.co.uk
Ceviri: Leyla Tongu¢ Basmaci

Ikea yazitipini Verdana'ya
ceviriyor ve yazitipi
fanatikleri arasinda biiyiik
saskinliga neden oluyor.
Bizler de bu konuya énem
vermeli miyiz? Tabii ki.

Kisa bir stire 6nce, sehrin dis
mahallelerinden birinde, bir
hangar i¢inde uzayan bigimsiz
ve can sikici kuyrukta bekleyen
herkesin konustugu tek konu, o
kokulu ¢aydanlik mumlarinin
ne kadar hesapli olduguydu.
Bugiiniin konugma konusu ise
yazitipleri ve insanlar goka ugramis
durumda. Olur da haberiniz
yoksa, Tkea yazitipini Futura’dan
Verdana’ya ¢evirdi. Normalde buna
kimsenin kilinin kipirdamamasi
gerekirken, yeni katalog, yazitipi
tasarimeilarinin kapilarina ulasti
(Gim! Yeni Ektorp Tullsta koltugu
— sadece 49 sterlin!) ve goriinimi
endiistriyel ve dayanikli olacagina,
biraz daha tlizerinde ugrasilmis ve
comert bir sekilde yuvarlak hatlar
verilmis gibi duruyor. Ustelik
orijinal tasarim tizerine kurulu bir
Isveg sirketine degil de, normalde
pek de ilgi gostermeyeceginiz
bir sirkete daha uygun goriiniiyor.

Online tasarim forumlari kdpiiriiyor,
yazitipi fanatikleri de korkung seyler

sOyliiyorlar.

Futura’da, Verdana'da olmayan,
kendine 6zgii bir tuhaflik var,
ayrica Futura siyasi bir sanat
hareketine bagl ¢ok daha uzun
bir gegmise sahip. 1920’1i yillara

kadar uzanan Futura, genis anlamda

Konstriiktivist (sadece genis

anlamda, giinkii Ikea’nin uyguladig
kendine 6zgii versiyon — Ikea Sans —

ornegin Joseph Stalin’in kullanmis
olabilecegi bir versiyondan ayirt
edilebilmesi i¢in biraz daha
burkulmus). Ancak Verdana daha

modern ve sik olarak agagilanan bir
seyle bagdastiriliyor, o da Microsoft.

Diinyada en ¢ok kullanilan
yazitiplerinden biri ve bu konulara
6nem veren insanlar kelimelerin bu
kadar homojen bir hale getiriliyor
olmasindan hoglanmiyor: bir
bankanin tabelas1 bir sinemanin
tabelasina benziyor, bir zamanlar

orijinal gdriinen dergiler simdi
online olarak okunmak igin
tasarlanmis gibi duruyorlar.
[kea’ninki de buna benzer bir
durum; sirketin yeni imaj1 66 yillik
mirasini gururla sergileyen bir sirket
tarafindan degil de dijital ¢agin
netliginden hareketle tanimlanmis.
Bunda bir yanlislik yok — sonugta
bu, ticari bir kurulus. Yeni bir
yazitipinin satislar iizerinde kotii
bir etkisi olmas1 pek olas1 degil
(hatta, biitlin bu gevezeliklerden
kaynaklanan tanitim satiglari
arttirabilir de). Ama biitiin
kararlarimiz sadece ticarete bagl
olarak alinacaksa diinyay1 takdir
etme yetenegimize ne olur?

Futura, Alman tasarimci Paul
Renner’in en uzun 6miirlii
eserlerinden biridir. Ortaya ¢ikiginin
iizerinden 82 yil gectikten sonra
bile hala modern bir goriiniime
sahiptir. Verdana, diinyanin en ik
ve saygin yazitipi tasarimcilarindan
biri olan ve Boston’a taginmis

bir Ingiliz olan Matthew

Carter tarafindan 1993 yilinda
tasarlanmigtir. Carter diinyada var
olan gazete yazitiplerinin kayda
deger kismindan sorumludur; eger
bir sanat editorii gazetesi igin
modern bir kiinye isterse biiyiik
olasilikla Carter’e bagvuracaktir.
Carter’la kisa bir siire 6nce bir
aksam yemeginde bulustum ve
bana Verdana’nin sadece bilgisayar
ekraninda giizel goriinmek tlizere
tasarlanmig bir yazitipi oldugunu
anlatti. Sade bir yazitipiydi;

birgok farkli dilde iyi duruyordu;
kiiglik puntolarda bile anlasilmaz
bir hal almazdi (sadeligi, bagka

bir ¢ok yazitipinde oldugu iizere,
miikemmel hale getirilmesinin aylar
aldig1 gergegini gizler).

Farkl1 yazitipleriyle

ilgili bilgilerimiz, kisisel
bilgisayarlardaki asagtya agilan
menilerle gelismeye baglamistir.
Carter’e gore, “Gegmiste giyimleri
konusunda veya kullandiklar1 araba
konusunda kesin bir zevke sahip
olan insanlar yazitipi konusunda
zevklerini ifade etme firsatina sahip
degillerdi. Ama simdi insanlar

‘Ben Bookman’1 Palatino’ya

tercih ediyorum’ diyebiliyorlar

ve bu konularda belli duygulara
sahipler.” Verdana, giiniimiizde
bilgisayarlarinin sagladigi
Ozgiirliikten dolay1 miitegekkir olan
ama calismalarinin bagkalarina nasil
goriindiiglinii diisiinecek zamani
olmayan birgok insanin tercih ettigi
yazitipidir.

Zaten bu konuya 6nem verenlerin
bu kadar altiist olmasinin sebebi

de budur. Verdana [kea tarafindan

“varsayilan” olarak, veya en

azindan ekonomik sebeplerle
secilmis goriinmektedir. Ikea’nmn
sozciilerinden biri olan Monika
Gocic, Verdana’nin “daha etkin ve

daha uygun maliyetli” oldugu i¢in
onlara uygun oldugunu sdylemistir.
Bu da, “herkes kullandig1 i¢in biz
de kullantyoruz” demenin bagka bir
yoludur.

Boyle konulara yazitipi tasarimcilari
kadar 6nem vermeli miyiz? Ben
vermemiz gerektigine inaniyorum
ve bunun tek nedeni bana gore
yazitipi tasarimcilarinin bilge kisiler
olmasi da degildir. Eger her sey
1950’11 yillarin 7imes gazetesinin
On sayfasina benzeseydi o zaman
hepimiz siyah-beyaz bir diinyada
yasamaya devam edebilirdik.
Ayrica, homojenlik tehlikesinin
yani sira, duygu konusu da var.
Dogru sekilde kullanildigi zaman
yazitipinin tasarimi ruh halimizi

ve gordiigliimiiz her sey hakkindaki
diistincelerimizi belirler. Ciddi veya
ucart diislinceler gelistirmemizi
saglayabilir, bize ¢aba géstermeden
rehberlik edebilir veya bizi
i¢giidiisel bir sekilde eglendirebilir.
Isveg’te halk arasindaki bir inanisa
gore her y1l Incil’den gok Tkea
katalogu basiliyor. Eski veya Yeni
Ahid’den daha ¢ok Billy kitapliginin
oldugu kesin, ama tasarimcilari
tarihlerini hatirlasalar iyi olacak.
ilk hareketli hurufat 1450°li
yillarda, Gutenberg’in incil’iyle
beraber ortaya ¢ikt1 ve her sey
onun ardindan gelisti. Boylece,
milyonlarca adet basilan ikea
katalogu biraz tuhaf bir sekilde de
olsa agir bir sorumlulugu tistlenmis
oldu. Ama isler daha kétii de
gidebilirdi. Katalog i¢in Helvetica
secilmis olabilirdi. @

Simon Garfield 'in yazitipleri ile ilgili kitabi
gelecek sene Profile Books tarafindan
yayinlanacaktir.
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