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Herkes kazanmak ister.
Ama tasarim yarismalart
varaticiligi ve isbirligini
sondiiriiyorsa, o zaman ne
anlami var?

Bir Numara olmak; sampiyon,
kazanan kisi olmak — insanoglunun
dogal bir 6zlemi, ister istemez
rekabet doguran kaginilmaz bir
biyolojik zaruriyettir. Haliyle,
odiiller de salgin halinde:
yarigsmalar bile birbirleriyle
yarigsmaktalar. Grafik tasarim
diinyasindaysa, binlerce 6diil var:
D&AD, Webbys, European Design
Awards (Avrupa Tasarim Odiilleri),
Art Directors Club Awards (Sanat
Yonetmenleri Kuliibii Odiilleri),
Tokyo Type Directors Club Awards
(Tokyo Yazitipi Y onetmenleri
Kuliibii Odiilleri), Young

Guns, Red Dot Odiilleri, Young
Asian Designers (Geng Asyali
Tasarimcilar) ve hatta bir de Seul
Tasarim Olimpiyatlar1 bunlarin
arasinda sayilabilir.

Dergilerin diizenledigi, kagit
sirketlerinin, yazilim firmalarinin
diizenledigi yarigsmalar var. Yilda
bir, iki yilda bir, ti¢ yilda bir
diizenlenen uluslararasi afig
odiilleri var. Tisort tasarimi, logo
tasarimi, ¢ikartma, banknot, bayrak
ve pul tasarimlari igin diizenlenen
yarigmalar var. Cut&Paste’in
Dijital Tasarim Turnuvasi ve

Layer Tennis gibi ger¢ek-zamanl
gladyatdr yarigmalari var. Bu
yarismalara girmek sizi tasarimdan
biktirtyorsa, bunun iizerine bir yazi
yazabilir, Winterhouse’un tasarim
lizerine yazim ve elestiri ddiillerine
katilabilirsiniz.

Peki yarigmalara girmek gergekten
de ka¢inilmaz mi1? Hatta

mutlaka arzu edilir bir sey mi?
Odiiller gercekten de “kendimizi
gdstermenin” en iyi yolu mu?
Tasarim &diillerinin genellikle
takdire deger amaglari oluyor.
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D&AD’nin misyonu “yaraticilikta
standartlar olusturmak, egitmek,
kaliteli tasarim ve reklamciliga
ilham vermek ve yayginlastirmak”.
Art Directors Club “gdrsel
iletisimde en yiliksek mitkemmellik
standartlarini, diirtstlik ve
biitiinliigi tegvik ederek”,

“yaraticilikta miikemmellige deger

vermek ve bu yonde esin kaynag1”
olmay1 hedefliyor.

Odiillere kars1 elestirel veya

sinik bir durusumuz olsa bile,
rekabetin kaginilmazlig1 ve degeri
hakkindaki mevcut varsayimlara
ve insanlarin genelde birbirlerini
alt etme miicadelelerine nadiren
itiraz ediliyor. Bununla beraber
arastirmalar, rekabetin daha iyi
islere yol agtig1 konusundaki
varsayimlari yalanci ¢ikarmakta.
Morton Deutsch’un tiniversite
ogrencileriyle yiiriittiigli sosyal
psikoloji deneyleri gosterdi

ki; zafer kazanan yarigmacilari
odiillendirmenin, performanslari
tizerinde higbir etkisi olmamasinin
yaninda, ekip ¢alismasi gerektiren
islerdeyse ¢ok daha kotii sonuglar
dogurmustur. Alfie Kohn’un,

No Contest: The Case Against
Competition 1986/1992 (Yarigma
Yok: Rekabete Kars1 Davamiz) adli
kitabinda egitim, ekonomi, spor,
sanat ve diger alanlarda yapilan
arastirmalar inceledikten sonra
sundugu kanitlar sezgilere aykiri,
fakat sliphe gotiirmez sekilde
acik ve netler: rekabet cogunlukla
daha zay1f bir performans, daha az
tatmin hissi ve daha az yaraticilik
doguruyor.

Buna ragmen, igbirligi ve rekabet
arasindaki ezeli ¢gekismede,
rekabet igbirliginin tozunu attirmig
bulunuyor. Su an modern kiiresel
ekonominin ve ideolojinin temel
tagt konumunda. Tekelcilige,
vasatliga ve hatta totalitercilige
kars1 bir panzehir olarak sunulan
rekabetin, kendisini 6zellikle
savaslarda, fakirlikte ve ¢evresel
tahribatta gosteren koklegmis bir
olgu oldugu ¢ogunlukla gdz ardi
ediliyor. Iginde onun olmadig

bir kiiltiirel manzara diigiinebilir
miyiz? Tim gorsel iletisim
malzemelerinin dngoriilebilir

ve baglantilari iyi islenmemis,
kisacasi yillik tasarim ddiilleri
kataloglarinin igerigine benzer bir
goriiniimleri olmaz miydi?

[] Z E H | N E Kiltiirel 6diil fenomeninin — bir

sanat¢inin, yazarin, mimarin,
miizisyenin, aktdriin veya
tasarimcinin topluluk arasindan
secilmesi — baslangict MO 6.
yy'da Yunan tiyatrosuna ve o
zamanlarda diizenlenen sanatsal
yarigmalara kadar dayanmaktadir.
Klasik, Ortagag ve Ronesans
donemlerinde hiz kazanmis ama

KURUTLUS U vyirminciyiizyilda yaraticilik

yarigmalarinda adeta bir patlama
yasanmistir — James F. English

bu duruma (Harvard Universitesi
Yaylari’ndan ¢ikan ayni adli
kitabinda) Prestij Ekonomisi
adin1 verdi. English spor ve
sanatin, yasamin birbirleriyle
gelisen yiizleri olmalarma ragmen,
bir araya getirilmelerinden dert
yantyordu. “Kiiltiirel 6diiller sanat
diinyasi iizerine disaridan empoze
edilmis seylerdir, onun kendi
igindeki dinamiklerin bir ifadesi
olmaktan uzaktirlar. Odiillerin
¢ogalmis olmasi ... 6zellikle
gectigimiz onyillarda hararetli

bir hizla artmalari, artik iyice
dizginlerinden bosanan bir tiiketici
toplumunun géz kamastirmaya
baslayan semptomlarindan

biri olarak gériiliiyor... Odiiller
sanatin en degerli yanlarini
onurlandirmiyor, aksine
kirletiyorlar.”

isler icin iyi, egolar icin iyi
Tasarimcilar ¢esitli birgok
sebepten Otiirii yarigmalara
katilirlar. Mitkemmelligimizin
odillendirilmesini isteriz. Kisisel
olarak taninmak, isyerlerimizin
taninmasini, miisterilerimizin
taninmasini isteriz. Ne de olsa,
emek harcayip elde ettigimiz
birgok sey avuglarimizdan kayip
gider, onlara giiven olmaz. Fakat
odiiller dyle mi ya? Odiiller ele
gelir, dise dokunur seylerdir.
“Calisirken, cogu zaman yaptigim
isin iyi mi, berbat m1 olduguna
karar veremem, iki u¢ arasinda
gidip gelirim” diyor Appetite
Engineers’dan Martin Venezky.
“0 yiizden de disaridan gelecek
herhangi bir onay gergekten
rahatlatici oluyor.”” LOVE’dan
David Palmer ise (bu sene tasarim
haftasinda kazanmasi konusunda)
sOyle diyor: “Profilimiz igin
harika bir sey. Ama ayn1 zamanda
miisterilere geri doniip, o
iste yapmak istediklerimizi
yapmamiza izin verdikleri
i¢in, onlar1 ddiillendirmek de
giizel.” Odiiller miisteri cekmek
ve onlar1 pohpohlamanin araci
olarak algilaniyorlar. Simdi artik
Sydney’de Forest Design’da galisan
Vince Frost, Pentagram’daki son
giinlerinde, sirketin biitiin miisteri
altyapisini girket ortaklarinin
gohretine baglamis oldugunu
gordiiglinde, yarismalara katilmaya

baslamis. “Bir gohretiniz yoksa,
insanlarin sizin varhigimizdan
haberleri dahi olmaz ve dolayisiyla
is alamazsiniz. Ben kendi tek
kisilik sirketimi kurmak igin isten
ayrilmigtim! Tasarimin da ticari bir
is kolu oldugu gercegi yiiziime bir
tokat gibi indi.”
Bu ticari manipiilasyonlar1 kabul
etmek kolayimiza gelmesine
ragmen, kendi egosantrik
yaltaklanmalarimizi itiraf etmek
zor oluyor. En son ne zaman,
6diil kabul eden birinin hitap
kiirstistinden, “beni biiyiik bir
kahraman gibi hissettirdiginiz i¢in
hepinize tesekkiir ederim” diye
konustugunu duydunuz acaba?
Odiiller ayn1 zamanda
enddistriyi soyle bir sallayip,
hareketsizliginden kurtaracak
araglar olarak da goriilebilir.
Jonathan Barnbrook “aslinda
kiigiik bir tasarim grubunun, biiylik
tasarim gruplarindan ¢ok daha iyi
isler ¢ikarabilecegini” kanitlamak
istemis. “Tabii ki biraz da
onaylanmak istiyordum ama gimdi
gayet iyiyim, tesekkiir ederim.”
Frost kazandig: ilk odiilii hatirliyor:
“Cok heyecanltydim. Evimin bos bir
odasinda, altimda sortum, oturup
calistigim isler, bilylik agabeylerin
iglerine kars1 yarisip, galip
gelmisti.”
Yarigmalara katilmamanin ve
belli bir is tiiriiniin kahramanlik
mertebesine oturtulmasinin
sebebi olarak, cogunlukla
masraflar gosterilir. Yarigmalar
¢ogu zaman bir kumar gibi
oynanir. Yani, bir stiidyo ne
kadar ¢ok kereler yarismaya
katilacak parayi ayirabiliyorsa,
kazanma sansini da o kadar ¢ok
artirmig olur. “Sekiz y1l dncesine
kadar, gayet diizenli araliklarla
yarigmalara katiliyorduk™, diyor
KesselsKramer’den Erik Kessels.
“Sonra biraktik. Clinkii yarigmalara
katilmak bize bir servete
maloluyordu — katilim {icretleri
i¢in yilda yaklagik 80.000 Euro
harciyorduk.”
Pentagram ve Design Observer’dan
Michael Bierut: “Eskiden
kendinize bir isim yapmanin
tek yolu, bu yarismalarda
kazanmakti” seklinde konusuyor.
“Ama simdi, internet, bloglar
vesaire zamaninday1z ve her ey
degisiyor.” Peki bu kadar ¢ok
6diiliin verilmedigi zamanlarda,
tasarimeilar sosyal ve kiiltiirel
ihtiyaglari tatmin eden, hatta
bazen onlarin da 6tesine gegen
igler yaratarak kendilerine isim
yapmiyorlar miydi? Bierut,
internette gdriiniir olmanin,
odiillerin cazibesini azalttigina
inaniyor. O zaman bu kadar
bereketli bir sekilde ¢gogalmalarini
nasil agiklayacagiz?
Non-Format’tan Jon Forss



acik konusuyor: “Odiillerin
uyusturucudan bir farki yoktur: ilk
defa aldiginizda muhtesem bir his
dogurur, daha da fazlasini istersiniz
ama tabii her sey yarismanin
standardina baghdir. Odiiller ne
kadar prestijli olursa, verdigi kafa
da o kadar giizel olur. Ortalikta
¢ok fazla sayida 6diil dolastyor
ama biz kendimizi segkin bir kag
tanesiyle sinirlandirtyoruz. Simdi
¢ok daha sert mallara gegtigimizi
soyleyebiliriz.”
Odiil kazaninca yarigmacinin
statiisii yiikselirken, bu arada
yarigsma da — kiiltiir camiasinda
zaten saygl goren isimleri
kutsayarak — kendi prestijini artirir.
Daha genis kiiltiirel platformdaki
belli basli yarismalarin ¢ogu —
Nobel, Pulitzer, Pritzker veya
Grammy’s — zaten sik sik
odiillendirilen kisileri gayet
kendilerinden emin bir sekilde
“tantyorlar”. Grafik tasarimin
da bunlara denk bir yarigmasi
olacag giinler ¢ok yakin. Oynanan
oyun, &diil hiyerarsisinde hep
daha yiiksege tirmanmaktan
ibaret. Benzer sekilde, yaraticilik
alanindaki higbir yarigma, eger
juri Gyeleri kendi sahalarinda en
azindan zirveye yakin bir konumda
degillerse, kiiltiirel sembol olarak
deger kazanamaz. Ve ddiillerin
getirdigi ivme olmadig siirece,
bu kisilerin fazla bir sayginlik
kazanmalarini hayal etmek giderek
zorlasir.
Tasarimet jiiri iiyelerinin
yarigmalarda benimsedikleri
degerlendirme kriterleri, bu
yarigmalara girme sebepleriyle
de ortiismektedir. Finansal
getiri nadiren bir sebep olabilir;
zira bir 6deme yapiliyorsa
bile, jiiri iiyelerinin gelirleriyle
kargilastirildiginda, bu oldukca
clizi bir rakam sayilir. Demek ki
burada en fazla degere sahip olan
sey kiiltiirel sermayedir — ki bu
da parayla satin alinamayacak bir
statiidiir. Yarigmanin beyan etmis
oldugu ¢esitli amaglart savunurlar:
milkemmelligi ddiillendirmek,
kayda deger projeleri ve
organizasyonlar1 tanitmak,
marjinal tasarimcilara destek
olmak; yaraticilikta dnde gelen
bir cemiyet olusumunu kutlamak;
ya da merhumlarin hatiralarini
onurlandirmak.
Kimileri i¢in jiiri siireci, yozlagsma
ve kabiliyetsizligin hayal kiriklig1
yaratacak sekilde ortaya ¢ikmasidir
— Melbourne’deki Letterbox’tan
Stephen Banham 6diil heveslisi
bir kisiyi “heniiz jiiride gérev
yapmamis birisi” olarak tanimliyor.
Hatirladig1 bir vakada, jiiri tiyesi
olan bir meslektasi kendi isinin
odiil almasi i¢in hararetle lobi
yapiyormus.
Bununla beraber, tasarim jiiriligi

yapmis bir ¢oklari, farkls iglerin
gosterimine ilk elden tanik
olmanin ve diger jiiri liyeleriyle
girilen etkilesimlerin biitiin

olaya anlam kazandirdigini ifade
ediyorlar. Barnbrook ara sira
yarigmalarda hakemlik yapryor
ve bazilarindan da oldukga keyif
aldigini soyliiyor, “ama bunun
sebebi ¢ogu zaman diger jiiri
tiyeleri” diye de eklemeyi ihmal
etmiyor. Ralph Schraivogel

ise: “Tasarima bagkalarinin
gozleriyle bakmak ilging

bir deneyim” diye agikliyor.

Nick Bell: “Grafik tasarim
odilleriyle ilgili diigiinceniz ne
olursa olsun, bize kesin olarak
verdikleri tek bir mesaj var ki, o
da su: higbirimiz ayni fikirde
degiliz.” Futurefarmers’dan Amy
Franceschini: “En heyecanli kismi
jiiri Giyeleri arasindaki diyalog ve
miizakere ortami oluyor. Kapali
kapilar ardinda gergeklesen

bu siirecin seffaflastirildigini
diistinsenize. Kim bilir neler neler
ogrenirdik!” Yarismacilarin jiiride
yer alacak kisileri segmelerinin
iyi bir fikir olabilecegini
sozlerine ekliyor. “Isinizi kimin
degerlendirmesini isterdiniz?”
Tasarim yarigmalarinin en
ilginglerinden biri olan “100”
adl1 yarigsma nispeten iddiali bir
kiiratoryel ajandaya sahipti. Jiiri
iiyeleri oybirligine ulagsmaya
¢aligmak yerine, her biri bagimsiz
olarak bagvurularin arasindan
igler segiyor ve sonra yaptiklari
secimler hakkinda yorum
yapmakla kalmiyor ayn: zamanda
American Center for Design
(Amerika Tasarim Merkezi) nin
yillik 6diil kataloguna da
deneyimleriyle ilgili bir yazi
yaziyorlardi. Jiiri Giyeleri stirekli
olarak derinlemesine ve ayrintili
¢aligmak i¢in yeterli zaman
olmamasina itiraz etmekteydiler.
Onlarin bildikleri ¢ok daha iyi
igler mevcuttu ama yarigmaya
katilmamislardi. Baglamindan

ve seyircisinden koparilmig

bir isin nasil etkili bir bigimde
degerlendirilebilecegini
sorguluyorlardi. Seneler gegtikce
odiillerin mesrulugu ve degeriyle
ilgili tekrar tekrar dile getirilen
endigeler ve sikayetlerle dolu

bir liste ortaya cikti — ama
yarigma diisiincesinin kendisiyle
ilgili higbir sey belirmedi. Jiiri
iiyeleri bugiin de ayn1 hikayeleri
anlatiyorlar. “Genele baktigimizda
islerin, jlirinin yetenegi ve
kapasitesiyle dogru orantil1 olarak
degerlendirildigini goriityoruz”
diyor Stefan Sagmeister. “Jiiri
biiylik oranda katilimla kars1
karsiyaysa — 6rnegin New

York Art Directors Club veya
Communication Arts’da oldugu
gibi — kendini hemen belli etmeyen

“Gergekten de

talihsiz olan kisiler,
isleri ilk etapta
degerlendirilenlerdir.
Jiirinin titopik
idealleri, hentiz bir
stirti hayhuyun altinda
ezilmemistir.”

Jon Forss

zarif ve incelikli iglerin dezavantaji
biiyiik oluyor. Sadece biiylik ve
ciiretkar olan seyler gergekten
dikkat ¢ekiyorlar.”

Shift’ten Anja Lutz gegen

sene ADC odiillerinde jiiri

iiyeligi yapmus: “Ug giin iist

iiste, sekizer saat hi¢ durmadan
calisarak, yarigmaya katilimlari
degerlendiriyorduk. ilk saatten
sonra higbirimizin, ilk gorsel etki
ve siirpriz faktorii diginda, ciddi
bir degerlendirme yapabildigimizi
sanmiyorum. Ama iyi vakit
gegirdik.”

2007 D&AD jiirisinde olan
Forss’a gore, bir isi segilme
siirecinin son asamalarina kadar
gotiirebilmek biiyiik oranda sansa
bagli. “Gergekten de talihsiz

olan kisiler, isleri ilk etapta
degerlendirilenlerdir. Jiirinin iitopik
idealleri, heniiz bir siirii hayhuyun
altinda ezilmemistir. Belli bash
acmazlardan bir tanesi sudur: kisi
gosterilen isleri kendi ‘iyi / koti’
standartlartyla mi1, yoksa gosterilen
diger islerin standartlarryla m1
degerlendirmelidir? Baglangicta,
yiiksek bir standart belirlemek
gayet kolaydir ama siirecin sonuna
dogru, kisi daha miilayim, daha
merhametli ve yumusak olma
egilimindedir.”

Giizel inegin 6tesinde

Bu yilin D&AD Odiilleri’nde
jirinin, grafik tasarim ve kitap
tasarimi kategorilerinde 6diil
vermeyi reddetmesi biiytik bir
kars1 tepkiye ve tartigmalara
sebep oldu (bkz. Nick Bell’in blog.
eyemagazine.com’daki “Bir Odiil
Jiirisinin Itiraflar1” yazis1). Ama
elbette bu tiir karin agrilari — tipki
sirttan hangerlemeler, icki partileri
ve erkeklik uzvunu andiran
odiiller gibi — her zaman 6diil
gecelerinin bir pargasi olmustur.
Bu arada, rekabet hayatimizin

her alanina o denli niifuz etmis
durumda ki — sanki hayatlarimiz
stizgecinden gegirdigimiz bir

lens gibi — dikkatimizden kag1yor.

Bunun kiiltiirel bir durum oldugunu

unutuyor, gayet dogal bir durum
oldugunu diisliniiyoruz. Aslinda en
erken 6grenme yasimizda, bize ilk
Ogretilen sey rekabet.

Sir Walter Scott, 1821°de edebi
odiillere karsi bir tartismada soyle
bir beyanda bulunmustu: “Jiiri
iiyelerinin siyasi goriislerinden
tutun, zevklerine, tabiatlarina,
gorgiilerine kadar boylesine farklt
oldugu, orta parmaklarindaki
miirekkep lekesinden ve
asabiyetlerinden bagka ortak
noktalarinin bulunmadig:
bir ortamda, miinakasadan,
velveleden, taslamadan, hakaretten
ve diiellodan baska ne olmasi
beklenebilir?” Simdilerde jiiri
igerisinde gesitlilik olmasi,
tiim kesimleri temsil eden
sonuglar alinmasi agisindan bir
gereklilik olarak goriilmesine
ragmen, ¢agdas yarigsma jirileri
arasinda ¢ok cesur ve tutkulu
kutuplagmalar hayal etmek
oldukea zor. Odiil kazananlarin
kutsanmasi, hakim olan degerlerin
mesrulagtirilmasinda ve iyice
telkin edilmesine yartyor. Odiiller
kontrol mekanizmalarinin
inandirici araglari olarak hizmet
goriiyorlar. Bir yarismaya katilmak
demek, otoriteye boyun egmek,
ehlilestirilmemis bir kiiltiirel
alanin iizerinde biirokratik
hakimiyeti kabul etmek demektir.
Barnbrook igin, “6diil kazanmanin
¢ok konformist bir yani var”.
Yarigmaya katilmak aydinlanma
hiyerarsisine itaat etmek ve tarihte
bir yer edinmek i¢in siraya girmek
anlamina geliyor. Bell, ddiillerin
“zanaatin estetigi tizerinde fazla
vurgu’’ya dogru gétiirebilecegine
inantyor. D&AD jiirilerinde
gergeklesen miinazaralar da bu
savi dogrulayacaktir — harika
bir takim fikirler goz ardi
edilmekte ¢iinkii bir jiiri iiyesi
rahatlikla “yazitipini begenmedim”
diyebilmektedir.
Slovenyali tasarim teorisyeni
Oliver Vodeb de ayn1 goriiste: “Bir
¢ok tasarimei hangi 6diilii hangi
tiir isin alacagini desifre etmek
konusunda uzmandir. Rekabetgi
baglam, sonucun dogasini ve
kalitesini gekillendirmekle kalmaz,
ayni zamanda tasarimin biitiin
felsefesini de etkiler. Sonugta isleri
baglamlarindan ayri diigiinmeye
programli bir tasarim diislincesi ve
pratigi yaratilmis oluyor. Tasarimi,
tasarim diisiincesini ve pratigini,
kendi kendine gonderme yapan bir
metaya indirgiyor.”
Rudy VanderLans, 100 Show’un
The Seventeenth Annual
(Onyedinci Y1l Katalogu) igin
yazdig1 1996 tarihli makalesinde
suna isaret etmisti: “Bu gosterime
iki sey damgasini vurdu: magazin
ve miizik ambalajlarinin yoklugu
— bu iki alan su anda Amerikan
grafik tasariminin ¢ok yogun bir
sekilde sinirlar1 zorladig: alanlar —
ve kagit promosyonlarin ve yillik
raporlarin sagirtict miktardaki
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“Projelerimizin
gercek hayata nasil
gectigini gormek bize
ilging geliyor, bir
Jlirinin diigiinceleri
degil. Odiil dedigin
sey, en giizel inek icin
miikafatlandirilmaya
benziyor.”

Marco Fiedler

fazlalig1 — bunlar da Amerikan
grafik tasariminin biiyiik bir
savurganlikla gosteris yaptig iki
alan. Yillik kurumsal raporlar ve
kagit sirketlerinin promosyonlari
olmasaydi, bunun gibi tasarim
yarigmalart diizenlenir miydi
bilmiyorum.”
Odiillii yarismalari diizenleyen
organizasyonlarin bu konuya
bakis acilart her zaman dogru
olmayabiliyor ve kendi rollerini
fazlasiyla abartabiliyorlar.
Australian Graphic Design
Association (Avustralya Grafik
Tasarim Dernegi)’nin
(www.agda.com.au) web sitesi
makul bir iddiay1 ortaya koyarak
aciliyor: “AGDA o6diillerinin en
onemli varolus sebebi, Avustralya
grafik tasarimint her iki senede
bir belgelemek ve kutlamaktir.
Endiistrimizin ge¢mis konumu ve
gelecek yonelimini ortaya koyan
bir enstantane fotograf gibidir.”
Fakat su ifadeyle de kapaniyor:
“O olmadan, diyalog olamaz,
tarih olamaz, devamlilik olamaz,
elestirel analiz olamaz, bilgiler
kusaktan kusaga aktarilamaz
ve karsilikli fikir aligverisleri
yapilamaz.” Yani biitlin tarihimiz
ve elestirel kapasitemiz, iltifat
ve Ustlinliik taslama pesinde
birbirleriyle dalasan tasarimcilara
mi1 dayanmakta? Belki de bu isin
mantigint bir tiirlii géremeyen
tasarimcilari biraz daha dikkatle
dinlememiz gerekiyor. Vier5’ten
Marco Fiedler: “Projelerimizin
gercek hayata nasil gegtigini
gormek bize ilging geliyor, bir
jiirinin diisiinceleri degil. Odiil
dedigin sey, en giizel inek igin
miikafatlandirilmaya benziyor.”
Harika isleri aydinliga ¢ikarmak
ve tesvik etmek i¢in yeni ve daha
yapict yollar bulabilir miyiz?
Yarigmalar konusundaki giiphe
ve endiselerimize ragmen, benim
stiidyom Inkahoots, Slovenya’nin

“uluslararasi radikal iletisim festivali”
Memefest’in (www.memefest.org)

juirisinde bulunuyor.

Daha once adi gegen Oliver
Vodeb, iletigime yonelik ilerici
ve sosyal sorumluluk sahibi
yaklagimlar1 beslemek ve

YAZILAR MAYIS 2009 SAYI 80

ddiillendirmek i¢cin Memefest’i
kurdu. Bir yandan; “rekabetin
ve kazananlar1 kaybedenlerden
ayirmanin, neoliberal kapitalizm
ideolojisinin bir pargasi; ve
reklamcilik gibi piyasa giidiimlii
iletisimin bir sonucu oldugunu”
onaylarken, diger yandan festivalin
hedefleriyle, iginde yer aldig
rekabetgi baglam arasinda bir
¢eliski oldugunu kabul etmiyor.

“Yarigmanin kendisinin sadece

kazananlar ve kaybedenler
irettigini soylemek, siirecin
karmasikligini gozardi eden bir
abartmadir. Memefest’te yildizlar
yok ve tiim siireg elestiriye agik,
hi¢ kimseyi hari¢ birakmaiyor,
aksine herkesi dahil ediyor.
Felsefemizin temelinde bu egitsel
boyut yatmakta. Biitiin siire¢ se¢ici
olmaktan ¢ok, yapilandirici bir
nitelige sahip.”

Cazip bir hayal

Filozof John McMurtry’nin
soyledigi gibi; “Odiil-igin-
yarigmak ve mitkemmel
performansin, benzersiz bir
sebep-sonug iligkisi igerisinde
baglantili olduklar1 varsayimu,
uygar diisiincenin en derin
Onyargilarindan biri olabilir.”
Peki o halde miikemmellige nasil
ulasabiliriz? Zafer kazanmak
yerine, ustalik kazanmaya
odaklandigimiz zaman. Sevkle
¢alistigimiz, meydan okumalara
gdgiis gerdigimiz ve gevremizle
sosyal baglar kurdugumuz zaman.
Tasarimcilar isbirligi yapmanin
getirdigi kazanimlarin ve bunun
gerekliliginin giderek daha

fazla farkina varmaya basladilar.
Motivasyonumuz dissal degil

de igsel oldugu zaman basariya
daha sik ulastyoruz. Ve gergekten
de hayati 6neme sahip seylere
odaklandigimiz zaman.

Bunun tam olarak ne oldugu
konusunda muhtemelen ayni
fikirde olmayacagiz, fakat acilen
degisiklik talep eden, zorlayici
giicte bir oybirligi oldugunu
inkar etmeyi de birakabiliriz. Mis
gibi yapmak yaraticiya dair bir
ayricaliktir ve ddiiller de cazip
birer hayal. Ama daha iyi bir
gelecek hayal etmek ¢ok daha
muazzam bir yaratici imtiyazdir.
Oniimiizde uzanan gelecek,
ortak noktalarin ve igbirliginin
damga vuracagi bir gelecektir,
oyalanmalarin, boliinmelerin ve
rekabetin degil. @

Gecmisle

baglantilar

20. yiizyil
tipografisine

yeni bir bakug

Herbert Lechner
Novum, Kasim 2008
Ceviri: Ash Mertan

Cogu dgrenci yazitipi
tasarimmin tarihini
megakkatli ve gereksiz

bir ugrag olarak goriirler.
Sonucta, bir diigmeye
bastiginizda, karsiniza
yeteri kadar secenek ¢ikiyor
ve hi¢bir tarihsel bilginiz
olmasa bile uygun yazitipini
kolaylikla bulabiliyorsunuz.

Gregor Stawinski’nin

Miinih Uygulamali Bilimler
Universitesi’nde verdigi lisans
tezi, perspektif ve ona kargilik
gelen hazirliklar dogru oldugu
stirece, bir isin tipografik
goriiniimiiniin de dnemli bilgiler

ac1ga cikarabilecegini ispatladi.
Cinki Stawinski, 20. yiizyilda
tipografinin olayli tarihini detayli
ve inandirict bir sekilde kayda
gegirmekle kalmamis — aslinda bu
bile tek basina bir basaridir ¢iinkii
bu alanda 6zl bir ¢galigmanin
eksikligi duyuluyordu — ayni1
zamanda ge¢misin etkilerinin
modern tasarim lizerinde halen
devam etmekte oldugunu da
gOstermis.

Stawinski goriiniirde sadece
tarihsel 6neme sahip olan
yazitiplerinin giiniimiizdeki
kullanimlarini titizlikle arastirmig
ve bu arada sasirtict birtakim
kesiflerde bulunmus: ge¢mis
nesillerin basim harfi kasalarinda
eselenmeyi sevenler yalnizca
popiiler retro tasarimcilar degil.
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Yakin zamanlarda yaratilan birgok
dijital igin temelinde, gegmis
senelerin unutulmaya yiiz tutmus
paradigmalar yatiyor.

Yazar igin, bu kesif 20. yilizy1l
yazitiplerine yaptig1 arastirma
yolculugunun ardindaki gergek itici
giic olmus. 11k basta aradig1 yalnizca
degisen tipografi akimlarina dair
genel bir bakigken, bu konuda bir
sey bulamamis. Ama defalarca
karsisina ¢ikan sey, gegmiste de
kullanimda olan, “yeni” yazitipleri
olmus. Boylece eserinin basligini
Lettres Ombrées koymaya karar
vermis. “Golgeli harfler” anlamina
gelen bu isim Deberny Peignot
dokiimhanesine ait, 1830’lardan
kalan ama 20. yiizyilin baslarinda
hala popiiler olup, su anda
Broadcast Titling ad1 altinda telifsiz
olarak kullanimi serbest olan
yaziyliziine ait.

Ama bunlar yalnizca ayrint.
Gregor Stawinski’nin ¢aligmasinin
(ve imrenilecek argivinin) asil
degeri, tarihi yazitiplerinin
modern tasarimda kullaniminin
say1siz orneklerini igeriyor olmast.
Ozellikle, eski reklamlar, el ilanlari
ve afislerle, o zamanlar kullanilan
yazitiplerinin giinimiizdeki
adaptasyonlarmi yan yana gormek,
geemise yonelik bakisa karsi
olanlar igin sagirtict bir deneyim
olacaktir. Burada kilit noktada bir
ornek olarak, Griinderzeit’a ait
dekoratif elemanlardan ve formal
prensiplerden faydalanan PRADA
afisini gosterebiliriz.

Yazitipi se¢iminin, modaya,
ideolojiye ve ¢agdas degerlere
iliskin belli duygular1 tam

olarak ne 6l¢iide aktardigi, bu

tiir cagrisimlart kesinlikle davet
eden bagka ornekler araciligiyla
gosteriliyor — mesela, Charles
Rennie Mackintosh ¢izimleri

liiks ¢ikolata satmak igin
kullanildiginda, ya da 2005 tarihli
bir Madonna albiimii yetmislerin
disko tipografisini kullandiginda
bunu gérmek miimkiin. Yukarida
da belirtildigi gibi, bunun igin —
hem yeni hem de orjinal — ¢cok
fazla yazitipi mevcut. Ve boylece
bu kitabin diger biiyiik art1
puanina geliyoruz: yazar, her
iislup donemi i¢in, bugiin mevcut
olan karsiliklarini arastirmis. Hem
¢abuk siniflandirma yapilmasini
miimkiin kilan, hem de biitiin

bir alfabeyi tek bir bakista

gozler dntline seren bir galigma —
Stawinski uygun diisen tarihsel
bilgileriyle birlikte bir yazitipleri
kiilliyat1 yaratmis. Burada

da, okuyuculari birgok siirpriz
bekliyor.

Kitabin son bir 6nemli 6zelligi de,
her boliimiin basinda s6z konusu
donemin 6nemli tarihleri ve
olaylarini1 aktaran bir dzet tarihge
sunuyor olmasi. Bu bdliimler

tipografinin tarihine olan merak

ve ilgiyi canlandiracaktir (sadece
sikintidan patlayan 6grencilerden
bahsetmiyoruz). Imajlar ve degisik
iliskilendirmelerle dopdolu olan
bu sayfalarda anlatilan yakin
geemis, degisen moda akimlari ve
yasayan baglantilarin géziimiiziin
ontinden akip gittigi heyecan verici
bir gegit térenine doniigiiyor. Yazar
gelecekte bir kere daha tipografinin
tarihine dalacak mi, gérecegiz.

Su an i¢in 6ncelikleri, “simdi-ve-
burada”, “freelance tasarimcinin
giindelik hayat1” olmali. Her
haliikarda, bu kitap ele aldig1

konu tizerine gelecekte yapilacak
arastirmalar igin ideal bir altyap1
teskil ediyor. @

herr@gregorstawinski.de

YAZILAR
Grafikerler Meslek Kurulugu
Dernegi adina sahibi
Yesim Demir
Sorumlu Yayin Yénetmeni
Osman Talu
Grafik Uygulama
Tipograf
Baski
A4 Ofset
Para ile satilmaz. Tiim haklari saklidir:

Grafikerler Meslek Kurulusu Dernegi
Ortaklar Caddesi, Bahcgeler Sokagi 17/4
Mecidiyekdy 34394 istanbul
Tel: (0212) 267 27 58
Faks: (0212) 267 27 59
info@gmk.org.tr www.gmk.org.tr

YAZILAR MAYIS 2009 SAYI 80



