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KERLTETR

Mengii Ertel adina ilk kez
ortaokulda okurken 1970-1971
yillarinda haftalik fasikiiller
halinde yayimlanan bir
aksiklopedideki “madde”nin
hemen yaninda Gogol’iin
Miifettis’i icin yaptig1 renkli

afig vardi. “Resim gibi afis”
demistim kendi kendime. Ressam
olma diislerimi bir anda farkli
boyutlara stiriiklemisti o kiigiiciik
roprodiiksiyon. Zaman iginde
Mengii Ertel’i izledikge, grafik
sanatina hangi ufukla baktigini1 da
algilamaya baslamistim. 1969°da
Yeditepe'de yayinlanmis bir
soyleside Mengii Ertel soyle
diyordu: “Tiyatro afisi yaparken,
belli bir noktadan hareket etmek
ve eserin 6ziinli zedelemeden
bicim olarak en uygun ve en
giizeli bulmak ¢abasinda oldugum
i¢in; ¢ok agik ve aydinlik bir
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gercek cikti karsima. Tiyatro
afiginde sadece tiyatro bilmek,
resim yapabilmek yetmiyor.
Grafik sanatcisinin mutlaka
karikatiirii, fotografi, sinemayz,
baski olanaklarini, vesaire birgok
konuyu ayritilarina kadar
incelemesi gerekiyor.”!

Mengii Ertel’in yapitlarina bakarak,

onlar1 “okudugumuzda” bu
sozlerin dogrulugunu, gergekligini
hemen anliyorsunuz. Jean
Genet’nin “Hizmetciler”i i¢in
yaptigi afis ressamin elinden
¢ikmis bir plastige sahiptir, ama
tiim bunlarin yaninda afisteki
“Hizmetgiler” s6zciigilinii ¢ikolatali
krema izlenimi verecek bi¢imde
cizerek de tipografik mizah yapar.
Muhsin Ertugrul’un 60. sanat yili
igin yaptig1 afis de unutulmazlar
i¢inde yer almakta kuskusuz.
Bu kez Usta’nin malzemesi
fotograf olmus, afisini bir Muhsin
Ertugrul portresinin “pozitif™
ve “negatif” baskisini, tiyatroyu
simgeleyen “giilen” ve “aglayan”
maskelere doniistiirerek kurmustur.
Bernard Shaw’m “Androcles ile
Aslan” oyunu igin yaptig1 aslan
tasvirini ise bir grafik tasarimci
bakisin karikatiirsel soyutlamast
olarak yorumlayabiliriz. Arthur
Miller’in “Biitiin Ogullarim”1
i¢in yaptig1 afis ise, i¢ boyutlu bir
diizenlemenin (enstelasyon) afise
yansimasidir sanki.
Ne giizel demis Muhsin Ertugrul:
“Tiyatro afisgisi seyircinin iki
buguk saatte ¢ozecegi bilmeceyi,
bize bir bakista dzetleyip ortaya
koyan, az ¢izen, ama bu ¢izgileri
0z konusturan, niikte kaynagi

Bernard SHAW

ANDROCLES ite ARSLAN

UZERINE
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Mengii Ertel.

bir sanat¢idir.”” Mengii Ertel’in
basyapitlarindan biri olan Haldun
Taner’in “Kesanh Ali Destan1”
oyunu afisi, bu tanimlamanin en
giizel 6rneklerinden biri. Afig ile
oyun Oylesine 6zdeslesmistir ki,
Mengii Ertel’in yaratisi, — adeta —
Kesanli Ali’nin “kostiim™{i haline
gelmigtir. Bir basgka unutulmaz
yapiti olan ve Paris’te biiyiik

odil kazanan “Jeanne d’Arc’mn
Tutkusu” afisi lizerine diinyaca
taninmis sanat elestirmeni
Alexandre Alexandre sunlari
sOyliiyor: “Aziz Jeanne’in
trajedisini dylesine garpict
bi¢imde islemis ki bu basyapit,
gercek yerini (ancak) bir miizede
bulabilir.”?

JAN DARKIN
CILESI

“La Passion de Jeanne d'irc”

Carl DREYER

1931 dogumlu Mengii Ertel, modern
grafik tasarimimizin dnciilerinden
biridir. O, Thap Hulusi’nin temsil
ettigi klasik grafik tasarimindan,
modern tasarima gegisin bas
aktoriidiir... Onun igin, bir Gogol
oyunu ne kadar “sanat” ise, o yapit
i¢in gergeklestirilecek “afis” de o
denli “sanat”tir. Bu yaklagim ve
biitiinlesme, onun yaratisinin en
6nemli anahtaridir.
Cocuklugumdaki o ansiklopedi

ne oldu bilmiyorum. Ama kesip
sakladigim “Mengii Ertel maddesi”
hala bende duruyor. @

1 Mengii Ertel, Afisler, San Grafik Yay.,
Istanbul 1980.
2 Novum Gebrauchs Graphik, Nisan 1977.

Mengti Ertel
Ustamiza...

Sevqili “Yazilar’ okuru,
Yazilar'in mart sayisini, onu
birkac sayfaya sigdirmanin
imkansiz oldugunu
bilmemize ragmen,

2000 yilinin mart ayinda
kaybettigimiz ustamiz
Mengu Ertel’e ayirdik.
Sevgiyle okumaniz ve

Saklamaniz dilegiyle.
Yesim Demir
GMK Yénetim Kurulu Bagkani



heykeltiraglarin alanina giriyorum.
Belki bana kizmiyorlar; bir
reaksiyon almig da degilim. Ama
ben genel aligkanliklarimla goyle
bir kompleks igindeyim: “Dur
bakalim, sen grafikgisin, ‘elinin
hamuruyla’ ne karisiyorsun” falan...
Seramik caligmalariniz var
mesala.
Islamabad’da bir seramik pano
yaptim. Dalokay’in camisinin
kible duvari, abdest alma mahalleri
ve koridorlarindaki biitiin
seramik tasarimini diigtindiim,
gerceklestirilmesinde bulundum;
ama uygulamada bulunamadim,
polis miisaade etmedi. Elime
gegen fotograflardan da gordigim
kadaryla, istedigim gibi
uygulanamadi. Sonradan gidip
gorme olanagi da bulamadim. Bu
arada Vedat Dalokay, sonra Ziya
Ul Hak da 61dii. Dogru diiriist bir
acilis yapilamadi. Aydin Boysan’la
Vedat Dalokay getirip “sunu yap”
dedikleri zaman tepki gosterdim,
“ben seramikgi degilim” dedim.
Onun {izerine Boysan, “Yahu, sen
iki—li¢ giin 6nce grafikgilerle
mimarlar isbirligi yapmryor diye
sikdyet ettin. Bu bir tasarim. Ug bin
kiisur metrekare. Normal seramikgi
atolyesinde yapmaya kalksa, bes—alti
yil siirer, sonug da alamaz. Bu, bir
fabrika isi. Bunun malzemesi ahsap,
demir, aliiminyum olabilir. Burada
seramik” dedi. Ben seramikgi
olmadigim halde, diinyanin
en bilyilik seramik panosunun
tasarimcisi oldum; ama, kendimi
seramik pano yapmis olarak
gérmiiyorum, bir duvar tasarimi
yaptim. Endiistri tasarimi konusu
bu; hatta, mimariye de giriyor. Vedat
Dalokay’1n yaptig1 camide ¢adir
esprisi vardir, biliyorsunuz. Orada
kullandig1 bir ag1 var; 36 derece mi,
42 derece mi... Ben 18’e 26 santim
boyutlarinda modiiller olusturdum.
Bir basak motifiydi bu ve motifin
iistiindeki ag1 Dalokay’1in kullandig:
aginin ayniydi. Yani, o mimari
yapidaki ¢izgiye uyum goéstermeye
caligtim.
Bu, onceden belirlenmis kesin
kategorilerin tamamen digina
ctkildigini gosteren bir sey. Pop-
Art icin de ayni gey soylenemez,
mi? Yani, sanat, tasarim ve baska
disiplinler...
Disiplinlerin birbirinin i¢ine girmesi
olay1. Bugiin mesela, Serko’yla
[Sarkis] konusuyoruz, Serko’nun
yaptig1 birtakim seylere bakiyoruz.
Resim mi diyeceksiniz? Boyle bir
smiflandirmaya sokma olanaginiz
yok. Tamamen 6zgiin, kendi basina
bir tasarim olay1. O mekanin
diizenlenmesi, o fikrin getirilmesi;
hatta, bir anlamda edebiyat da
giriyor. Ben sinemada da bunu
goriiyorum. Sinema — ben eski
bir sinema hastasiyim, ailecek
Oyleyiz — devamli izledigim bir

Mengi Ertel:
“Bu kumasin
dokusunda
benim de bir
ipligim var”

Séylesi: Omer Madra
Arredamento Dekorasyon,
Haziran 1992

Tiirkiye de grafik tasariminin
kilometre taglarindan biri,
hatta “doyen i sayilabilecek
Mengii Ertel, bu sayimizin
soylesi konugu. 1959 dan
baslayarak sayisiz afis
tasarlayan, Islamabad
Camisi’nin duvarlari igin
devasa seramik panolar
vapan Ertel pek ¢ok
uluslararasi ve ulusal odiiliin
de sahibi. Grafikerler Meslek
Kurulusu’'nun kurucusu ve —
kendi deyigiyle “hasbelkader”
— bagskani olan Mengii Ertel,
sinema sanatina olan onulmaz
tutkusunun bir sonucu olarak
da Sinematek’in baskanlik

ve genel sekreterligini cesitli
donemlerde yiiriittii. Ertel’le
dergimiz yayin yonetmeni
Omer Madra konustu.

Formel bir soruyla baslayalim
isterseniz. Resim, heykel

ve mimarligi geleneksel
sanatlardan sayarsak, grafik

ve endiistri tasariminin gergek
cagdag sanatlardan oldugu
soylenebilir mi?

Boyle bir ayrima gidilebilir de, ben
bir sanatsal yapit tasarlanirken, artik
resmi, heykel, seramik veya mimari
gibi kesin bir ayrimin da asildigim
varsaytyorum. Tasarim olay1 olarak
geliyor bana, onu yegliyorum daha
dogrusu. Mesela, grafik sanatlar
¢agdas bicimlendirmelerden

bir tanesi. Ama, grafik sanatlari
salt genel tariflemeler iginde
kabullenemiyorum. Yiizeysel
satthlarin diizenlenmesi gibi
goremiyorum ben grafik sanatlart.
Grafik sanatlarin tiglincii boyut
gereksinimi olabilir. Kendi
iglerimde de hissediyorum, o
boyuta girmeye ¢alistyorum,
gesitli sekillerde bulasiyorum.

Ona bulastigim zaman, biraz

da tirkiiyorum agikgast. Yani,

bizde boyle parsellenmis arsalar
gibi, heykel, seramik, fotograf,
karikatiir var. Bunlarin alanlarina
giriyorsunuz ve “hirr!” diye
bakiyorlar insana. Son zamanlarda

sanat, benim yagamimin iginde.
Bir dénem bigimsel sinema bizi
cok ilgilendiriyordu. Yok kadrajlar,
yok 151k oyunlari, Rembrandvari
kompozisyonlar, “Asya’da Firtina”
filmindeki ufuk hattinda kosan
atlilar gibi... Plastik birtakim
seyler bizi cezbediyordu. Bu bigim
arastirmalar1 ve yaklagimlarinda
diyalog olabildigince az olacakt;
hatta diyalogsuz filmler gecerliydi.
Ve diinya sinemasi da her tiir
dilden arinmuis bir sinemasal dil
olusturmaya ¢alistyordu. Bugiin
Woody Allen edebi dili de sokuyor
sinemanin igine ve ¢ok iyi
bagdastiriyor. Kitap veya roman
diyalogu falan da degil. Sinemasal
bir diyalog. “Another woman” diye
bir filmi vardi mesela. Filmin ¢ok
onemli bir kisminda sadece soyut
bir ses olarak var konusmalar, bir
havalandirma deliginden duyuluyor;
fakat, sinemasal anlatima giriyor.
Halbuki onbes—yirmi sene 6nce gok
laf vard1 der, kiigiimserdik.

Bu yaklasiminizdan bir

“ilerleme ¢izgisi”ne inandiginiz

diigiiniiyorum. Gerek tasarimda,
gerekse sanatta boyle ortak bir dile
dogru gidiliyor; ama, acaba her
ikisinde de bir cesit bitirici, tiiketici
bir egilim de sezilmiyor mu?

E, var tabii, kesinlikle var, diipediiz

Ucuz Giyim Fuart '76 igin afig, 1976.

biitiin sanatlarda var. Ama,
grafikte veya endiistri tasariminin
dogasinda var. Ben kendimde
onu hissediyorum. Bir taraftan
bu konulara egilim duymak —
heyecanlanmak, hoslanmakla
beraber, iyi bir tasarimdan —
tiiketime de yonelik olsa — rafine bir
formdan ¢ok hoslantyorum. Ama,
naif olan beni daima cezbediyor.
Ornegin, afis yapmakla {inlenmis,
“afig¢i” diye mesleklendirilmis
bir adamim, dolayisiyla da afis
yapma durumunda her zaman
kaltyorum. Bundan hoslantyorum
da; ama, bu afigleri ticari olmamasi
kosuluyla yapiyorum. Ne bileyim,
bir festival i¢in yaptyorum da, bir
sirket i¢in yapmiyorum. Yahut,
tiyatro igin yapiyorum da, soba
igin yapmiyorum. Yapamiyorum
da ayrica, o baska bir olay, altina
imza atilacak bir sey degil, eser
niteligi yok. O konunun istedigi,
¢agirip bagiran, kendini 6ne
¢ikaran, arkasindaki mamule talep
yaratmaya ¢aligan bagka bir sey
oluyor. Ustelik, gegimimi temin
etmek i¢in gevremdeki insanlarla
anonim olarak iirettigim bir sey
oluyor; benim olmuyor. Onun igin
de, artistik olarak resimsel bir sey
yaptigim zaman, naif bir ¢izgi
yegliyorum.
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Grafik tasarum geleneginde ne gibi
kaynaklar var?

Bizim meslek dalinda, egitime
basladigimiz ilk giinden bu yana en
biiyiik kaynak birkag Bat1 dergisidir;
Graphis, Idea, Novum, Graphis’in
yulliklar1, Graphic Design falan.

O dergilerde diinyadan toplanan,
ortalamanin istiindeki tasarimlarin
ornekleri goriiliirdi. Bizim 6grenci
oldugumuz dénemde Akademi
kiitiiphanesinde bunlara bakilir ve
tasarimlar ¢alinarak 6dev olarak
yapilirdi. Yiriittiigiin anlasilmasin
diye de, o sayfalar yirtilarak
yakalanma o6nlenmeye ¢aligilirdi.
Gergi, Tirkiye’ye on tane gelirdi bu
dergilerden, {i¢ tanesi kalirdi. Boyle
bir gegmisten geliyor bu hikaye.
Ama, onlar belirleyici niteligi

olan birtakim dergilerdi. Giderek,
bizim yaptigimiz meslege talep
arttikga, bu ise daha ciddi egilen
insanlar ¢ogaldikga, o dergilerin
iginde bizler de yer almaya
basladik. Dolayisiyla da, kopya
anlamsiz hale geldi. Simdi, gene o
dergilerden gordiigtimiize gore, su
siralar diinyada nostaljik bir egilim
var; geriye doniigler, Art Déco’ya,
Fiitlirizm’e doniigler, gondermeler...
Her dalda var bu.

Her dalda var, bizim meslekte daha
da belirginlesiyor. Daha duyarli,
daha sicak bakan insanlar gegmisten
ornek alip degerlendirirken onlarin
iyi 6rneklerini taklit eden seyler
yapiyor. Artik disiplinlerden
kurtulma, daha yumusak, naif, ilkel
cgizgilere dogru yonelme egilimi
izleniyor.

Tiirk grafik sanati diye bir gseyden
rahatlikla sozedilebilir herhalde...
Tartismasiz. Resimden, heykelden
daha fazla Tiirk grafik sanatindan
sozedilebilir.

Tiirk grafik sanatinin
konumlanmasinda siz kendinizi
nereye koyuyorsunuz?

Bugiinkii grafik tanimlamalara
uyan ve ¢ok kaliteli olan bir gelenek
var Tirkiye toprag1 tizerinde.
Ornegin, Karagoz tasviri, ebru,

hat, tezhip... Bir Tiirk—Islam
sentezi esprisinde demiyorum ben
bunu; bir tarzi, plastik anlatimi
benimseme olarak sdyliiyorum. Bu
dallar1 resmin kokenleri olmaktan
¢ok, grafigin kokenleri olarak
geriye gotiirlilebiliriz. Tiirk grafik
sanat1 dedigim zaman, Karagoz
tasviri kesenleri, ebru yapanlari,
ozellikle hat sanatlarini rahatlikla
alabilirim; suret yasagina ragmen,

0 yasagin avantajiyla diyecegim
hatta. Avrupali i¢in ise durum farkls;
suret yapabilme yetenegi olan
ylreklendiriliyor, bastact ediliyor.
Benzetme hiinerbazlig1 biiyiik prim
aliyor. Onlar kaptirmis giderken, biz
bu sinirlamanin getirdigi bir ifade
zorlamasiyla hakikaten gok biiyiik
plastik degerler iiretme sansini
kazaniyoruz.

YAZILAR MART 2009 SAYI 78

Siz 1960°larin baglarindan itibaren
bir siire — deyim hos degil ama —
“star” durumundaydiniz, dyle
degil mi?
Benim ilk sergim 69°da. Ama,
dediginiz yanlis degil, 59°dan
itibaren tiyatro afisleri yapmaya
basladim ¢iinki, Kenterler’le
basladim.
Peki, simdi afis yonii agir bastyor.
Ama, bir grafik kayginin da
hissedildigi acik.
O agik. Sinema-tiyatro afislerinin
en parlak oldugu donemde Aydin
Giin’lin bize sagladig1 olanaklarla
yaptik Istanbul Sehir Operasi
afiglerini. 59-60’larda yapilan
biitiin afisler benimdir. “Madam
Butterfly”, “Konsolos”, “Yarasa”,
“Maskeli Balo” afisleri... Muhsin
Bey o sirada tiyatronun basindaydi,
Aydin Bey Ankara’dan geldi, operay1
kurdu. Muhsin bey Aydin Bey’le
tanistirdr beni. Afisler yaptim. O
kadar yaptim diyorum ki, onlarin
¢inkolarini da ben yaptim. Mesela,
¢inkoyu galisirken, parmagint
degdirdigin zaman kiyamet kopuyor.
Ciinkii, o kadar hassas bir satih var

ki, o satith parmaginin da izini aliyor.

Onu 6grettikleri zaman, “aman
dokunma” dedikleri anda, iki elimle,
parmagimla ¢inkonun iizerine
girdim ben. Son derece giizel
dokular olustu tabii, onu algilar
algilamaz. Cinkonun iistiine dantel
koyup pistoleyle boyadiktan sonra
harika bir doku kazaniyorsun. Oyle
seyler kullanarak yaptim ilk 7-8
afisi. Ciddi bir arastirma yapilirsa
¢ikar onlar ortaya.

Neden “ciddi arastirma”
gerekiyor?

Ciinkii, her zaman her basili kagidi
arsive aliyor Milli Kiitiiphane; fakat,
sanatg1 adryla almiyor, ressam

ad1 yok. Oyunun adina, rejisoriin
adina gore bulabilirsiniz. Cevirmen
adindan da bulabilirsiniz. Matbaa
adi var ama. Milli Kiitiiphane’de
bdyle bir arastirma yaptigim zaman,
boyle buldum. Derleme Yasasi’na
gore bulunuyor bunlar, yasa olmasa
boku yedikti.

Ondan sonra Aydin Giin Istanbul
Devlet Opera ve Balesi’nin miidiirii
oldu, AKM agildi. AKM’in ilk
oyunu “Aida’nin afisini yaptim.
Sonra Aydin Bey biitiin afisleri
benim yapmamu istedi. O sirada
atolyemde Erkal Yavi, Leyla
Ucansu, Turgay Betil ¢alistyordu.
Afisler benden sahsen istendigi
halde, ben doniisiimlii olarak her
oyunu bir arkadasgima vermeye
¢alistyordum. Bunlarin hepsine tek
basima sahip ¢ikabilirdim ve tek
adam, tek tabanca olabilirdim; bunu
kullanmadim. Bir afisi Erkal Yavi,
birini Leyla Ugansu, tigiinciistinii
Turgay Betil yapti, dordiinciisiinii
ben yaptim, besincisini Ahmet
Gileryiiz yapti, altincisini bilmem
kim. Afisleri ¢ikarayim,

*

XXI.OLYMPIAD —J L MOSCOW 1980

22. Moskova Olimpiyatlari Afis Yarismasi 'nda i¢tinciiliik 6diiliinii alan ¢alismast, 1980.

goriirsiinliz; repertuar sirasina
bakin, saptarsiniz.

Bircogu da atélyenizde yapild.
Benim atdlyemde yapildi. Hepsinin
altinda San Grafik veya San
Organizasyon yazar. ik defa
olarak San Organizasyon — Erkal,
San Organizasyon — Mengii, San
Organizasyon — Leyla, San Grafik —
Leyla, San Grafik — Ahmet diye
imza attik.

Bir cesit el verme gelenegine bagh
kaldiginizdan da sozedilebilir mi?
Ozellikle sdylenebilecek seylerden
biri 0. Bakin, zaman zaman benimle
ilgili olarak birtakim konusmalar,
yazilar ¢ikar, bir yerde dedikodusu
yapilir. Baz1 seyleri bencil olarak
kendime malettigim soylenir. O
zaman daha ¢ok sinirleniyorum;
¢linki, 6zellikle bunu yapmadim.
Hatta, kendim igin haksizlik
olabilecek kadar... Bunlarin
hepsinin art direktdriiyiim ben

ayni zamanda. O zaman boyle bir
kavram yoktu; simdi var. Anonim
veya kisisel kompozisyonlarin
olugmasinda, ger¢eklesmesinde,
tekniginde, yazinin yerinin
saptanmasinda, elestirisinde vs.
hepsinde benim son derece somut
katkim vardir.

Bir anlamda cagdas art direktor
kavramuinin baglangici sizinle oldu
diyebilir miyiz?

Oyle bir iddiam yok. Bir tarihte
Cumbhuriyet’te bir roportaj

yapilmisti ve sorulmustu “siz
neredesiniz” diye. SOyle bir deyim
kullandim, santyorum ki, dogru:
“Bu kumasin dokusunda benim bir
ipligim var”. Bir doku var, bunu
olugturan ipliklerden biri benim
diyebilirim.
Buradan bagka bir konuya
atlamak istiyorum. Necmi Sonmez
“aykur1 bir ses” getirdiginizi de
soyliiyor Muhsin Ertugrul’la ilgili
calismanizin degerlendirilmesinde.
Bu “aykirihk” terimine katilyyor
musunuz?
Kesinlikle aykiriliktan yanayim.
Ama, aykir1 olabilecek kadar
marjinal bir seyim de olamadi hicbir
zaman. Yine sdylenebilir bu. Gerek
6zel hayatimda, gerek giyinisimde. ..
Yelek giymekten saca sakala baska
tiirlii bakmakla o aykirilig: fizik
olarak dahi yansitmak geregini
hissediyorsunuz. Igten gelen bir
sey bu. Siradan bir nitelemeye
raz1 degilim diyecegim en azindan.
Siradan olmaya razi olmus degilim.
Bir mizah unsuru var sizde.
Tiirkiye’de yalniz sanatta degil, her
alanda eksik olan bir sey bence
mizah. Bu, belki kendi kendisiyle
alay edilmesine en tahammiilsiiz,
milletlerden biri oldugumuz icindir.
Sizde yari-gizli bir mizah dozu var.
Buna katiliyor musunuz?
Evet, kesinlikle. Yasamimda da o
alayci tavir, mizah gizli. Her zaman
onu yakalamaya ¢aligiyorum. @



Mengii Ertel’in
“Buyultmeler’i*
Aykut Koksal

Mengii Ertel’in kirk yila ulasan
grafik tiretim seriiveninde basta
gelen 6zelligin, tasarim disiplininin
sinirlart i¢inde kalmaya direnme
oldugunu séyleyebiliriz. Tirkiye nin
cagdas grafik tasarim tarihinin
baslangi¢ dénemini olugturan 60’1
yillarda gergeklestirdigi tiyatro
afislerinde bu direnmenin de
ipuglar ortaya cikar. Bu afiglerin
O6nemli bir boliimii, tasarim
disiplininin olmazsa olmaz bir
0gesi olan “siparis”i disarida
birakan ¢alismalardir. 20. yiizy1l
grafik tasariminda belirleyici

bir rol oynayan “yaz1” da bu
afiglerde ikincil konumda yer

alir ve Ertel, “resimleme”ye
yaslanan anlatim dilini yapitinin
ayirict 6zelligi kilar. Bu ilk tiyatro
afislerinin ardindan, Mengii
Ertel’in iiretiminin agirlik noktasi
tasarim disiplininin daha da digina
kayacaktir. Aktorlilk Hakkinda
Aykin Cizgiler (1969), Dogurgan
Dongii (1979) ve Oyuncular
(1988) tiyatro baglaminda

kalan, ancak programini Ertel’in
belirledigi serbest ¢aligmalardir.
Bu ¢alismalarda, Mengii Ertel’in
ilk afislerinden beri metaforlar
tizerinde yiirliyen anlatimi maske
izlegiyle bulusur. Hilmi Yavuz,
oyuncular i¢in yazdig1 “Mengii’niin
Yiizleri” baslikli yazida soyle
diyor: “Maskeli baloda maskenin
arkasidir, gosterilendir, 6nemli
olan, tiyatroda ise maskenin
kendisi... Mengii, iste bu maskeyi,
oyuncunun onun yiiziinii siradan
bir gosteren olmaktan ¢ikarip bir
egretilemeye doniistiiriiyor.”

Zamanla ve

mekénla belirlenmis

Gerek tasarim disiplininin digina
kayma isteginin, gerekse de tiyatro
baglaminin belirleyiciliginin
yalnizca Mengti Ertel’'de degil,
Yurdaer Altintas ve Biilent
Erkmen’in iiretiminde de 6ne
¢iktigini biliyoruz. Altintas’in

da tiyatro afislerinin ardindan
Karag6z dizisiyle kendi programina
yoneldigi, bu ¢aligmalarda
gelistirdigi kendi sozIiigiini yine
agirlikli olarak serbest ¢aligmalarla
var ettigi goriiliiyor. Erkmen ise bir
yandan tiyatro afiglerini programdan
ozerklesme alani olarak segiyor,
Ote yandan ¢agdas sanat baglamina
girecek kavramsal isler tiretiyor.
Iste Mengii Ertel’in Dolmabahge
Kiiltiir Merkezi’nde yer alan
Biiyiiltmeler’ini de bu ¢ergevede
degerlendirmek gerekiyor. Ertel’in
calismasi iki asamadan olusan bir
siireci igeriyor: “Korkung Ivan”,

Biiyiiltmeler dizisinden Ziibiik isimli
calisma, 1999.

“Hacivat”, “Karagoz”, “Neptiin”,

“Pan”, “Don Juan” gibi tiplemeleri
ya da kusg bocek gibi temalart
soyutlamalarla isaretlere doniistiiren
bir dizi “grafik” gergeklestiriyor
Ertel. Yonlendiriciligi kalemin
kendisine birakan, eski hatlarin
dogal akisint animsatan ¢izimler
¢ikiyor ortaya. Ardindan Ertel,
bu ¢izimlerden bir boliimiinii
biiyliltmeye karar veriyor. Boyutlari
ise islerin sergilenecegi mekan
belirliyor. Biiyiiltme islemi ¢cagdas
teknolojinin olanaklariyla ve tek
defalik iiretim olanagi tantyan dijital
bask1 yontemiyle gergeklestiriliyor.
Burada iginde yer aldig1 baglamin
tanimladig1 zaman ve mekanla
belirlenmis bir cagdas sanat
caligmasiyla kars1 karsiyayiz.
[sler bir yandan boyutlartyla o
mekanin duvarlariyla iliski iginde
oldugunu soyliiyor, 6te yandan o
duvarlardan koparak gegiciligini
(sergi siiresiyle tanimlanmig
zaman dilimini) gdsteriyor. Cagdas
sanatin ana sorunsallarindan
biri olan gegicilik, baskilarin yer
aldig1 malzemenin hafifliginde,
neredeyse yalnizca baski yilizeyinin
(ya da ¢izim yiizeyinin) kendisine
indirgenmisliginde ve minimale
ulasan sergileme diizeninde 6ne
¢ikiyor. Cizimler, kaplanmaya
cagiran ¢iplak duvar ylizeyine
yapismaya hazir, ama yapismamis,
hem ona ait hem degil. Baski
yontemi ve malzemesi iletisim
sektorliniin kullandig1 araglardan
secilmis. Iletisimciler ise bu araclari

“gecici” olan mesajlarini iletmede
kullaniyorlar. Ertel, calismasini
¢agdas sanat liretiminin kulvarina
sokarken grafik galigmalarina
eklemlenen bir dil kullanmakla
yetinmiyor, arag se¢imini de yine
kendi alaniyla hesaplagma iizerine
kuruyor ve ayni mekanda yer alan
In Medias Res sergisinden iki y1l
sonra yine ¢agdag sanatin medium
¢ogullugunu isaret eden bir ¢aligma
gergeklestiriyor.

Hat sanatinin

iki farkl yorumu var

Mengii Ertel’in Biiyiiltmeler’i
genellikle de iliski iginde. Birbirini
tamamlayan iki ayr1 diizeyden
olusan bu iligki, gelenege dogrudan
atiflarla da ortaya ¢ikmiyor. Bu

Biiyiiltmeler dizisinden Biiyiik Kug isimli
caligsma, 1999.

diizeylerden ilki, ¢izimlerin bir
kendiligindenlik iginde geleneksel
hat sanatiyla akraba sonuglara
ulasmasi oluyor. Cumhuriyetin sanat
iiretiminde hat sanatinin iki farkl
yorumu var. Bunlardan ilkini Emin
Barm’in galigmalarinda goriiyoruz.
Barin bir yandan modern yaz1
diizenlemelerinde hat geleneginden
yararlantyor, bir yandan da hattan
yola ¢ikarak soyuta yaklasan
diizenlemeler gerceklestiriyor. ikinci
yorum ise Klee’nin de isaret etmek
istedigi gibi hat gelenegini yalnizca
bigime indirgeyen i¢ baglam
iizerinden gelisiyor. Modernizmin,
anlami bi¢imin ig iligkiler diizeninde
goren yaklagimiyla biitiinlegen bu
yorum, eski hatlarin tagidigi bi¢im
baglamini yazinin anlamindan
soyutlayarak kullanmak oluyor.
Mengii Ertel’in ¢izimleri ise bu iki
yorumun da disinda konumlaniyor.
Ertel ne hattan yola ¢ikiyor, ne de
hat gelenegini kendisine bir anlam
baglam1 olarak segiyor.
Cizimlere kaynak olan temalarin
kendi diinyasindan ya da sinema
ve tiyatrodan kaynaklandigini
biliyoruz. Ne var ki kalemin
stirtikleyiciliginde, hat gelenegiyle,
ozellikle de mesklerle ayni kanala
giren gizimler gikiyor ortaya. Bu
¢izimlerin gelenekle anlam bagini,
yani ikinci diizeyi olusturan ise
biiyiiltme edimi ve biyiiltmelerin
baglamla girdigi iliski oluyor. Bu
noktada animsanmasi gereken iki
ornek var. Edirne Eski Cami’deki
duvar yazilar1 ve Ayasofya’daki
“cihar yar-1 giizin” levhalar1. Dev
boyutlarini konumlandigr mekandan
ve duvar yiizeylerinden alan Eski
Cami'deki yazilar ayn1 zamanda
mekanin anlam baglamini tasiyan,
isaretleyen 6geler. Kazasker
Mustafa izzet Efendi’nin yazdigi,
Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz.
Osman ve Hz. Ali’nin adlarinm
tagtyan 7,5 m ¢apindaki “cthar
yar-1 giizin” levhalar ise
mekana 19. yiizyilin ortalarinda
yerlestirilmis olmalarina karsin,
Ayasofya’daki anlam dontlisiimiinii
aktaran 6gelerin baginda geliyor.
Eski Cami’de anlamin kalicilig1
duvar yiizeyinin iizerinde yer alan
yazida, yani 6genin baglamin
fiziksel bir pargasina doniismesinde
somutlasiyor (dogal dil donemi

iiretiminin zorunlu bir 6zelligi

bu), Ayasofya’da ise biitiine
sonradan eklenen yeni anlam,
6genin (yazi levhasinin) sonradan
eklenmisliginde ortaya ¢ikiyor. Ama
her iki durumda da 6ge baglamla
birlikte anlamlaniyor ve baglami
anlamlandirtyor.

Yapit soziinii

gerilimin icinden soyliiyor
Mengii Ertel’in ¢izimleri de bir
yandan Eski Cami’deki duvar
yazilar gibi tek basina bir entité
tanimlamaktan uzak duruyor
(“grafik”leri tasiyan malzemenin
yalnizca ¢izim ylizeyine
indirgenmisligini belirtmistik) ve
duvarin fiziksel olarak bir parcasi
olmamalarina karsin boyutlariyla
ve sergilenme diizenleriyle duvara
ait olduklarimi soyliiyor, bir yandan
da Ayasofya’daki yazi levhalart gibi
biitiine sonradan eklendigini, ama
gegici bir sergi s6z konusu oldugu
i¢in de bir siire sonra biitiinden
kopacagini sdyliiyor. Cizim
panolarinin varla yok arasinda duran
maddi gergekligi ve uguculugu,
gelip gegiciligi daha da belirgin
kiliyor. Tarihiyle ve ¢iplak tag

o6rgili duvarlariyla kalic1 agirligimi
anlatan sergi, mekaninin bu hafif
ve gegici 6gelerle bulugmasi ise
tiim baglami1 tanimlayan siddetli bir
gerilim yaratiyor. Iste Ertel’in yapiti
da soziinii bu gerilimin i¢inden
sOyliiyor.

Sonug olarak baglamsal biitinliigiin
pesindeki ¢agdag sanatin, bu
bitiinliige sahip geleneksel
structure’lerle iliskisinin,

Tirkiye nin ¢agdas sanatgilarina
6nemli bir hesaplagsma alani
yarattigini yeniden animsarsa,
Mengii Ertel’in Biiyiiltmeler’inin
de hangi acilimlarla olanak
sagladigini gorebiliriz. @

* Aykut Koksal'in 1999 yilinin Nisan ayinda
kiiratorliigiinii vistlendigi, Dolmabahge
Kiiltiir Merkezi 'nde yer alan, Mengii Ertel 'in

“Biiyiiltmeler” baslikli son sergisi i¢in yazdigi

yazi.

Bu sayimin igeriginin hazirlanmasinda
katkida bulunan Prof. Dilek Bektas ve
Sinan Niyazioglu 'na tegekkiir ederiz.
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