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Bir kag¢ hafta énce,
24 Mayis ta Adrian Frutiger
80 yasina basti. Bu énemli
giiniin serefine, Isvigreli
biiyiik tipograf ustasinin
yasami ve ¢alismalart tizerine
bugtine kadar yayinlanmis
olan en genis kapsaml
calisma olan, Birkhduser 'in
480 sayfalik kitabt
“Typefaces — The Complete
Works” (Yazi Yiizleri — Biitiin
Eserleri), bu seneki Frankfurt
Kitap Fuari’'nda okuyucularin
begenisine sunulacak.
Editorler, Heidrun Osterer
ve Philipp Stamm her bir
yazitipini ayrintilariyla
inceleyerek, basim ve tasarim
teknikleri hakkinda referans
bilgiler aktarvyorlar. Gerritt
Terstige, Frutiger’in Bern
vakinlarindaki atélyesinde,
sanatg¢iyla bulustu.

Bay Frutiger, yasadiginiz gercek bir
olayn size yeni bir yazitipi tasarimi
icin ilham verdigi oldu mu?

Evet. Ornegin, Vectora’y1 yaratma
stirecinde, bunu tetikleyen bir olay
kesinlikle olmustu. Bir keresinde
Paris metrosunun karanliginda

yaslt bir hanimin tren tarifesini
okudugunu gdérdiim. Okumak
derken, aslinda desifre etmeye
calistyordu. Kagidi elinde evirip
geviriyordu, yliziinde tereddiitlii

bir ifade vardi. Yardim edip
edemeyecegimi sordum, kagida

bir goz attim ve ¢ok dfkelendim:
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“su yasadigimiz ¢cagda boylesine

okunmasi zor bir yazitipinin

bu kadar 6nemli bir belgede
kullanildigina inanamiyorum,”
diye diisiindiim. Eve gittim,
kursunkalemimi elime aldim ve

Vectora’y1 ¢izmeye bagladim: kiiglik

harflerle basilan listeler, kaynak
belgeler ve benzerleri i¢in 6zel
olarak diisiiniilmiis bir yazitipidir.
Yakin zamanda bir Isvigre telefon
rehberinde kullanildi. Aslina

bakarsaniz, hayatimda bunu bir gok

kereler yagadim: belli bir olay yeni
bir yazitipinin yaratimina vesile
oldu.

Biraz daha Paris’te kalalum.
1952°de diplomanizi aldiktan
sonra, Paris’in meshur yazitipi
dokiimhanesi Deberny &
Peignot’da ige girdiniz — ve
metropolisin gobeginde yasadiniz.
O sirada, Paris Avrupa’nin kiiltiir
merkeziydi. Rive Gauche’da
Beckett, Camus, Sartre ve Simone
de Beauvoir gibi yazarlart
gorebiliyordunuz; Boris Vian

ve Chet Baker Saint-Germain-
des-Pres’nin caz mahzenlerinde
calyorlardi. Sehrin kiiltiirel
hayatinda yer aldiniz mi?

Elbette. Heykeltirag Constantin
Brancusi’ye yaptigim ziyareti

asla unutamam. Geng heykeltirag
arkadaslarimin onun atdlyesinin

hemen yaninda atdlyeleri vardi, beni
kendisiyle tanistirdilar. O giinlerde,

15. Arrondissement’da —ki burasi

Paris’in kalbidir— sanatgilarin atdlye

olarak kullandiklar kii¢lik evlerle
dolu bir bdlge vardi. Jean Tinguely
de orada calistyordu. Brancusi ile
beraber bir sogan salatas1 yemek —
iste bu ayricalikli bir zevkti!

Adrian Frutiger.

[

e
-

€ AHdY 'Y

l'b- LR
e

ﬂ Ll ER | N E Ama tabiiki, o yillarda yasamim

aslinda Deberny & Peignot’da
yaptigim caligmalarla sekillendi.

“Phototypesetting” tekniginin

ilk defa kullanilmaya baslandigi
zamanlard1 ve ben bu yeni teknigin
tanidig1 imkanlara hemen kendimi
kaptirmistim. Ondan sonra, hi¢bir
sey ayni kalmadi.

1957°de Deberny & Peignot’nun

KURULU S U ckardig bir yaztipiyle aninda

megshur oldunuz: Univers.

Daha once bir yazitipi hi¢ 21
versiyonuyla birlikte piyasaya
sunulmamigti. Kimileri bunu
Paul Renner’in Futura’sina bir
cevap olarak diisiindiiler. Cok
daha sonralari, 1988°de Avenir’i
tasarlarken —ki tipki Futura gibi

gelecek anlamina gelen bir isim

tasiyordu— Bauhaus’tan esinlenen
klasik forma olan ilginiz tekrar
canlandh.

Futura —biz ona yazitipi
dokiimhanesinde Europa derdik—
benim igin asla bir rekabet konusu
olmadi. Kendimi asla onunla
karsilastirarak 6lgmedim, sadece
mevcuttu. Futura’y1 yazitipi
endiistrisinin kot pantolonu gibi
diistinebilirsiniz, ¢iinkii bir ¢ok
baglamda islev goriiyor, zarif
otellerden tutun spor sahalarina
kadar her yerde. Ama 6grencilik
yillarimdan itibaren Futura’yla ilgili
problemlerim vardi. O zamanlarda
bile Konstriiktivizm (Yapisalcilik)
geemiste kalmis bir seydi. Yine de
tipki ondan tiiremis olan Helvetica
gibi hep var olmaya devam edecek.
Helvetica higbir yere gitmiyor. Asla
Olmeyecek.

Kendi yazitiplerinizin gelecegi
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?
Yiizlerce y1l sonra tasarimlarimizin
bazilarimin hald kullanimda
olacagini hayal ediyorum.
Siirekliligi olan bir sey geligtirmiy
olmaktan otiirii gururlu musunuz?
Hayir. Gurur bana yabanci bir
kavram. Univers gayet spesifik
amaglara hizmet eden bir arag ve
hep Oyle kalacak. Cok daha az
kullanildig1 zamanlar oldu ama
sonra yeniden kesfedildi. Bazi
uzmanlar Univers’i Helvetica’yla
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Frutiger'in kapi zilindeki isim plakasi.

kargilagtirmaya galigiyorlar. Ama
ikisi tamamen ayr1 diinyalar.
Univers notr bir yazitipi mi?
Hayir, kesinlikle degil. Ama bunun
anlami nedir tam olarak: nétr bir
yazitipi? Benim igin gergekten de
ndtr olan iki yazitipi Helvetica ve
Frutiger'dir. Bu ikisinin de, her
zaman sigmabileceginiz, saglam
bir 6zii vardir. Ben her zaman
afiglerde kullanilan, bir duygu
ifade etmesi gereken gorsel
yazitipleriyle, fazla miktarda
metinler i¢in kullanilacak okuma
yazitipleri arasinda fark gozetirim.
Ikincisi kasik gibidir. Ogle
yemeginde gorba yiyip, aksama
hala kasig1 hatirliyorsaniz, o iyi
bir kasik degil demektir. Benim
okuma i¢in olan yazitipinden
anladigim budur. Onu tekrar
unutabilmem gerekir.

1960’larin sonlarina dogru, Otl
Aicher Olimpiyat Oyunlari icin
kurumsal bir tasarum iizerinde
calisirken Univers’i secti. 1972°de,
Olimpiyatlar senesinde medya

ve televizyon kanaliyla biitiin
diinyaya yaylldi. Olimpiyatlara

Yeniden
“Yazilar”

Hizlanan teknolojiler,
kisalan mesafeler,
yaratmaktan ¢cok yapmaya
zaman ayrilan, sinirlarin
siliklestigi, sdrprizlerle
dolu yeni diinya telasi
icinde “yeniden”

durup bakmayi 6zledik.
Yazilar'i 6zledik. Bilmeyi,
edinmeyi, saklamayi,
birbirimizin aklinda
dolasmayi, uzaktakinden
haber almayi, merakimizi
gidermeyi 6zledik.
GMK’'nin 72 sayr sonunda
kendini uykuya birakan
“Yazilar“ini omzuna
dokunup uyandirdik.

Iste hi¢ degismeden,
kaldigr yerden, en mahmur
hali ile karsinizda yeniden
“Yazilar”.

“Gdle gdle okuyun.”
Yesim Demir

GMK Yénetim Kurulu Baskani



diinyaya adimini atiyor. Ve bu diinya
kusursuz bir diinya degil, bu gergegi
kabullenmek gerek. Yazitipimi

kim kullantyor, nasil kullantyor,
bunlarin iizerinde kontrol

sahibi degilim. Direksiyonda

ben oturmuyorum. Eger birisi
Frutiger’i kullanarak etrafa
sagmalik dagitryorsa, bu benim
sugum degil. Ayni sekilde, birisi
¢ok muazzam bir edebiyata form
vermek i¢in onu kullanirsa, bundan
kendime pay ¢ikaramam (giiler).
Ben sadece tuglalari yapiyorum.
Ingaatin tuglalarini temin ederim.
Baskalar1 gelip evleri inga ediyor.
Bu arada, benim igin biiyiik sanatg1
diye bahsedilmesinden de hig
hoslanmam. Ama birisi bana iyi bir
keman yapimcisi derse — bu olabilir.
Ben yazitiplerimin ¢ilamasini
isterim. Ve ¢inlayana kadar da
iizerlerinde ¢aligmay1 birakmam.
Cikardiklar ses bir siire kulaklarda
kalacaktir, bundan eminim.
Gectigimiz yillarda ¢ok sayida

’ m kiigiik kitap yayinladiniz. Simdi

e n Frankfurt Kitap Fuart’nda sizin
de yaratiminda isbirligi yaptiginiz,
neredeyse 500 sayfalik “opus
magnum”unuz halka sunulacak.
Bu nasil oldu?

Cok seneler dnce, 1990°da
Linotype’n yildonitimiiniin
kutlamalar1 ¢ergevesinde bir
miinasebette, Friedrich Friedl beni
anilarimi yazmam igin tesvik etti.
Elbette, bilgilerimi yeni nesillere
aktarmak yasamim boyunca benim
i¢in hep dnemli olmustur ve
ogretirken pek ¢ok sey de 6grendim.
Ama sonbaharda yayilanacak olan
kitap gibi bir eseri kendi basima
yapmam imkansizdi. Yazitiplerimin
her biri hakkinda aylar siiren
yogun diyaloglar yiirtittiik ve
bunlari kaydettik. Sonugta

ortaya ¢ikan hatirat gergekten
bambaska bir seydi. Ben kendim
de sasirdim. Bunun iizerinde
caligmak mesakkatli ama bir o kadar
da coskulu, uzun bir yolculuga
¢itkmak gibiydi. Bana eslik eden ve
destek olan bir ¢ok insana tesekkiir
borgluyum. @

Kamusal
mekanda
okunaklhihk

Yazan: John D. Berry
Eye, llkbahar 2008
Ceviri: Ash Martan
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Seattle Halk Kiitiiphanesi Ogrenim
Merkezi’nin ahsap zeminine farkli
dillerde ve alfabelerde, ctimleler
oyulmustur. Bunu, harflerin bina
ylizeylerine dahil edilme yollarindan
birini gosteren dekoratif bir
dokunus olarak tanimlayabiliriz.
Mimari harfleme ¢ogu zaman
dekoratif olabiliyorken, hemen
hemen her zaman bilgi paylasma
isteginden dogmaktadir. Nicolette
Gray’in Binalardaki Harflemeler
adli kitabinda yazdig1 gibi:
“mimari ve harfleme pratiklerinin Okunacak
her ikisinin de 6ncelikle utiliter koca bir kitiiphane
(faydacil) bir fonksiyonu vardir™, Rem Koolhaas’in Seattle’daki
ve markalandirmadan kurumsal Merkez Kiitiphane’sinin (Metropolit
tabela sistemlerine, her seyi Mimarlik Biirosu ve LMN
kapsayan mimari harflemenin Mimarlari’nin ortak projesi) dis
baslangi¢ noktasi, hemen hemen cephesi dramatik etki uyandiran
her zaman bilgi verme amaglhdir. bir madeni 6rgii origamisi
En belirgin bilgilendirme goriiniimiindedir. [gerisinin bos
fonksiyonlari etiketlendirme ve mekanlarinda sekil ve dlgiilerin
yol gostermedir —“igte budur” karigtirilmasi buraya da en az
ve “iste buradasiniz” gibi— boyle disarist kadar dramatik bir etki
olmakla birlikte kimi zaman ger¢ek  kazandirmis. Bununla birlikte
fonksiyon, inanilirlik veya giig gercek insanlarm girip ¢ikmalart igin
beyan etme, ya da bir inanci tekrar tasarlanmis, gergek kiitiiphane iglevi
teyit etmekle alakali olabilir. gorecek bir mekan oldugu da bir
“Spekiilatif miihendislik” gurusu gergek. Fakat tabela sistemlerindeki
Rich Gold bibliyografik ve harflemenin orantilari insana sanki
epigrafik kiiltiirlerden bahseder: bir navigasyon (seyir) sisteminin
bunlar bilgiyi kisisel mahremiyeti icindeymis duygusunu vermekte.
icinde kitaplardan okuyarak edinen  Bu kasith bir tercih. Bruce Mau’nun
kiiltiirler ve binalar gibi kamusal tasarim biirosu —gerek orijinal
ylizeylerden okuyarak edinen tasarim yarigmasi siiresince, gerekse
kiiltiirlerdir. Biz her ikisini de OMA isi kazandiktan ve mimari
yapmaktayiz ama mimari harfleme tasarim tizerindeki caligmasinin
ikinci kategorinin igine girer. Bazen  biiyiik bir boliimiini bitirdikten
binalarin yiizeylerinde okudugumuz  sonra— Koolhaas’in OMA’siyla
seyler bizi bilgilendirmekten ¢cok beraber kurumsal tabela sistemi
esinlendirirler: bunlar bir slogan, tizerinde galisti. Bruce Mau
0zdeyis veya tesvik edici bir Tasarim’in bag sanat yonetmeni
s0z, bir siir veya halkin dikkatini
¢ekmek i¢in sergilenen bir alinti

Tayvan'li grafik sanatgist Joe Chang, Adrian
Frutiger’in 80. dogum yildoniimii kutlamalar
icin, bu afigi farkli Univers versiyonlarindan
tasarladh.

Devasa merdiven, Paula Scher /
Pentagram 'in New York taki Bloomberg
L.P. Kurumsal Merkez Binast igin yaptigi
cevresel grafik calismasinin bir boliimii.
Fotograf: Peter Mauss / Esto.

Frutiger 2003 senesinde, Isvigreli saat
yapimcilart Ventura igin, bu markanin net
mimari diline uygun, ¢cok okunakli bir saat
yiizii tasarlad.

gidip, yaztipinizi kullamimdayken
gordiiniiz mii?

Hayir, o hafta Miinih’teydim.
Ama Aicher bana ornekler, basili
malzeme ve afisler gonderdi.
Birbirimizi zaten 1960’lardan beri
Ulm’dan taniyorduk. Arkadagimdi.
Bugiinlerde yaztipleriniz yalnizca
sportif ve kiiltiirel olaylarda
kullanilmakla kalmaiyor, bir ¢cok
sirket kurumsal yazitipi olarak
da sizin tasarumlarinizi tercih
ediyor. Ama en iyi yazitipi bile
olsa, sorun su ki en muazzam
reklam sacmaligini yaymak ve

Kiitiiphanenin Kitap Spirali boliimiindeki
egimli zemininde bulunan ayarlanabilir

Schweizerische Stiftung Schrift und

yalanlara giizel bir kilif giydirmek
icin kullanilabiliyorlar. Bu sizi hi¢
rahatsiz etti mi?

O konuda sunu sdylemek isterim

olabilir. Washington DC’de bulunan
Lincoln Anitt’nin bir duvarinda

i¢ savag donemi baskaninin ikinci
kez baskanliga geldiginde yaptig1

Typographie,

Heidrun Osterer, Philipp Stamm
(Hrsg. / Eds.)

Adrian Frutiger — Schriften.

paneller, bitisik raflardaki kitaplarin Dewey
Ondalik rakamlarint géstermektedir.

Das Gesamtwerk
Birkhéuser Verlag, Basel
ISBN 978-3-7643-8576-7

ki, ben bir yazitipini Linotype’tan
geg¢irip yayinladigim andan itibaren

toren konugmasinin metni yer
alirken, karsisindaki duvarda da
Gettysburg’da yaptigi konusmanin
metni bulunmaktadir. Japonya’'nin
Yokohama kentindeki bir aligveris
merkezinde, gesitli magazalar ve
restoranlarla dolu katlar arasindaki
bir asansoriin tepesinde, Friedrich
von Schiller’in bir siirinin Japonca
gevirisini, siyah tagin i¢ine oyulmus
olarak, ayn1 metnin Almancasini ise
duvarin bir kag santimetre disinda
kabarik beyaz harflerle yazilmis
gormek miimkiindiir.

1970 lerden oyunbaz Univers Flair, yaraticist Phil Martin (1923-2005).
lfr'uve[ﬁ Flair
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tiriiyen merdivenlerin kenarlarindaki renkli
ve parlak igaretlemeler gittiginiz yeri agik¢a
gostermektedir.

Kevin Sugden temel fikrin “binay1
okunakli hale getirmek” oldugunu
sOyliiyor. Zaten kiitiiphanenin
kendisi bir fikrin viicuda gelmis
haliydi — ve bu fikir de paylagilan
bilginin merkeziliginin, demokratik
bir sekilde herkese agik olmasinin,
sehir kiiltliriniin kdkeninde
yatmasiydi.

Etiketleme basit ve miitevazi
olabilir, fazla dikkat ¢gekmeyebilirdi.
Fakat bunun yerine, devasa

bir gériiniimdedir: masalarin

ve duvarlarin yiizeyleri tabela
sisteminin bir pargast haline
gelmigtir, halbuki bunun tam aksi
olmasi gerekirdi. Futura Extra

Bold yazitipinde yazilmis koca
harfler edebiyat raflarin1 ya da kitap
alim kontuarmi gézden kagirmay1
imkansiz kilmaktadir.
Kiitiiphanenin “kendi kendisini
yayinlamaya” devam etmesini
saglamak amaciyla, ek tabelalar i¢in
esnek bir sablon yaratildi — ¢linkii

mimarlar ve tasarimcilar gittikten
sonra ek tabelalara, gegici bilgilere,
kiitiiphane ve kullanicilarinin
kendi kendilerine yaratabilecekleri
beklenmedik seylere ihtiyag
duyulacagini biliyorlard.
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Harfleme Seattle Kiitliphanesi’nin
kontuarlarini sarip sarmalamakta,
yiirliyen merdivenlerin kenarlarinda
boylu boyunca uzanmakta, katlarda
kendini gostermektedir. En dikkat
cektigi yer ise, kitap yiginlarimi
barindiran ve iliskili raflarin
yaninda, hareketli yer panellerinin
iizerinde Dewey Ondalik
Siniflandirma rakamlarini gosteren,
dereceli bir egimdeki gesitli
katlarin olusturdugu “Kitap Spirali”
boliimiidiir. (Bu paneller raflardaki
kitaplarin arasina yeni alimlara
veya yeni diizenlemelere uyum
saglayacak sekilde ayarlanabilirler.)
Bu biraz da kart katalogunun iginde
yiiriiyerek dolagsmak gibidir.
Ayn1 harfleme tarzi kitaplarla
iligkisi biraz daha az olan katlarda,
bagirsaklart andiran kirmizi ve
pembe koridorlariyla yalnizca
toplant1 salonlarina ayrilmis olan
katta da devam ettirilmistir. Ana
katta, Beginci Cadde (5th Avenue)
¢ikisinin yakinlarindaki hediyelik
esya magazasinda, bir siirgiiniin
iizerinde kaydirilarak tek bir kiitle
halinde bir araya gelen raf birimleri
yer almaktadir. Bu kiitlenin
iizerindeyse, biiylik kirmizi harflerle
“SHOP” (Magaza) kelimesi gece
boyunca goze carpar. Sabah
olup, magaza acildiginda raflar
birbirinden ayrilir ve harfler dagilir.
Pentagram’dan Paula Scher New
York City’de buna benzer pek
¢ok ¢aligma gergeklestirmistir.
Biiyiik boyutlu harfler kullanarak,
binalar1 okunabilir varliklara
dontistiirmektedir. Yeni 42. Cadde
Stiidyolari’nda, renkli genis
alanlarla, katlar ve duvarlarda
yer alan kocaman harfler, hangi
katta oldugunuzu ve binanin
i¢ini dolastik¢a karsiniza nelerin
¢ikacagini tanimlamaktadir.
Bloomberg’in yeni kurumsal
merkez binasinda, Scher’in
“rakamlar diyar1” olarak tarif

Kontuarlarin kenarlarindaki devasa
isaretlemeler goze ¢arpan bir sekilde
kiitiphanenin yapisini ve trafigini
etiketlemektedir.
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ettigi dokuz katta, rengarenk
boyanmig devasa rakamlar, genel
alan1 kaplayan griligin iginde g6z
almaktadir ve mimari elemanlarin
(ve binay1 ziyaret edenlerin)
konumlarini sabitler. Halka

acik alanlarda yer alan medya
yerlestirmeleri Bloomberg’in
isim babalig1 ettigi bilgilendirme
servisinden gelen canli dijital
aktarimlart sunmaktadir.

Newark’ta Hudson Nehri tizerindeki

New Jersey Gosteri Sanatlari
Merkezi (2000) igin, Scher
kasvetli bir kurum binasini alip,
dis cephesini tipografik bir sanat
eserine donistirmiistiir. Tim
binanin iizeri, binanin amacini ve
igeride neler olup bittigini ifade
eden sozlerle donatilmustir.
Scher, New York Halk Tiyatrosu
icin yaptig1 “Shakespeare Parkta”

(Shakespeare in the Park) afisleri ve

1990’larda Savion Glover’in “Bring
in ‘Da Noise, Bring in ‘Da Funk”

adli miizikali i¢in tasarladigi meshur
afisiyle bu sehirde iyi taninmaktadir.

Bu afisler hakkinda, kendisi soyle
konusur: “Heryerdeydiler — alt
gegitlerde, gatilarda, binalarin
yan duvarlarinda”. Demek ki
sanatc¢inin bir sonraki adim olarak
binalarin kendileriyle ¢aligmaya
baslamasinin gayet mantikli
oldugunu soyleyebiliriz. “Tabela
sistemleri lizerine ¢aligmaya
basladigimda, bunlar ya binalarin
tizerine konduruluyor, ya yassi
yiizeylerin igine yerlestiriliyor, ya

da bir seylerin etrafina boyaniyordu.

Bu yeni iterasyonda (tekrarlama)
heykel sanatina dair bir sey var.”

Romalilardan
markalastirmaya dair

ne 6grendik?

Binalarin tizerinde goriinen
sozciikler hi¢ de tipografik
say1lmazlar. Alan Bartram’in 30
yildan uzun bir zaman 6nce dikkat
cektigi gibi?, basili bir sayfada
kullanilmak tizere gelistirilmis
harf formlar1 mutlaka binalarin
kenarlarinda kullanmaya elverisli
olacaklar diye bir sey s6z konusu
degildir. Ama bugiin, bir zamanlar
tabela boyacilarinin ya da tas
oymacilariin ellerinde olan bir sey
artik elektronik bir dosyadan dijital
yazitipi kullanilarak otomatik bir
sekilde iiretiliyor. Tasarimi biiyiik
kitabe harflerinden yola g¢ikilarak
yapilan sergi amagli bir yaziyiizii
bile —6rnegin Roma’daki Trajan
Stitunu’ndan esinlenen Carol
Twombly’nin Trajan’1— dijital
formundan geri terclime edilip,
makina kesimi sablonlar ya da sert
yiizey tistliine dokiimlenmis gizgiler
haline getirilse, gdze ¢ok farkl
gOoriiniirdi.

Antik Roma harfleri birer rastlanti
eseri olarak yaratilmamislardi.
Roma Imparatorlugu’nun yiiriittiigii

marka galigsmasinin bir pargastydilar.
Romalilar sehirler kurdular,
gittikleri her yerde anitsal binalar
insa ettiler ve bdylece fethettikleri
topraklar tizerine kendi kimliklerini
damgalamis oldular. Bu kimligin

bir pargasin1 Latin dili ve bu dili
viicuda getiren etkileyici kitabeler
olusturmaktaydi. Bu kitabeler

biitiin sehirlerde forumlarin ve
kamusal mekanlarin tizerinde

tiim heybetleriyle yiikselirlerdi.
Bugiin bir kamu binasinin (ya da
kamu binasi gériinimiinde olmaya
calisan 6zel bir binanin) iistiine
klasik kitabe harflerinin taklitlerini
koydugumuzda, onlardan bu “marka
dilini” 6diing almis oluyoruz.

Resmi anadil

Bazen bu Roma gelenegine
sarilmamizin sebebi tembellik
olabiliyor. James Mosley Britanya
mimari harflemesinde kendisinin

“Ingiliz harfi” olarak adlandirdig1

zengin gelenegi belgelemistir.

Bu gelenek kesinlikle Roma’ya
degil, onsekizinci ve ondokuzuncu
yiizy1l Britanya’sinin resmi anadil
harflemesine dayanmaktadir.
(“Resmi anadil” terimi kulaga tuhaf
gelebilir ama gergege uygun bir
tariftir.) Mosley ayni zamanda bu
gelenegin s6zde muhafazakarlar
tarafindan nasil gézden kagirildigini
ya da gormezden gelindigini agikga
gostermistir; Downing Street 10
numaranin iizerindeki ikonik ev
numarasi dahi bu tarihsel hayal
giicti eksikliginin kurbani olmustur.
New York’taki Grand Central
Station (Biiyiik Merkez Istasyonu)
bir ka¢ sene Once onarimdan

New York taki Times Square yakinlarindaki
veni 42. Cadde Stiidyolar i¢in ¢evresel
grafik olarak isaretleme. Zemin-bazl
vonlendirmeler sahnede oyuncularin yerlerini
markelemek igin kullanilan yapigtirici
bantlardan esinlenmigti.

Tasarim: Paula Scher / Pentagram, 2000.




New Jersey Gasteri Sanatlart Merkezi 'nde
bulunan Lucent Technology Center for Arts
Education, 2000. Tasarim: Paula Scher /
Pentagram. Scher binanmin en ¢irkin kismi
gibi goriinen dig hava borularimi diyagonal
tasarim elemanlarina doniigtiirdiigii i¢in
ozellikle gurur doluydu.

Fotograf Peter Mauss / Esto.

gegirildiginde, yeni bir mimari
harfleme yaratilip, kemerli
gegitlere ve terminal igindeki diger
onemli noktalara naksedilmisti.
Tasarimcinin kullandigi Garamond-
vari Ronesans biiyiik harfleri
hos ama biraz sahsiyetsizdiler.
Klasik bir goriiniime ulagma
istegi agikti ama tipografik
goriinimdeydiler. Harfleme Beaux-
Arts mimarisini tamamlamiyor,
yalnizca etiketlemenin bir ¢esit
“zevkli” formu olmaya ¢alisiyordu.
Fonksiyonunu yeterli derecede
yerine getirmekle beraber,
daha keskin ve dige gelen tiirden
harfler —6rnegin Mosley’nin
tuttugu Ingiliz harfleri— daha iyi
olabilirdi. Binanin bir pargasiymis
hissini vermeleri gereken bu harfler,
bunun yerine kiigiik pencere gozleri
yanilsamasi yaratmak igin plastik
¢ubuklarla boliinen genis dokme
cam bir pencereyi animsatiyorlar.
Evet fonksiyonel ama sahte.
Hemen hemen her binada bir
nebze tabela ve isaretlendirme
bulmak —isterseniz sadece
tuvaletlerde olsun— miimkiinddir.
Bir binanin igini yiiriiyerek
dolasan bir tipograf sanatgisi
i¢cinse, kullanilan tabela ve isaretler
sistemi, yalnizca biiyiik resime
odaklanan bir mimarin aklina
sonradan gelen bir fikirmis gibi
goriinebilir. Fakat bilylik kurumsal

Ingiliz Harfi. Alan Bartram’n deyisiyle
“alisilmadik derecede sigsman bir versiyon”.
St Martin's Okullari, Londra, 1830. Fotograf:
Phil Sayer
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binalar konusunda uzmanlasan
San Francisco’lu mimar Grant

Canfield i¢in bu hig de bdyle degil:

“Bir¢ogumuzun hissi mimarinin
binanin hergeyiyle ilgili oldugu
yoniindedir.”

Canfield binalarin dis
cephelerindeki biiyiik tabelalarin,
ikonik fonksiyonlarinin tesinde,
ayni zamanda son derece pratik
bir amaca hizmet ettigine de
dikkat gekiyor: Bayer’in Berkeley,
Kaliforniya’daki sirket kampiisii

i¢in tasarladigi binalarin her birinin

tizerinde dikkat ¢ekici bir sekilde
teshir edilen bir rakam ve rakamin
altinda grafik semboller yer
altyor. Bu sembollerin goéreviyse
binanin igerisinde olabilecek
tehlikeli malzemeleri tanimlamak.
Bu harfleme tasariminin

ardinda yatan sebep acil yardim
servislerinin dogru binay1 ¢abucak
bulmalarini kolaylastirmak ve
karsilagabilecekleri tehlikeli

durumlara karst hazirlikli olmalarini

saglamak. Bundan daha pragmatik
bir yaklagim diigiinmek herhalde
gayet zor olacaktir.
Genellikle mimari ve harfleme
arasindaki iliskide, gercekten
bliyiik ebatlardaki tabelalar
disaris1 igin ayrilmaktadir. “ig
mekan tabelalar1 daha c¢ok kisisel
boyutta kalir,” diyor Canfield.
“Bireysel okuyucuya yoneliktir
ve onu bilgilendirir. Bunlar
markalastirma siirecinin pargasi
olan tabelalar olsa bile —6rnegin
bir aligveris merkezindeki diikkan
tabelalari— boyutlar her zaman dis
mekan tabelalarindan daha yakin
bir iligkiyi hedefler.” Iste bu tam
da Koolhas, Mau ve Scher gibi
tasarimcilarin ters yliz ettigi bir
uygulamadir.
Harflemeyi mimarinin igine
nasil entegre edersiniz?
Kelimeleri alip, bir binanin
ylizeyine yapistirmak kadar
basit bir islem degildir. Diger
biitiin harfleme gesitleri gibi,
mimari harflemenin de hangi
acilardan goriilecegini hesaba
katmak gerekir. Sozciiklerin
bulunduklart yerlerin ayrilmaz
pargalar1 haline gelmeleri ve
harflemede kullanilan harflerin
malzemesinin binanin kendisiyle
iligkili olmasi (ya da ona
tezat olusturacak sekilde 6ne
¢itkmasi) gerekir. Bunlar yalnizca
tabeladan ibaretlerse, en dogru
yerde konumlandirilmalari
ve binanin iginden gegen
insanlarin gorebilecekleri sekilde
yerlestirilmeleri gerekmektedir.
Massimo Vignelli 1960’larda
New York metro istasyonlarinda
kullanilan tabela ve isaret
sistemlerini §oyle tarif eder:
“Bilginin yolcuya her zaman karar
aninda verilmesi gerekiyordu. Ne
once, ne de sonra.” Hepimizin

karmasik bir binanin i¢inde
yolumuzu bulmaya ¢aligirken, bir
noktada mantiki rotanin ani bir
kopusa ugrayip, bizi nereye gittigini
bilen insan topluluklarinin arasinda
sudan ¢ikmig baliga dondiirdiigiini
yasamigligimiz vardir.

Gray’in kdbusu
Sozciikler duvarlarda degil de;
Why Not Tasarim’in Morecambe
kaldiriminda oldugu gibi (bkz.
Eye No. 45 cilt. 12) ayaklarimizin
altinda olabilir. Harfleme bir bina
cephesinin veya tag korkulugun
icine oyulmus olabilir, ya da
bir binanin tepesinden goge
yansitilabilir ki Nicolette Gray’in
gosterdigi gibi, bu uygulama 17.
ylizy1l kadar erken bir dénemde
dahi gergeklestiriliyordu.
Harfleme bir ¢ok cesitli dilde
olabilir.
Eger sozciikler binay1 ismiyle ya
da sponsorunun adiyla tanimliyorsa
(6rnegin, New York’taki PanAm
binasi* San Francisco’daki Pacific
Bell Parks’ gibi), bu isimlerin
nihayetinde degismesi gerekebilir;
eger mimariyle ¢ok siki bir sekilde
igice girmislerse, bu imkansiz
olabilir.
Kamusal mekanlardaki biitiin
harfleme uygulamalarimin
fazla dikkat gekmesi gerekmez.
“Caddelerde gordiigiimiiz biitiin
harflemeler derhal ve karsi
konulamaz bir gekilde okunakl
olsaydi,” der Gray, “bu kabus gibi
bir sey olurdu.”
Paula Scher sehirlerin dergilere
benzedigini sdyler: “Kimi
pargalarin bir arada durmast
(mahalleler), kimi yazilarin da
birbirlerinden ayirdedilecek sekilde
(kamusal binalar) diizenlenmesi
gerekiyor.”
Bazi kamusal harfleme tiirlerinin,
en biiyiik boyutta olanlarinin bile,
rahatsiz edici 6lglide dikkat gekmesi
istenmez; fakat bununla birlikte en
kiigiik bilgi pargalariin dahi onlara
ihtiyacimiz oldugunda hemen goze
goriiniir bir sekilde konumlanmis
olmalar1 gerekmektedir. Ister
kocaman, ister minnacik olsunlar,
harflerin formlarinin bulunduklar
yerlere uygun olmalari — ve
onlar1 goren insanlarin derhal
faydalanabilecekleri sekilde
tasarlanmalar1 gerekir.
Insanlarin mimaride harflemeyi
gorme bigimlerinde degisikliklerin
oldugu aciktir. Nasil ki mimarlar
binalarin fonksiyonlarini ve
biitiin parcalarin birbirlerine
olan uyumlarini tekrar tekrar
diistintiyorlarsa, tasarimcilar
da harflerin ve sozciiklerin
duvarlarla, zeminlerle, bu binalarin
i¢ mekanlartyla ve insanlarin
onlar1 kullanma bigimleriyle olan
iliskilerini siirekli olarak tekrar
disiinmektedirler. Mimarinin ve

Londra, Hay's Wharf, St Olavein Evi’'nde
Art Deco stili harfleme, 1932. Fotograf: Phil
Sayer.

tabela sistemlerinin temsil ettigi
seylerin dogal diizenini altiist
etmeye dair bir niyetin varlig1
belirgindir.

Nereye baksaniz

harfler, harfler

Pratik acidan bakildiginda,
mimarlar ve grafik tasarimcilar
bu yeni ortamlar yaratirken takim
halinde ¢alismalidirlar. Ne de olsa
bu islerin sonuglartyla giinbegiin
yasamak zorunda kaldigimiza
gore, tasarim asamasinda zekamizi
ve becerilerimizi en {ist diizeyde
kullanabiliriz. Hem harflerin
mimaride kullaniminin tarihsel
bilgisine, hem de modern diinyada
sozciiklerle olan etkilesimimizin
ileri gortslii teknik anlayisina
ihtiya¢ duymaktayiz. Binalarin
iizerlerinde ve iglerinde giderek
artan —bulundugu konuma gomiili
ama siirekli degisen bilgiler
seklinde— elektronik harfleme
kullanim1 ve tasinabilir bilgi
aktaran, gorsel ve isitsel yeni
formlar bu meseleye yeni bir
boyut katmaktadir. Yine de temel
sorunlar ve mimarlarin insa ettigi
seyleri kullanan insanogullarinin
temel dogasi ayni kalmustir.
Degisen yalnizca tiretilmekte olan
¢Oziimlerdir. @

Central Lettering Record ve publiclettering.
org.uk dan Phil Baines ve Catherine Dixon’a
tesekkiirlerimle.

1 Nicolette Gray, Lettering On Buildings.
Londra: Architectural Press, 1960.

2 Alan Bartram, Lettering in Architecture.
Londra: Lund Humphries, 1975.

3 Alinti: Archigraphia, yayina hazirlayan:
Walter Herdeg. Ziirih: Graphis Press, 1981.
4 Simdiki adiyla MetLife Building.

5 En ¢ok “Pac Bell Park” olarak taninan
bir beyzbol stadyumu. Yeni adiyla AT&T
Park. San Francisco daki beyzbol tutkunlar:
bu markalastirmadan kurtulup, stadyuma
bélgenin meshur beyzbol oyuncusunun
adni vererek Willi Mays Stadyumu olarak
isimlendirilmesini onermislerdir.
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