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“Dergi, yazi karakteri ya da miizik
olsun, Enugre de drettigimiz bersey-
de, yapmadigmmig lek sey, i2leyicinin
neyi anlavacags ya da neyi anlamatk
isteyecegs konnsunda tabminde bu-
lunmak.”

Rudy VanderLans 1955°de Hollan-
da’min The Hague kentinde dogdu.
Kraliyet Guzel Sanatlar Akademi-
si’'nde grafik tasarim boliimiinde egi-
tim gordu. 1981°de ABD’ye tagind
ve California Universitesi Berkley’de
fotograf bolumunu bitirdi. Ayni yil,
Cekoslovak asilli olan esi, tasarimci
Zuzana Licko ile tanist. 1983’de ev-
lendiler. VanderLans, 1983’de Emig-
re dergisini baglatti. Bu dergi Apple
Macintosh kullammindaki 6ncula-
guyle tin kazandi. Derginin getirdigi
yeniliklerin bir bolumi, kullandig:
yeni yazi karakterleri oldu. Ornegin,
Licko’nun tasarladigi Oakland ve
Emperor gibi yazt karakeerler, ilk
Macintosh’larin dusuk resoliisyonlu
gikiglarim guglendirmeye yarniyordu.
1980°lerin ortalarinda sirket, bu yaz
karakterlerini diger tasarimeilarin
kullanmasina olanak sagladi. Bugiin
Emigre, Licko ve diger tipograflar ta-
rafindan tasarlanmis, sayilart 70’in
ustline ¢ikan karakter basmaktadir.
VanderLans 1990’da Emigre plak
sirketini kurdu.

Julia Thrift Neden ABD’ve yerles-
meye karar verdiniz?

Rudy VanderLans

25 yasindaydim ve diinyay1 gormek
istiyordum. 3 yildir tasarimer olarak
galismaktaydim ve grafik tasarim be-
ni biraz hayal kirikligina ugratmust.
‘Belki ytiksek lisans igin tekrar tni-
versiteye gitmem 1yi olur’ diye dustin-
diim. ‘Eh, niye o zaman ABD’ye git-
miyorum?’ diye dustindim. Bana ¢ok
ozgiirlik veren bir deneyim oldu. Su
anlamda: Amerika’da ¢ok az gelenek
var.. Avrupa’da anladigimiz anlamda
gelenekler yok. Hele Hollanda’da
akademide onemsenen geleneklerle
karsilastrdiginizda... Orada Hollan-
da ya da Isveg geleneklerinin gélgesi-
ni hep Gizerinizde hissederseniz. Bence
Hollanda’da tasarim yapan herkes
bunu hisseder. California’da boyle
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birsey yok. Ama California’da da
bunun sagma oldugunu soyleyenle-
rin ¢ikabilecegini rahmin edebiliyo-
rum.

JT Derginize verdiginiz isim Emigre
(miilteci), sizin kendinizi Amerikan
kulturunden bir sekilde uzak hisset-
tiginizi diisandirayor. Ama ABD’de
bu kadar yi1l yasadiktan sonra, ken-
dinizi Avrupa kulttirinden de biraz
uzak hissetmiyor musunuz?

RV $u sirada evet. California’da
kendimi hala bir tiir yabanci olarak
hissediyorum, ama Hollanda’ya
yapugim seyrek ziyaretlerimde de,
kendi tlkemde de kendimi bir ya-
banci gibi hissetmeye bagladim.
Ama derginin isminin ¢ikis nedeni
bagka: Baslangicta dergiyi ben ve
California’da tamistigim iki Hollan-
dali arkadagim hazirladik. Islerimizi
galeriler kabul etmedigi ve yayimla-
yvamadigimiz igin ¢ok sikilmistik.
Boyle bir derginin, islerimizi goster-
mek igin mitkemmel bir arag olaca-
g digiindiik. Ik sayilarda, siirden
hikayeye, mimari projelere ve fotog-
rafa kadar herseyi dergiye aldik.
Grafik tasarim haric.

JT Bu durumda derginin bir tur te-
orik tasanim dergisine doniismesi
nasil gergeklesti?

RV Bu yavas yavas oldu. Macintosh
1984-85’de tamitildi ve bu konuda
biz ¢ok heyecanlandik. Macin-
tosh’un feci bir arag oldugunu disi-
nen tasarimcilarin tersine... Derken
anladik ki- bu belki de bilin¢altimiz-
daydi zaten- sadece tasarim degil
butiin baski ve dizgi endustrisi bu
bilgisayar sayesinde altiist oluyordu.
Tekrar tasanimla ilgilenmek igin iyi
bir donemde oldugumuzu diisiin-
dik. Ayrica, Emigre’nin 6zel bir ali-
1 kesimi yoktu, belli bir kesime sa-
tamuyorduk, ciinkti dergi ¢ok fazla
konuyla ilgiliydi. Boyle dergi satila-
mayacagini anlamistik. Bayiler der-
gimizi standlarda nereye yerlestire-
ceklerini bilemiyorlard.

JT Emigre dergisinin yanisira, siz ve
Zuzana Licko’nun, yaz1 karakteri
tiretim atolyeniz ve simdi de bir plak
sirketiniz var. Emigre organizasyo-
nunu biraz agiklar misiniz? Kimler
cahsiyor ve farkl projeler arasinda
nasil bir diizenleme getiriyorsunuz?
RV Burada dort kisiyiz. Zuzana var,
teknik islerden, font iiretiminden so-
rumluy, tabii ayni zamanda fontlarin
¢ogunun da tasarimcist. Idare ve
planlama konularinda da isimizin
baginda. Ben sadece dergiyle ilgileni-
yorum. Soylesilerin cogunu ben yapi-
yorum, yazilarin bir kismuni ben ya-
ziyorum, soylesileri desifre ediyorum,
yayma hazirhyorum. Ayrica iki kisi
daha var bizle ¢ahsan. Biri satig ve
dagrum iglerine bakiyor, digeri bilgi-
sayar programlanyla ilgili sorulara
cevap veriyor, teknik destek veriyor.
JT Macintosh’la ilk kez ne zaman
caligtiniz?

RV Macintosh itk ¢iknginda Mac-
world isimli bir dergi de ¢ikarildi. Bu
derginin yénetmeni ¢ilginlar gibi bu
yeni bilgisayarla iliistrasyon yapacak
birini artyordu. San Francisco’dan
bu yeni makinaya bakmalari igin bir
suru ilustrasyoncular davet ettiler,
Zuzana ve ben de davet edilmistik.
O sirada Macintosh’un son derece
inamlmaz, ¢irkin, ilkel bir kii¢iik ma-
kina oldugunu, ¢ok kaba ve dusitk
resolisyonlu goriintii vermekten bag-
ka birgeye yaramadigint hatrlama-
miz lazim. Ama bizce ¢ok harika bir-
seydi, Macworld’dakiler makinay
hafta sonu i¢in 6ding alabilecegimizi
soylediler, biz de kapildik ve hemen
bir tane satin aldik.

JT Sizi bu kadar ¢ok ¢eken neydi?
RV Tamamen gorsellige yonelikti.
Bu da benim hoguma gitti. Ama en
onemli neden, bu makinayla kendi
fontlarimiz1 tasarlayabilmemizdi.
Macintosh uretilmeye baglandiginda
tim tilkede Macintosh kullanict
gruplari olusmaya basladi. Zuzana,
California Universitesi Berkeley gru-
buna dahil oldu.

Birkag toplantiya gittik, gruptakile-
rin ¢ogunlugu tasarimla ilgisi olma-
van bilgisayar ukalalariydi, ama o
zamanlarda halka ulagtinlan her bil-
gisayar programina sahiptiler. Ve te-
sadufen bizi FontEditor programiyla
tamistirdilar.

JT Siz ve Zuzana daha once yazi ka-
rakteri tasarimuyla hig ilgilenmis miy-
diniz?

RV Pek sayilmaz. O sirada Emig-
re’nin ilk iki sayisini ¢ikarmugtik, bu
nedenle ilgilendik. Dizgi paramiz ol-
madigi i¢in dizgi islerimizi daktiloda
vapiyorduk. Bu nedenle, Macintosh
ortaya ¢iktuiginda, birden, kendi font-
larimizi yaratir ve kendi yazi karak-
terimizi secebilir hale gelmistik. As-
hinda Macintosh, daktilonun bir st
kademesi olmaktan baska bir sey de-
gildi, ama daha ¢ok deneyim yapma-
muza, daha ¢ok oynamamiza olanak
sagliyordu. ImageWriter’la ¢ok bii-
yuk bashklar yaziyor, sonra onlarin
daha yumusak goriinmesi i¢in filmini

¢ekiyor ve sayfa duzenlemelerimizin
ustiine yapistirtyorduk. Cok eglen-
celiydi.

JT Yazi iiretim atolyenizi nasil bas-
lattiniz?

RV O siralarda Emigre’yi alanlarin
¢ogu grafik tasarimcilards, ¢iinkii
derginin gorsel yaklagimiyla ilgileni-
yorlardi. Bizim kullandigimiz yaz:
karakterlerini goriip bazen bizi ari-
yorlard: - bu karakterleri kullanma-
lar1 miimkin mu diye. O sirada he-
men hemen hi¢bir grafik tasarimci
Macintosh kullanmiyordu. Dolay-
styla, biz onlara ¢ikis verebilecegimi-
zi dustundiitk. Tasarimcilar Macin-
tosh kullanmaya bagladik¢a bizden
disket tizerinde font istemeye basla-
dilar. O zaman bu fontlarn kopya-
larini sinirsiz bir sekilde tiretebilece-
gimizi anladik.

JT Emigre’nin tasaniminda, baslik
ve metin yazi karakterleri arasindaki
geleneksel ayrima hig 6nem verilmi-
yor. Baz1 tipograflarin sadece baslik
i¢in uygun gordukleri Totally Got-
hic gibi bir yazi karakteriyle olduk-
¢a uzun metin yayimlayabiliyorsu-
nuz. Geleneksel ayrimin hig yarari
da var mu sizce?

RV Emigre’nin 135. sayisinda tam bir
sayfa, belki 12 ya da 13 satir uzun-
lugunda, Totally Gothic’le yazilmis
bir metin var. 24 punto. Bazilarma
gore bu sadece basliklarda kullanila-
bilir. Sadece ¢ok uzun bir baslik.
Soylemek istedigim, yazinim gorun-
tusu hakkinda verdigim kararlar, in-
sanlarin geleneksel olarak baghk ve
metin arasmda olmasi gerektigini
digtindiklerine baglh degil. Ben sa-
dece sagduyumu kullaniyorum, ya
da kullanmaya ¢alistyorum. Yayim-
ladiklarimin ¢ogunu ben yaziyorum.
Eger insanlar yazdiklarimi benim ta-

“Basehead”in albiimii “Play with Toys” icin
CD kapag: tasaromi, 1991,

James Towning'le beraber tasarlanan “Fact
Tiwenty Two” posteri, 1990,



sarimum yluzinden okuyamiyorlarsa
cok kotii bir sekilde basarisiziga ug-
ruyorum demektir. Bir savfa tasarla-
digim zaman insanlarin bu sayfayi
okuyabilmelerinden emin olmam ge-
rekivor, ne kadar ¢abuk okuvabilir-
ler, onu bilemem. Ama bence bu 12
satirt insanlarin bir saniyede okuya-
bilecekleri sekilde tasarlamak zorun-
da degilim. Yolda giderken okuya-
bildikleri bir billboard yazisi degil
bu. Ctnkd ben hem yapugim tasari-
min insanlarin ilgisini ¢ekmesini,
hem de o metni unutulmaz yapmayi
bagarmak istiyorum.

JT Bugunlerde pek¢ok reklam ajans
belirli izleyici kesimleri igin reklam-
lar tretiyorlar. Sizce tasarim da bu
yolda mi gidiyor? Belki Emigre’yi
sadece kendi okuyucularinin oku-
masi sizce veterli, ve baskalarma itici
gelmesi sizin i¢in énemli olmayabi-
lir.

RV Bizim okuyucularimizin ¢ogun-
lugu grafik tasarimer oldugu igin
okumadan 6nce mutlaka yaziya ba-
kacaklar. Bazilari yazi karakteri ba-
gimhisilar. Yazinm ¢ok fazla farkin-
dalar, okurken onlara engel bile ya-
ratabiliyor yazi- ister Helvetica ister
Totally Gothic olsun. llging bir so-
run bence. Dergi, yazi karakteri ya
da muzik olsun, Emigre’de Urettigi-
miz herseyde, yapmadigimiz tek
sey, izleyicinin neyi anlayacagi ya da
neyi anlamak isteyecegi konusunda
tahminde bulunmak... Biz kendimiz
neden hoslandigimizt biliyoruz, ve
en azindan yaptiklanmizla kendimi-
zi hognut edecegiz. Ama bence biz
tamamen “yabanci” da degiliz. Biz
cevremizdeki herseyin bir Urtiniiytiz,
dolayisiyla ne denli “¢ilgin” gorin-
sek de diger insanlarla aramizda bir
bag olacaktir. Biz hayran oldugu-
muz, kullanmaktan hoslandigimiz
ve ¢ok iyl ¢izilmis olduguna inandi-
gimiz fontlarr kulaniyoruz. Bunlarin
¢ogunun da, Bitstream ya da Ado-
be’un hi¢bir zaman tiretmeyecegi
fontlar olduklarini biliyoruz.

JT Emigre’nin 15. sayisinda Zuzana
Licko, bir yazi karakterinin ne denli
kolay okunur olup olmamasinin,
daha 6nce ne kadar okunmus olma-
styla ilgili oldugunu soyliyor. “En
iyl okudugumuz en ¢ok okudugu-
muzdur,” diyerek ozetliyor diisiince-
sint. Ona kauliyor musunuz?

RV Tamamen katiliyorum. 14. ve
15 yuzyillarda kullanilmig Blacklet-
ter yaz1 karakterlerinden bahsedi-
yor. Simdi baktigimizda bu yazilar
bize o kadar farkh goriiniiyor ki...
Sanki o zamanlar elyazimi eserlerin
tiimii baghk fontlariyla yazilmig gibi.
Ama o ¢aglarda insanlarin gdormeye
ve okumaya aligik olduklar bu ka-
rakterdi. Baskerville ve Helvetica ilk
tanitildiginda insanlar soke oldular.
Bu karakterleri ¢irkin ve okunamaz
buldular. Bugiinse bunlarin, olabile-
cek en notr yazi karakterleri oldugu
dustiniiliiyor.

JT Sizce bazi karakterleri diger ka-
rakterlerden gercekten daha kolay
okunabilir mi, yoksa tamamen neye
ahgik oldugumuza mi bagh?

RV Insanlar okunabilirlikten konu-

Emigre Dergisinin kapagi, say1 19, 1991

surken, en Gstiin okunabilirlikten
bahsediyorlar. Ancak herkes yol isa-
retleri ya da agik kalp ameliyau tali-
matnamesi tasarlamiyor. Deney
yapmanin uygun olacag: pek¢ok
alan da var. Gerard Unger, yaz ta-
sarimctlarinin degistiremeyecegi bazi
temel sekillerin oldugunu soyluyor.
Ornegin, “A” harfinin temel bigimi-
ister kcuk ya da buyuk yazilsin...
Ama bunun etrafinda, temel bigimin
iskeletinin etrafinda- pekcok sey ya-
pabilirsiniz. 1967’de William Cro-
uwel bilgisayar ¢agi i¢in bir yazi ka-
rakteri tasarladi. Cok garip bir alfa-
be, ¢cok dikdortgensel, ve Roma al-
fabesinin temel sekillerinin buyuk
bir kismini mahvediyor. Uydurma
yaz1 gibi goriinebilir, ama zamanla
tekrarlamalar oldugunu farkediyor-
sunuz. Bir sifre, ve bunu desifre ede-
bildiginiz zaman okuyabilirsiniz.

JT Print dergisinin yeni sayilarindan
birinde Massimo Vignelli, Emigre
dergisine ¢ok ac1 sozlerle saldiriyor.
“Su onursuz Emigre dergisi”, “ulu-
sal facia”, “kalttir sapkinhgt” ola-
rak tarumliyor. Bir sonraki Emigre
sayisinda, bu saldirilarin cevaba de-
ger olmadigim belirttiniz. Ancak,
Vingelli sizin ve baska deney yap-
maktan hoslanan tipograflann igle-
rine saldiran tek kigi degil. Saldirya
ugrayan tasarimcilarin en konug-
kanlarindan biri olarak yaptiklari-
nizla ilgili bir defansta bulunmaniz

gerekir,

RV Hollanda’da tasarim okufunda
ogrenciyken Vignelli’nin New York
metrosu iin hazirladig: vazi ve isa-
retler sistemi tasarimda bir doniim
noktasi olugturmusgtu. Vignelli be-
nim i¢in her zaman bir kahraman
olmustur, Bu yiizden bizim yaptikla-
rimizin ¢opluk oldugunu soyleyenin
o olmasi beni tziiyor. Ama o za-
mandan beri ¢ok distindim, ve en
¢ok hissettigim ve Wolfgang Wein-
gart gibi diger bircok tasarimeilarin
hissettirdigi, onlarin bizim yaptikla-
rimizdan ¢ok korkuyor olmalari.
Onlarn iglerinin tehlikeye dustugi-
nu saniyorlar, buysa gergek degil.
Onlann isleri iyi, her zaman var ola-
cak ve tasarim derslerinde kaide
Uzerinde gosterilecek. Ama bence
baska ¢oziimlere de yer var. En zor
olan da, saminm Vignelli'nin var-
mak istedigi de bu: iglerin iyi ya da
kota olup olmadiklarini saptamak.
JT Siz yapugimiz tasarimin bir sekil-
de tyi oldugunu disiiniiyor olmahsi-
niz, yoksa zaten yapmazdiniz.

RV Ama daba genis anlamda iyi mi
kota mu olduklarnni bilmiyorum.
Kiminle konustugunuza bagh. Mus-
terilerin iyi tasarimin ne oldugu ko-
nusundaki dusineeleri ¢ok farkly,
Ornegin en iyi satist saglayan tasa-
rim iyi bir tasarim onlar i¢in.

JT Ama biz bir tasarimecinin diger
bir tasarimcinin iglerine saldirmasin-
dan konuguyoruz, dolayisiyla her-
halde tasarima bakisinizda ortak
kriterleriniz var. Ancak o, sizin tasa-
rimizda ve diger tasarimcilarin tasa-
rimlarinda gorduginuzi goremiyor.
Ozellikle Macintosh’da yenilikler
yapanlarin tasarimlarinda.

RV Bence bunun Macintosh’la hig-
bir alakasi yok. Ben hala grafik ta-
sarnimcistyim. Sonugta, elestirdigimiz
kagitta basilan isler.

Bence Vignelli bizim iglerimiz hak-
kinda yeterli bilgiye sahip degil.
Onun gordiklerinden ¢ok daha faz-
la igler yaptik. Bence, biz onun go-
ziinde ¢opluk yaratan, yaziyi cekip
cekigtiren, sikigtiran, su cirkin, dijite
edilmis, disik resolisyonlu sagma-
liklar yaratanlarin simgesi olarak
yumruk torbasi olduk. Bence o bizi
¢evremizde goriilen “girkin seyler™i
baslatanlar olarak gortyor.

JT Macintosh’la tasarim yapmak,
teknoloji ilerdikce ve tasarimeilar
buna alistik¢a, olaganiistii bir hizla
degisti. Bu hizli degisim ve heyecan
donemi gecti mi?

RV Evet, bir dereceye kadar. Bence
ilk iki yil ¢ok ozgiirlik sagladi. Oz-
gur kildi ya da zorladi, ¢inkii bag-
langigta Macintosh ¢ok simirlayiciy-
d1 ve parametreler o kadar dard: ki
iyi birgeyler yapabilmek i¢gin olaga-
niistii yaratici olmaniz gerekiyordu.
Bu mecrada higkimsenin ¢aligmamug
olmasi da kendi vokabulerinizi ya-
ratmanizi gerektiriyordu.

Ben Emigre’nin ilk on sayisini Re-
adySetGo! isimli programla tasarla-
dim. Ve samirim diinyada bu prog-
rami kullanan bir tek ben varim.
Cok eski olan 4.5 versivonunu kul-
laniyorum. Yaziyi dondirmeniz bile

mumbkiin degil. Bu programla ¢ahsi-
yorum, ¢unki kati parametreler
i¢inde calismak beni rahatlatiyor.
Macintosh’un gelismesivle ortaya ¢i-
kan en buyuk sorunlardan biri su:
Programlarla o kadar ¢ok oyalana-
bilirim ki aklimdan gegen gergekten
varatici fikirleri geligtirmeye zaman
kalmayabilir. Dolayisiyla, sonucta
bashgimizi bir baliga donusturebilme
seceneginizin olmamasi daha ivi.

JT Dergide isleyeceginiz konulan
nasil segiyorsunuz? Ornegin, 22. sa-
yinizin tamamt pek fazla taninma-
yan Ingiliz tasarimct Nick Bell’e ay-
rilmist. Ingiltere’de bile pek tanm-
miyor. Sizin bu tasarumciva biitiin
bir sayiyt ayirmamz ¢ok kimseyi sa-
sirtmig olmah.

RV Hepsi tesadiflere bagh. Konular
zaman i¢inde yuzeye ¢ikiyor. Diger
bir ornek de 9. savi. 4AD plaklarina
ayrilmusti. Ingiliz basiminda hemen
hi¢ ver almanug Vaughan Oliver'in
islerini tanittik. Tabii ki yapmaya
caligngimiz bir sey, tasarimeilary igle-
ri gelismekteyken tanitmak. Bunu
¢ok heyecan verici buluyorum.

JT Tasarimci ve tasarim elestirmeni
olmanin yanisira plak sirketi sahibi-
siniz. Neden boyle bir gelisme oldu?
RV Belli bir kesime yonelik bir dergi
gikardigimizda, ayni kafada olan in-
sanlar size gelir. Tasarimcilardan,
yazarlardan ve oldukga kalabahk
bir kitleden bize miizik ¢calismalarim
yollayanlar oldu. Zaman gegtikge,
¢ok kapali sayilabilecek bir dergi ve
cok eklektik yazi karakterlerinin da-
ginminda ¢ok basarili oldugumuzu
anladik. Ve sanirim cesaretlendik, -
belki de biraz fazla cesaret kazandik
- insanfarin bize yolladiklari muzik
¢ahigmalarmi da ulagihr hale getire-
bilecegimizi dustndiik.

JT San Francisco Modern Sanatlar
Miizesi gegenlerde Emigre’nin butin
sayilarini koleksiyonuna aldi. Dergi-
nin tarihinde bir donim noktast.
Dergiyi ve organizasyonunu simdi-
den sonra nasil gelismeler bekliyor?
RV Gelecege bakmiyoruz gergekten.
Giinliik bir operasyon bizimki. In-
sanlar yarin bizden bikabilirler ve
hergey tepetaklak devrilebilir, ya da
biz kendimizden sikilabiliriz, su an-
da hersey son derece heyecan verici
olmasina ragmen. Beni ¢ok gurur-
landiran ve her zaman koruyacag-
mizi umdugum sey bagimsizhigimz.
Sanirim bir donemde bir tur iz-
leyiciye hitap ediyorduk, ¢inka
yeraltina aittik. Simdi, bizim yazi
karakterlerimizi Emmy 6dillerinden
yeni Batman filmine, ya da Super-
bowl reklamina kadar heryerde gor-
ditkge artik “cool” olmadigimiz or-
taya ¢ikiyor. Ama bu bence gergek-
ten koti. Biz ruhumuzu kimseye
satmadik.
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“Orada da
bulundum,
onu da
gordum, yarin
yapiyorum

Rick Poynor
“Frieze” Dergisi, Eylil/Ekim 1994,
s. 8-15.

Ceviri: Mine Haydaroglu

Sanat ve grafik tasarim arasindaki
karmagik ve hep dalgalanmalar
icinde olan iliski 1990’larda da yi-
ne degisti. Grafik tasarim, Moder-
nizm’in ge¢ donemi olan 50°li yil-
lardan 70’li yillara kadar nesnel
olmaya ¢ahisti, mugteriler i¢in “so-
runlar ¢ozmeye” ve hem guizel sa-
natlarn kisiselliginden, hem de sa-
vas oncesl yillarin ticari sanatinda-
ki resimsel kaynagindan kendini
koparmaya calisti. Bugiin grafik
tasarimcilar grafigi, kisisel disavu-
rumun bir aract olarak yeniden
yorumlamaya ¢alisiyorlar. Pek¢ok
tasarimcl i¢in tamamen safdigi tu-
tulan fikirlere bugiin Ingiliz ve
Amerikan tasarim okullarinda ¢ok
sik rastlaniyor. Ticari agidan hig
gegerli sayilmayan grafik bicimler,
u¢ va da en fazla dort yil i¢inde,
uluslararasi reklamcilikta en dik-
kat ¢eken bicimler oldular.

Bu dénusumiin hizi, grafik tasa-
rimcilarin kendilerinin de olanlan
yeterince sindiremediklerini, ya da
yeterince sonuglarini arastirmadik-
larini ortaya koyuyor. Tasarim ya-
yincihigt yeni olani hemen goklere
¢tkariyor, ama onu degerlendire-
bilmesini saglayacak elestirel arag-
lardan yoksun. Dolayisiyla, deney-
selcilerin daha ¢ok igerikle olan id-
dialari, bityuk oranda incelenme-
den hayata gegiriliyor. Grafik ta-
sarim, gorsel kulttriin en canh
alanlarindan biri olmasina ve her
cesit medyanin esiginde yeralmasi-
na ragmen, ozel yayinlarin diginda
dikkat ¢ekmiyor.

Grafik tasanm 1990’larda, daha
iyi ya da kotu olarak, birinci cep-
heyi kirdi: Metnin kendisini.
ABD’nin Bat1 Yakasi’nda, dijital
bir yaz1 karakteri dokimhanesi
olan ve kendi dergisini ¢ikaran
Emigre Graphics’in 6rnegini takip
eden duzinelerce kii¢iik dokiimha-
ne ortaya ¢ikti. Emigre’nin iddia
ettigi gibi, kendi i¢inde okunabilir-
lik diye birgeyin olmadig: ve en
¢ok okudugumuz neyse onu iyi
okuyabildigimize dair goriis, simdi
bir¢ok 6grenci dizeyinde tasarim
projeleri tarafindan 6lumiine ka-
dar test ediliyor. Bu 6grenci proje-
leri, “kendi isini kendin yap” di-
yen dijital cagda, pazarda da yer-
lerini buluyorlar. Bu “garaj fontla-
n” ya da “kirli fontlar”in pekgogu
okunabilirligin, hatta psikozun si-
nirlarinda dolagiyorlar. Ornegin
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Minneapolisli tasarimct Alex Tyle-
vich’in Gaijin (Japoncada “yaban-
a1” anlamina geliyor) yazi karakte-
ri, kirtk bir kalemle ve gozler bag-
liyken ¢izilmig sanki.

Bu tiir yaz1 karakterleri, Del
Mar’da David Carson’un ¢ikardigt
Ray Gun adli ayhk muzik dergi-
sinde yuceltilivor. Tek sayist
120,000 satan Ray Gun, gelenek-
sel tipografiye karsi ¢ilginca bir
saldir1 baslatti. Okuyucular, bile-
rek birbiri i¢ine girdirilmis yazilar
ve satirlar, garip ve rahatsiz edici
yazi karigimlari, mantikdis1 boyut
degisikleri, harf pargalarina bolun-
mus basliklar ve birbiri icine gir-
mis cimle sonlari arasinda yolla-
rim bulmak zorundalar. Bu bir tur
“yazi karakteriyle resim yapma”.
Carson’in bazt kompozisyonlar
getirdikleri sturprizler agisindan ga-
sirtics; digerleri ise tamamen aptal-
ca. Sikayet etmek i¢in mektup yol-
layan her okuyucuya, bu rasarimin
esin kaynagi oldugunu yazan on
okuyucu disiiyor.

Ray Gun, bir duzlemde hatali go-
rulemez: Tasarim disaridakileri it-
meye ¢alistikga ortaya ¢ikan, geg
1960’lardaki Oz dergisinin asiri
parlaga duskun gilginliklarindan,
i-D’nin “enstantane” sayfa dizen-
lerinden, Face dergisinin Brody
donemindeki logoduskiinligiinden
bugline uzayan ¢izgide, en ug or-
nek Ray Gun. Ray Gun’daki yeni-
liklerin nasil uygulanabilecegini
zaman gosterecek. Carson, dikkat
streleri azalmig ve gorsel enfor-
masyonu ¢ok yogun igleyen MTV
jenerasyonuyla ilgili tim tartisma-
lar1 biraz daha ileriye goturuyor ve
MTV o6ncesi izleyicilerin ve oku-
yucularin baglarini dénduruyor.
Gegenlerde, dergisine “basima
son” yazih kigiik bashk ekledi ve
Neville Brody ile yaptigi basilmig
bir soylesgisinde, derginin “seylerin
gidisati yolunda baslangi¢ nokta-
s1” oldugunu iddia etti. Daha fazla
aciklamada bulunmadi, ancak Ray
Gun tarzi davraniglarinin sulandi-
rilmis bir versiyonunu Pepsi
(“Uyum saglamak istiyorum, bol-
gemi ayirmak istiyorum...”) ve Ni-
ke i¢in yapilan reklamlarda uygu-
lad:.

Bu, Carson igin anlasilir bir ma-
nevra: Reklamcilik onu zaten yag-
malayacak, o halde neden ilk 6nce
kendi yeniliklerinden kendisi para
kazanmasin ki? Ancak, sonugta
yarattig: efekt, kendi tasarim stire-
cine komplo kurup bu tasarimin
bir mala dénusmesini hizlandir-
mak, reklam ile metindeki icerik
arasinda geriye kalmis ayirim ney-
se onu da yikmaktan bagka birsey
degil.

Carson’un tasarim siirecinde radi-
kal bir amag , ya da elestiri aract
olarak islev gorecek bir potansiyal
vardiysa, bu soda turii igecek ve
ayakkabi reklamlarinda en ka-
zangh gorsellige donisiinee orta-
dan kalkmistir. Igerigi radikal ol-

mayan radikal bir bi¢im, tiketici
i¢in sansasyon yaratmaktan daha
fazla birsey degildir. Karsi koyma
hareketi bir yapildi mi, tasarimin
“Istiyorum” ekoliiniin syleyecek
pek fazla bir sozii kalmiyor.
Bi¢imle deney yapan diger tasa-
rimetlar, kapali, tamimlayici bildi-
rim fikrine aktif olarak karst ko-
yuyorlar. Londra’da, tasarimcila-
rin, imaj gelistiricilerin, film ya-
pimeilarinin ve muzisyenlerin ka-
uldigr bir islik olan Tomato’da is-
ler bitmig sonugtan ziyade tasarim
streciyle agiklamyor. Basilmig say-
famn duragan cercevesi, resolis-
yon ve kapanmayi ima ederken,
dijital medya, sonu agik ve sonsu-
za kadar astiinde oynanabilir, po-
tansiyal olarak sonsuz bir elektro-
nik akisin icindeki dalgalanan an-
lar serisini olusturur. Tomato’nun
basili pargalari en iyi durumda bu
surekliligin i¢inden kesitler olarak
goruluyor. Neville Brody ve arka-
daslari, kars: direnci bir adim da-
ha ileriye

gotiirerek, disket temelli bir tiir in-
teraktif yazi karakteri dergisi olan
Fuse dergisinde, icerik ile ilgili iki-
lemi ¢ozmek icin igerigi hi¢bir
temsil mahiyeti bulunmayan “6z-
gur formlu” yazikarakterlerinin
tamamen disinda birakiyorlar.
(Soyut isaret ve bi¢imlerinden olu-
san bu yazi karakrerleri, elektro-
nik kompozisyon olusturmak i¢in
normal klavyeden normal yazi ka-
rakterleri gibi ¢ikariliyor ). Brody,
“Ben dijital teknolojiyi kullanan
bir-ressamim” diyor. Sani gene ay-
ni: Deneysel bi¢im kendi i¢inde ra-
dikaldir.

Dijital kesfin getirdigi heyecan,
enerjinin ¢ogunun formal arastir-
maya harcanmasini gerektiriyor.
Bircok tasarimcimin birincil kaygi-
s1, ne ve nigin soyledikleri degil,
soylemek i¢in kullandiklar “gra-
tik dil”. Bu anlamda, tasarimcilar
sandiklari kadar degismis degiller:
Grafik meslegi uzun siiredir bas-
kalarina hizmet eden, nétr ve ken-
di i¢inde hi¢bir mesaj1 olmayan bir
servis olarak disuniluyordu. Gra-
fik tasarimailar, yeni teknolojiyle
gliclenerek kendileri agisindan is-
tisnai ozgurlikler kazaniyorlar ve
degisen kulturel iklim de gozonii-
ne alinirsa, daha disavurumcu, da-
ha sorgulayici, daha kisisel -diger
bir deyisle daha sanatsal- bir tasa-
rim turunun bulunmamasi icin
hi¢bir neden kalmiyor. Ancak, bu-
nun ger¢eklesmesi i¢in tasarimeilar
gorsel egemenligin Gtesinde bazi
kaygi ve konulara baglanmaya ve
yeni bir elestirel amag duyarlih-
na gereksinim duyacaklar.®@

Okunaksizhik
Modasi

Philip B. Meggs
“Print” Dergisi, 4. Sayi, s. 65 1992

Ceviri: Hakan Ertep

Gegenlerde, yeni portatif CD-¢ala-
rina gomulen bir Gniversite 6gren-
cisine neden yiizunde act dolu bir
ifade oldugunu sordugumda bana,
“bu diskteki sozleri anlamaya ¢ali-
styorum; sarkilar defalarca dinle-
meme ragmen ne soylendigini an-
layamiyorum™ dedi.

Sonra da mucevher kutusunu an-
diran disk paketini cebinden ¢ika-
rip, “bunun da hig bir faydasi yok,
sunu okuyabiliyormusunuz?” de-
di.

Diskin i¢ kapaginda bitiin sarkila-
rin sozlerini bulmak mimkindii,
ancak bu sozler 4 punto Kabel
Bold karakterinde grubun yilan ve
bigak formlari ile adeta titresen ve
de %50 tramlanmig bir dévmeye
benzeyen logosunun tlizerine basil-
mustt. Sarkilarin sozleri duyulmak
ve anlagilmak amacini my tagimak-
tadir, yoksa bunlar sadece ritmik
birtakim sozler mi? Diskin ig ka-
pagindaki tipografi okunma ama-
cint mu tagtmaktadir, yoksa bu yal-
nizca bir doku mudur?

Muzik albumlerinin 12 inch’lik
{yaklagik 30 cm) Long Play forma-
tindan § inch’lik {yaklasik 13 cm)
Compact Disk formatina kugultul-
mesl, insan i¢in okunabilirlik limi-
tini atlamig ve grafik diizenin i¢in-
de yer alan tipografinin de minya-
turlesmesine yol agmustir. Bu disk-
leri alan genglerde de aruk, torun-
larint gormek i¢in seyahate hazir-
lanan ve garda arag beklerken ga-
zeteyi okumak igin buyuteg kulla-
nan biyukanneler gibi yapacaklar
ve yanlarinda biiyiite¢ tagimak zo-
runda kalacaklar. Karincalara go-
re yapilmig compact disk kutu ya-
z1s1 yeni okunaksizlik modasinin
yalnizca bir uygulamasidir - yani
okurlar ve yazarlar i¢in tam bir al-
dirmazlikur.

Kisa bir siire once dnde gelen ka-
g1t imalatgilarindan birinden pro-
mosyon amact ile bir hediye geldi.
Gonderilen, yatay ve uzunca bir
brosirdii; icinde satir espast olma-
yan, 7 punto Helvetica Condensed
karekterinde dizili, yatay ve uzun-
ca satirlardan olugan yazilar vardi.
Bu yazilar ayrica siyah bir zemin
{izerine kirmiz1 renk ile basilmisti.
Bu ustiin grafik iiretim gosterisi
mukemmel denebilecek bir sekilde
yapilmisti, ve her minicik i harfi-
nin ustundeki nokta da bir sivrisi-
negin ayak izi kadar bir buyiiklage
sahipti. Metnin yazari yazdig ya-
zilarin okunabilecegi konusunda
rahat olabilir mi? Her satir yakla-
sik 400 harf ve karakter boslugun-
dan olustugu i¢in yazilari okuma
zorunlulugumu bir kenara birak-



tim, zira sozler okunabilme zorlu-
gunu telafi ettirecek kadar anlamh
ve ilgil ¢ekici degildi.
Okunaksizlik modasi, daha énce-
leri sadece dizgi isleri izerine uz-
manlasan yan sektoriin ¢okiisii, ve
ileri teknoloji Grtuinu grafik prog-
ramlarinin okunabilme kaygisi ta-
simayan, ya da bu kelimenin anla-
mini kavrayamayan kisilerin eline
verilmesi ile artmistir. Eskiden diz-
gicilerin ellerindeki kilavuz kitap-
lar, Helvetica karekterinin kiigiik
harf govde yiksekligindeki fazlahk
nedeni ile satir arasina normalden
en az 1 punto daha fazla espas bi-
rakilmasi gerektigini belirtirdi;
hatta bir dizgi firmasi Helvetica
karakterinde yazilmis satirlari es-
passiz dizmeyi reddederdi. Normal
olarak en kiiciik dizilen yazi 6
punto buyuklukte idi; dekoratif ve
aligilmisin disindaki karakterler
yalnizca baglik yazisi boyutlarinda
sunulurdu. Dizgi siparisini alan ve
teslim eden kisiler, dizgisi yapilan
metni, bu yazinin kugiik gelip gel-
meyecegini veya metnin uzun olup
olmadigini kontrol etmek sureti ile
aslinda tasarimailar igin birer da-
nismanhk gorevi Ustlenmislerdi.
Bu donemlerde 4 punto Kabel ya-
z1y1 compact disk i¢ kapaginda uy-
gulama, veya 400 karekteri 7 pun-
to Helvetica ile bir satira sigdirma
anlamsizlig1 (bu arada, metinleri 8
punto Broadway Bold ile dizilmig
olan ve fotograflarindaki tonlar
siyahtan beyaza kadar degisirken
tistiine beyaz yazilar bindirilmig
olan basin ilanlarini da unutmaya-
lim) yoktu.

Uriin tasarimcilari da okunaksiz-
liklmodasina kauldilar. Acentadan
kiralanmis ilk defa bindigimiz bir
arabanin estetik bakimdan goze
¢ok hos gelen siyah iizerine siyah
yapilmig kontrol dugmeleri sehirle-
rarasi yolda veya yogun trafikte
100 km. hizla giden ve bir anda
farlarmi agcmasi gereken veya sile-
ceklerini ¢alistiracak olan siriicii-
nin yasamini tehlikeye atar. Géoze
hog gelen bir el mikserinde yazila-
rin beyaz Ustiine beyaz yazilmasi
kullanan kisinin karistirma ve pii-
re fonksiyonlarini ayirt edememe-
sine yol agar. Bicim, iglevi yerin di-
bine gommektedir.

Okunaksiz tipografideki artis iki
temel faktorden kaynaklanmakea-
dir; bilgisizlik, ve kibirlilik. Bilgi-
sizlik, okunurlulugun temellerini
anlamadan tipografik tasarima
kalkistiginizda kendini ele verir,
Yazi ve sayfa duzeni programlari-
na da uygulanabilen temel birta-
kim parametreler okunabilirligi
yonlendirir; yazi karakteri secimi;
karekrterin puntosu ve kuguk harf
govde yuksekligi; satir uzunlugu;
satirlar, kelimeler, ve harfler ara-
sindaki espas araliklari; ve de, yazi
ile arkasindaki fon arasinda yeterli
kontrast. Her tipografi tasarimcisi-
nin elinde kendinden var olan bir

kontrol mekanizmasi vardir; ¢iin-
ki, yalnizca metni okuyarak bu-
nun okunmast kolay mi1 zor mu ol-
duguna dahi karar verebilir. Ge-
¢enlerde bir tasarimei bana, yapu-
g1 hi¢ bir isin metnini okumadigim
soyledi. Muhtemelen, bagkalarinin
da okuyup okumadigi onu pek il-
gilendirmemektedir.

Butun tipografik bi¢imlerin bir
sayfa ustunde ¢ift amaglh varlig
s0z konusudur; alfabetik iletisim
amach varligy, ve, gorsel bigim ve
doku olarak varhgi. Bu, sézciikleri
okumay!1 ve bigimleri gormeyi
kapsar. Geleneksel bir sekilde ta-
sannmcilar, anlagilirlik ve anlatm
bi¢imi arasinda dinamik bir denge
saglama ugrasi i¢inde bu iki amaci
birbirine karistrmiglardir. Sonug
olarak, bugiin bazt tasarimailar
okunurluluga karsi tamamen du-
yarsiz bir tavir scrgilemektedirler.
Kibirlilik, tasarimeilarin okuyucu
ile yazar arasinda koprii vazifesi
goren rollerini gormemezlikten
geldikleri anlarda ortaya ¢itkmak-
tadir. Tasarimcinin yaraticihgini
sergileme hirsit bazen metin yazari-
nin sozlerine yonelik sorumsuzca
bir saldir1 olarak netice verir, ve
de bu yazilanlar: okumak isteyen
kitlede bariz bir duyarsizlik tavri
yaratir. Sozlik, “okunurluk” soz-
cuguni sale anlagilirhk sozcugi
olarak ac¢iklamaktan daha oteye
goturmektedir; Sozcukler yalniz
desifre edilebilir degil, ayni za-
manda da “tatmin edicidir, ilgi ge-
kicidir ve okuyucu igin bariz bir
zorluk yaratmaz.” [letigim bom-
bardimant altindaki kiiltariimizde
insanlar hergun algilayabilecekle-
rinden ¢ok daha fazla bilgi ile yik-
lenmektedirler. Tasarimcinin miis-
terisine kargi olan sorumlulugu
aciklik kavramindan daha derinle-
re inip okunaklilik diizeyine gecer.
Tasarimcy, kisiyi okumaya yonel-
ten bir tipografik yapt olusturma
konusunda ¢aba gostermelidir.
Cogu zaman okuyucu kargisina di-
kilen gorsel engeller yiiziinden
okumaktan sogumaktadir,

Benim anlasilirlik ve okunurluluk
ile ilgili tartigmam, tasarimeilarin
son zamanlarda sayfa tasarimina
getirdikleri ¢1gir agici buluslara
kars1 bir saldirt degildir. Bu daha
¢ok, aptalca ve sorumsuzca tasar-
lanmus tipografi ile gercek yaracici-
lik arasindaki farkin ayirdedilmesi
i¢in yapilan bir ¢cagridir. Gergek
yaraticilik, tipografinin sinirfarim
ses ve anlatimin bir uyarlamas
noktasina kadar gelistiren Warren
Lehrer’in kitaplarinda bulunabilir.
Leher, yaz karakterlerini ve rengi
kod tanimlamalari ve duygularin
disa vurumu amaci ile kullanir.
Kitaplarinda anlatilan olaylar akil
almaz bir ¢ilginhk boyutuna geldi-
ginde Lehrer kaos ve okunaksizlik
yaratir; ama yarata@ kisilikler
agir ve karmagik diyaloglara gir-
diklerinde olaganustu bir acgiklik

ve netlik yansitir.

Ayni gekilde, Rolling Stone dergi-
sinde Fred Woodward ve ekibinin
uyguladigi tipografik denemeler,
yaraticr tasarimcilarin hem oku-
nurlulugun hem de bi¢imsel anlati-
min sinirlarini ne kadar genislete-
bileceklerini gosteren orneklerdir.
Gorintileri tist uste bindirme,
sozcukleri ve harf karakterlerinin
temel yapilarini bozma, ve yaz
yonuni ahisilmadik bigimlerde de-
gistirme gibi yetersiz tasarimcila-
rin ¢aligmalarinda okuyucuya kar-
st sug niteligi olusturan grafik
cambazliklar, okuyucunun mesaji
anlamasini onleyici degil, gelistiri-
ci bicimlerde yonlendirilir ve uy-
gulanur.

Zuzana Licko’nun Emigre dergi-
sindeki pixel'lerin yan yana gelme-
si ile (bitmapped) yaratilan tipog-
rafik fontlari asagilayan tipografi
elegtiricileri aslinda olayi yanlis ele
almaktadirlar; zira bu fontlar inch
basina 72 ¢izgi ¢izebilen bilgisayar
ekranlari ve bilgisayar yazicilarin-
daki diisuk ¢cozinurlik kapasitesi
(low-resolution) ile uretilen yazila-
rin estetik ve anlasilirh@gini geligtir-
mek amaci ile tasarlanmigti. Bazi
tasarimcilar Emigre dergisi ve si-
nirl sayida yayinlanan “sanat ¢a-
lismalari”nda tipogratik anlatimin
sinirlarini gorebilmek diisiincesi ile
tasarimcilar tarafindan tasarimci-
lara yonelik yaratilan tipografik
denemelerin ¢ogunun aslinda genisg
kitlelere yonelik olmadigini gér-
mekte giiglitk cekmektedirler. Orte
yandan MTV yarauct ve yenilikgi
igler i¢in zemin yaratmaktadir; ve
yetisen yeni kusak gengligin du-
yarliligini kavrayamayan tasarim-
cilar bu isde yaya kalacaklardir.
Tasarimcilar yapilacak her isde ve
de tasarimuin genelinde neyin ve ne
kadarimn yeterli anlagilirlik ol¢usu
ifade ettigini iyi degerlendirmek
zorundadirlar. Tasarim ogrencileri
ve ise yeni baglayan geng tasarim-
cilar iginde bir¢oklari, deneysel
okul projeleri ile uygulamaya do-
nik fonksiyonel tipografi arasin-
daki farkhliklarr anlamakta giic-
lik cekerler. ABD’de Emniyet Giz-
li Servisi i¢in is yapan geng bir ta-
sanmcl gecenlerde bana “yazinin
tipografik yapisi iizerinde oyna-
mama izin vermiyorlar” diyerek
soylendi. Emniyet’in bu biriminin
gorevi bagkanlarin ve bagkan
adaylarinin hayatlarini korumak-
tir ve boyle bir isdeki tipografik
iletigimin gereksinimleri yazida bu
tiirdeki oynamalar: kaldiramaya-
cak kadar hassastir. Gizli Servis
igin uygulanan tipografi, aynen bir
hastane acil servisinin grafik ve
isaretlemeleri kadar yalin ve net
olmalidir.

Son zamanlarda country muzigi,
rock miiziginin yerini alarak rad-
yoda en ¢ok dinleyici kitlesine ula-
san mizik turu oldugunu goster-
mektedir. Medya elestirmenleri bu

gelismeyi country miiziginin daha
genis kitlelere ulastirilmasi, ve din-
leyicilerin yasamlar1 ve yasadiklar
ile daha yakin bir iliski iginde ol-
masina baglamakeadirlar. Belki
buradan grafik tasarimcilar i¢in de
bir mesaj ¢ikarilabilir: Hedef kitle-
niz ile iletigiminizi kaybederseniz,
onu kazanacak birisi veya birileri
mutlaka ¢ikacaktir.

Philip B. Meggs ABD Virginia
Commonwealth Universitesi [leti-
sim Sanatlari ve Tasarimu bolu-
miinde profesor ve boliim bagka-
nidir. Amerikan Yaywmcilar Birligi
tarafindan 1983 yilinda 6dil alan
Grafik Tasarimin Tarihi kitabinin
yazandir. Ayrica, tipografi alanin-
da onemli bir yayin kabul edilen
Tipografik Bigim ve Iletisim
kitabinin yazarlarindan biridir.
Tasarimla ¢alismalari bugiine
kadar Graphis, Communication
Arts ve Print gibi 6nemli dergiler-
de yayilanmigtir. @
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