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Ikinci Diinya Savasi'nda Almanlar’m
Hollanda’y1 isgali Hollandalilar’in
yasamun altiist etti. Savas, Hollandali
solcu tasarimcilara iki alternatif verdi:
Kagmak ya da yeralt1 direnigine
katilmak. fsgal sirasinda, grafik tasanm
birkag 6nemli ismini trajik bir sekilde
kaybetti: H.IN.Werkman Almanlar
tarafindan 1945°de vurularak 6ldiirtildi;
Jean Frangois van Royen 1942"de bir
Alman toplama kampinda 6ldii. Gerard
Kiljan, Paul Schuitema ve Piet Zwart
vd. baz1 tasanimcilar Londra’ya kagtilar;
Willem Sandberg, Otto Treumann ve
Harry Sierman vd. tasarimcilar ise
tilkede kalip yeralti direnisine katilarak
yasadigt yaymnlar ¢ikardilar. Ulkede
kalan bu tasarimctlar kendi savag
deneyimlerine bi¢im verdiler, Hollanda
tasarimina yeni bir duyarlilik sagladilar
ve daha sonra savas-sonrast Hollanda
tasanimcilariin “yeni nesli”ni
olusturdular.

Savastan once, Jean Francois van
Royen PTT nin (Hollanda posta ve
telekomiinikasyon ajansi) genel
sckreteriydi. Van Royen’in tasanm
isleri ve ¢irkin olan herseyi dogmatik
olarak reddedisi Estetik ve Tasarim
Boliimii'niin (DEV) kuruluguna yolacti.
DEV’in amac1 PTT nin kurumsal
mitkemmelligini yansitan sanat,
mimarlik, iiriin ve grafiklerin
yapilmastydi. Van Royen’in
olugturdugu bu ilke PTT 1989°da
ozellestirildiginde DEV’in
donistiiriildiigi Kunst und Vormgeving
Kurulusu i¢in de gecerlidir. DEVdeki
her yeni yonetmenin doneminde orijinal
vizyon biraz degistirildiyse de PTT i¢in
islevsel tasarimli 6ncti estetik birligi
sliregelmistir.

1950’lerde Hollanda ve 6zellikle
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Berry van Gerwen tarafindan
tasarlanmus bir isaret, 1990.

Amsterdam refah yolunda ilerlediyse de
grafik tasarimda ¢ok az deneysel
girisimlerde bulunuldu. Schuitema ve
Zwart gibi eski yenilikgiler egitime
egildiler, savag dncesi yillarin teknolojik
islerinin arkaplanindaki itkeler Dick
Elffers, Willem Sandberg ve Otto
Treumann gibi 40’larin ve 50’lerin tinlii
tasarimcilan tarafindan reddedildi, bu
tasarimcilar ressam romantisizmine
yoneldiler. Belki de savagin getirdigi
dehsete tepki olarak bu tasarimetlar,
tasarima daha nétr yaklastilar, savag
yorgunu halk i¢in daha az meydan
okuyucu tasarimlar yaptilar. 17 yil
Stedlijk Miizesi (Sehir Miizesi) miidiirii
olan Sandberg keskin kenarlan
begenmedigini, bunlar yerine yirtik
kagitlann daha yumusak estetigini
tercih ettigini soyledi. 1940’larin
sonlarina dogru, PTT nin pul
tasarimlarinda bile geleneksel
portrecilife doniildii.

Ocak 1963’de Hollanda’da tasarim ¢ok
I lireten ve tartigma yaratan bir tasarim
stiidyosunun dogusuna sahit oldu: Wim
Crouwel, Friso Kramer, Dick Schwarz,
Paul Schwarz ve Benno Wissing’in
kurdugu Total Design. konsepti
yeniydi: Tek bir biiro iki ya da ii¢
boyutta, bezemesiz, islevsel tasarnm
yapacakti. Biiro, miisterilerinin
gereksinimlerini karsilamak i¢in sablon
ve pragmatik sistemler kulland.
Gruplar halinde ¢alisan TD 6zel
miigteri, miize ve devlet kurumlarindan
biiyiik projeler aliyordu. Total Design, o
siralarda uluslararasi bir fenomene
déniisen sistematik kurum kimligi ya da
“ev ici lisluplar’'in (housestyles)
kullaniminda liderdi. Diinyada serbest
ekonomi pazarinin gelismesi ve

Hollanda’nin yiiksek gelirli bir iilkeye
doniismesi sayesinde 1960’lar genis-
capli islerin yapilabilmesi i¢in iyi bir
donem oldu. TD’nin bazen kirki asan
personeli genig, karmasik projelerin de
firmaca yapilmasini kolaylagtirdi.

Total Design’in arkasindaki esas ideolog
Wim Crouwel’di. Crouwel, 1950’lerin
ilk yarnisinda Max Bill, Karl Gestner,
Josef Miiller-Brockman ve diger isvecli
tasarimcilarin iglerini gérmiistii. Daha
sonra, Crouwel isve¢ yontemlerini fazla
dekoratif bularak bunlardan vazgecti, ve
TD aracilifryla kendi Modemizm
yorumunu getirdi. Bu yorum 1967°de
Yeni Alfabe’sinde goriiliir.
Dikdortgensel bir yazi karakteri
enformasyonun minimal diizenine
indirgenmistir, tipografi ile heniiz
bebeklik ¢aginda olan bilgisayar
teknolojisinin bilesimindeki olasiliklan
ima etmistir.

Total Design’in bu bilyiime ve zenginlik
doneminde, Graphische Vormgevers
Nederland (GVN, bugiin
Beroepsvereniging Nederslande
Ontwerpers ya da BNO olarak biliniyor)
eski sanatci birlikleri kuruluslarinin
birlesmesiyle dogdu. Tasarmin
profesyonellesmesi gorsel iletisime
uygun yaklasim konusunda tartigmalara
yolacti. Bu tartigmalann iki karsit
temsilcisi Crouwel ve Van Toorn oldu.
Crouwel, miisterilerin mesajlarinun
oldugu gibi verilmesinden yanaydi, Van
Toorn ise tasarimin tasanmcinin bakig
agistyla zenginlestirilmesi taraftariyd.
Van Toormn’un degerden 6zgiir iletisim
ideali hakkindaki siiphecilifi Marxist
kiiltiir endiistrisi elestirisinden
etkilenmigti. Tasarim ve egitim
calismalarim gorsel bi¢im ve politik gii¢
arasindaki iliskiyi incelemek icin
kullaniyordu.

Total Design’dan bagka 60’larda ve
70’lerde kurulan diger 6nemli tasanm
biirolan arasinda Tel Design, BRS ve
Vorm Vijf bulunuyor. Bu dénemde,
tilkedeki grafik tasarimcilarin hemen
hepsi bu biirolardan birinde ya da
fazlasinda 6grenci stajyer, free-lance
tasarimci ya da kuruma dahil tasarimcet
olarak ¢alismisti. Son derece kendine
0zgii bir tasarimci olan Anthon Beeke
bile 70’lerin ikinci yansinda birkag yil
Total Design’da ¢aligmugtt.

1969’daki kurulusundan bu yana BRS
ozellikle grafik tasarima yonelik
¢ahistyor. Kurum iisluplari, isaret
sistemleri, yillik raporlar, brosirler ve
dergiler iiretiyor. Bunlarin ¢ogu icin
uzun aragtirmalar yapiliyor. 24 yillik bir
biiylimeden sonra BRS bugiin
Hollanda’nin en biiyiik grafik tasanm
biirosu.

Tel Design 1960’larda endiistriyel
tasarim biirosu olarak ise bagladi, ama
1967°de Gert Dumbar’in katilmasiyla
grafik tasanmi da icerdi. Tel Design,
Dumbar’in ¢alistig: yillarda Hollanda
Tren Yollan ve PTT gibi prestijli igler
alds. Ikincisinde Total Design ile ortak
caligtr.

1977°de Gert Dumbar Tel’den aynilarak
Hague’de Studio Dumbar’1 kurdu.
Hollanda Tren Yollan ve PTT i¢in
onemli projeleri de aldi. Bu stiiddyonun
estetik devinimi Isvec rasyonalizmine
kars1 koyusu ve Crouwel’in iglevsel
metodolojisinin yerine duygulu,
disavurumecu ve ¢ogu kez mizahi
yaklasimindan kaynaklaniyordu. Bu
felsefeyi, konulari kurnazca iliistre
eden, dmegin paper mache'yle yapilmis
afiglerde ve sahnesi tasartanmug
fotograflarda (Piet Zwart’in
1930’lardaki ¢alismalarini ammsatan)
gormek miimkiin. Cogu Lex van
Pieterson tarafindan ¢ekilen, sahnesi
tasarlanmus fotograflar bu stiidyonun
ozelliklerinden biri oldu. Dumbar
tislubu, ayn1 zamanda egzantrik sekiller,
air brush tonlamalar, dingetjes (kiiciik
seyler), ozellikle abartili tipografi ve
genel siislemelerle nitelenir.

1980’lerin baslarinda biiro, diinyanin
dort bir yanindan gelen dgrenci
stajyerler icin miknatis gibiydi. Bu
ogrenciler 1970’lerde Total Design ve
Tel Design’a geldikleri gibi Stiidyo
Dumbar’a akin ediyorlardi. Dumbar’in
personeliyle sembiotik bir iligkisi vardi.
Hollanda’daki sanat okullarinda
yetistirilen yeteneklerden beslense de,
onun tasarimcilart da Dumbar’in
yetenekleri sayesinde, onlarin hirsls,
biiyiik tasarim ¢oziimlerini miisterilere
kabul ettirmesinden yarar saghyorlar.
Dumbar’in kaptsindan pek ¢ok yetenek
gecti: Petr van Blokland, Ko Sliggers,
Rik Comello, Henk Hoebe, Vincent van
Baar, Ton van Bragt, Armand Mevis,
Linda van Deursen ve Ton Homburg
bunlar arasinda. Bu tasarimcilar kendi
stiidyolarim kurdular.

Dumbuar, stiidyosunu 10-12 tasarimciyla
sinirfayarak parasal gereklilikten dolayi
vasat ve basit igler almak yerine bilyiik
projeler alabilmigtir. Stiidyo, avant
garde estetigi hem kiiciik kiiltiirel
projelere, hem de devlet kurumlarimin
ya da Apple, Philips, Wang, Shell,
Aegon ve Centraal Beheer gibi onemli
kuruluglara getirebilmistir. Bu énemli
miisteriler araciligtyla Dumbar halkin
tasarim bilincini arttirmustir. Gert
Dumbar, Cranbrook Academy of Art ve
Londra’daki Royal College of Art’la
baglantilari, ABD’de verdigi dersler,
say1siz dergi ve kitapta ¢ikan
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“Kunst uit Rotterdam” i¢cin Hard-Werken rarafindan rasarlanan logo, 1984.

reprodiiksiyonlan ve stiidyosuna
diinyanin dort bir yamindan gelen stajyer
Ogrencileri sayesinde uluslararasi
etkinlife sahip olmustur.

Diger bir 6nemli biiro da Rotterdam’da
1980°de Gerard Hadders, Rick
Vermuelen, Tom van den Haspel,
Helen Howard ve Henk Elenga
tarafindan kurulan Hard Werken’dir
(“Caligkan™). Henk Elenga daha sonra
Hard Werken’in Los Angeles subesini
olusturdu). Hard Werken, anonim
yerine kolektif sekilde yapilandimimsti.
Uyeleri kendi projeleri iizerinde
caligtilar ve bazen daha biiyiik
projelerde birlikte calistilar. Biiro
biiytidiik¢e yapisi da giderek daha ¢ok
isyerine benzemeye baslad1.
Uluslararasi tislubun diizeni yerine
cagdas sanat ortamiyla ilgilenen
eklektik bir grup olan Hard Werken
birkag alanla ilgilidir, ama Total Design
ya da Tel’den daha kisisel, daha kendine
Ozgii bir bicimde boyledir. Hard
Werken’in bazi elemanlan -6zellikle,
aydinlatma ve mobilya tasarimlan
tasanim ile heykel arasindaki sinin
belirsizlestiren Van Den Haspel ve
Elenga- ii¢ boyutlu ¢calismis olsalar da
bu grup hi¢bir zaman Total Design gibi
tam hizmet veren bir biiro olmay:
amaclamadi. Ve gercekte TD'1
yonetiminin rasyonal felsefesine radikal
bir bicimde karsidir. Hard Werken,
Studio Dumbar’in delismen tavrin
paylassa da isleri genelde daha az rafine
ve bir anlamda daha az ticari olmustur.
Hard Werken ¢ogunlukla kaba hath ve
yirticidir, renklerin ve garip yazi
karakterlerin garip bilesimlerini kullanur.
Harfler yamutulmus, bozulmustur ya da
bilerek vasat yapilmgtir.

1990’]ara gectigimiz bu yillarda birgok
geng Hollandali tasarimer Hard
Werken’in ve 6zellikle Studio
Dumbar’in islerine 1980’lerin “ytizii”
olarak goriiyor ve simdi kendi gorsel
dillerini yaratmak istiyorlar. Bazilari

karmagikliktan, kisisel yorumlardan ve
sahnelenmis fotograflar gibi araglardan
uzaklagarak, minimal iletigime yeniden
dogan ilgiye yoneliyorlar; diger bazi
geng tasarimcilar ise Studio Dumbar,
Hard Werken, BRS ve Vorm Vijv gibi
gelenekleri gelistiriyorlar. Yenilikci
¢alismalarin bazilan bilgisayar
teknolojisinin gelismesi sayesinde yazi
tasaniminda gerceklestiriliyor. Hollanda
her zaman bir bireyler iilkesi olmustur.
Sanat, politika ya da ikisiyle birlikte
kendi fikirlerini disa vurmaya ¢alisan
insanlarin iilkesi. Bireysellige olan bu
baghilik birgok tek-kisilik stiidyolarda
ve kii¢iik ortakliklarda goriiyor; herbiri
kendi elemanlarinin kiiltiire bakig
acilarin yansitan igler iiretiyor. Bilyiik
reklamci tasarim biirolan degil, iste bu
bireyler Avrupa’nin degigen ekonomik
yapisinin baskisina karg1 koyabilecekler
ve Hollanda grafik tasariminin yeni
dilini tammlayacaklar. @

Hollanda Demiryollari igin Tel Design,

Gert Dumbar tarafindan tasarlanmig
logo.

Degisen
Sadece
Bicim mi?

Wim Crouwel
Graphic Design World Views, 1990

Ceviri: Mine Haydaroglu

Icograda’nin 1963’te Ziirih teki ilk
kongresinin konusu ne kadar tipikti:
“Ticari Sanat¢1 ya da Grafik Tasarimci!
Gorsel iletisimcinin yiizlestigi karsitlik-
lar ve ¢ikmazlara cevap olarak yeni bir
terim gelistirilmisti: Gorsel iletisimci;
hem eski fikirleri hem de meslegin de-
gerini yiikseltme ugragisini kapstyordu.
Gegmiste, grafik tasanimci haber yara-
tanlarin elindeki bir ara¢ gibiydi; kendi
bilincinde olmasi onu iletisim alaninda
bagimsiz ve saygideger bir yer aramaya
itti. Giderek biiyiiyen bir toplumsal so-
rumluluk hissi ve insanlarin birbirlerini
anlamalanna katkida bulunma gereksi-
nimi duyuyordu.

Bunlar Icograda’nin amaglar i¢inde
ozetlenmigti ve zamanin gesitli ulusal
toplumlarinda tartigilanlan acik ve net
olarak yvansitiyordu. AGI gibi uluslara-
ras1 bir kuliip bile benzer sonuglara var-
musty; o “hissin” tiim diinyaya yayildigi-
na inantyorduk.

Tasarim atolyemizi de aymu yil agtik,
1963’te. Bir tesadiif miiydii yoksa dog-
ru zamanlama miydi? Tasanmin iglevi
konusundaki yeni diisiinceler bize iki-
boyutlu ve ii¢-boyutlu alanlarin arasin-
daki kooperasyonun tek cikar yol oldu-
guna inandirmugt. Tk 6nce, “tam” igler
amagchyorduk. Biitiin gérsel iinitelerin
ve ifadelerin birlikteligine inantyorduk.
“Total tasanm” elde etmek istiyorduk,
bu, atélyemiz icin de en iyi isimdi.
Tasarimun tiim toplum i¢in iglevi olmasi
gerektiginden dolay, devletin verdigi
ve kamusal iglere 6ncelik vermeyi cok
biiyiik bir gereksinim olarak goriiyor-
duk. Genel iletigim ve tamitim, insanlara
rehberlik yapma ve sorusu sorulmamig
mesajlarla onlan diirtme, grafik tasarim
ile reklam tasarimu arasinda kesin ay1-
rimlar yapmak en ¢ok istenen sey degil
miydi? Ya da daha iyi anlama ve anlas-
mada iletigimin roliine olan inang ¢ok
fazla miydi?

Big¢im, yazil mesaji sadece terciime et-
meli ya da vurgulamalidir, baska bir sey
eklememelidir. “Kimlik programla-
r”’ndan ¢ok fazla sey bekleniyordu. Or-
negin, net bir kurum kimligi; daha fazla
iiriin satmak birincil amaci degildi, bir
kurumu, enstitiiyii ya da bir devlet kuru-
munu tamtmak i¢in gerekliydi. Yeterin-
ce taninma, iletisim i¢in temel bir arag
olarak gériiliiyordu. Bu tiir taninma, ki-
me hitap ettiginizi ve kimle konustugu-
nuzu bilmenizi gerektirir. Aym zaman-
da gorsel bir diizenin yaratilmasini da
gerektirir, sadece tiniform olmast i¢in
degil, tam tersi i¢in: Cok-katmanli bir
toplumu, gizli ya da sakli pargasi kal-
madan vurgulamak igin.

Japonlarin tarihsel aile simgesi “mon”
dan ¢ok etkilendik. Giiniimiiziin kimlik
isareti ve modern ticari markasina bu
simgeden gelindi. Benzer bir sekilde,
haberde kullantlan renk planlan da bi-
zim sistematik renk sifrelerine esin kay-
nagi oldular. Renk ve sembollerin dili,
dil engellerinin yliksek oldugu alanlarda
olusan iletisim sorunlarint ortadan kal-
dirmada en gerekli seylerden biri olarak
goriiliiyordu. 1949°da tasarlanan ve pek
¢ok iilke tarafindan kabul edilen, ulusla-
rarasi yol igaretleri iyi 6meklerdir. Ulus-
lararasi trafikte felaketleri dnlediler.
Icograda’nin ilk dgrenci projelerinden
biri her gesit gezgine temel bilgileri ver-
mek i¢in yapilan uluslararas: bir isaret
sistemi degil miydi? Bu isaretler biitiin
uluslann, her yastan ve her kiiltiirin in-
sanlart tarafindan anlasitabilir olmalhy-
di. Hepimiz mutabakata varmistik: Bir
isaret belli belirsiz olmamalidir, hedef-
ledigi herkes i¢in ayni anlam tagimali-
dir ve hizla ve dogru okunabilmeli ve
uyulmalidir. Egitim ve 6grenim bu yon-
de diislinmenin parcalandir.
Orijinallikten ziyade sagduyuya daha
agirlik verildigi sonucuna varilabilir.
Orijinallik kendi iginde bir mesaj olma-
ya, disavurumculuga egilimlidir. En ra-
hat okunur ve taninir yazi karakterleri
olduklari i¢in ve estetik hislerimize hi-
tap eden bir sadelikleri oldugu i¢in, he-
pimiz Helvetica ya da Univers’i seci-
yorduk. Tipografik sablonun esnekligini
hepimiz kullandik: Cok acik bir sekilde
tipografik sorunlan ¢oziiyordu. Grafik
standardizasyon ve metrik tipografik 6l-
ciilere inaniliyordu. Diistincelerimizde
ortak olan her sey, farkh olanlardan da-
ha dnemliydi.

25 yil sonra, kabul etmeliyiz ki biitiin
bunlar oldukga iitopik ve idealistti. Ama
gercek dist miydi? Fikirlerin ve diisiin-
celerin diizgiin bir sekilde gorsellestiril-
mesiyle daha 1yi anlayis saglayacagumiz
diisiiniilemez miydi? Tom Wolfe un bi-
zi inandirmak istedigi gibi Bauhaus-
sonrasi diigiinceler sadece giiliinmek
icin miydi? Tipik bir Avrupal felsefesi
miydi ve dolayisiyla Icograda’nin At-
lantik’in 6biir yakasinda degil de Lond-
ra’da kurulmasi mantiga uymuyor muy-
du? Her neyse, 60’larin sonundan beri
Avrupa’da da bu fikirlerin pek cogunun
gelismedigi acik. 1968°de Paris’te bas-
layan demokratizasyon sayesinde egi-
timde biiyiik degisikler yapildi. Hollan-
da’da pek ¢ok okul, alanlar arasindaki
engelleri kaldirdi. Sanat ve tasarim, eski
toplumu protesto etmek amaciyla tekrar
bir araya geldiler: Sanatci kisiligin
uyumlu ve 6zgiir gelisimi grafik tasanm
gibi spesifik bir alanin 6grenilmesinden
daha 6nemliydi. Grafik tasarim ve ona
bagli estetik, anti-sosyal olarak goriildii.
Calismalarimizin “‘yeni ¢irkinlik” olarak
anildigim hatirhyorum. Biitiin 6nemli
sorulara dzgiir yaklasimdan ¢ok sey
bekleniyordu. “Sorun ¢6zme”, “kisisel
disavuruma doniistii. Bu bir anlamda
"sanat, sanat icindir"in yeniden canlan-
mastydt. “iletigim” terimi 0 zamana de-
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gin hi¢ olmadig1 kadar ¢ok cesitli sekil-
lerde yorumlaniyordu.

Bauhaus-sonras! ilkelerine saldinldi ve
yeni bir vizyon olustu; mimarlikta buna
postmodernizm dediler. Bu, grafik tasa-
rimda bize birlik yerine par¢alanma,
striiktiir yerine bog hosluklar, notr sans
serif yerine dekoratif serifler getirdi. Si-
metri geri geldi ve temel asimetri basill
kagit iizerinde soyut akima doniigtii. Fa-
kat diiriist olalim, ayn: sirada, ¢ok iyi ve
giizel grafik tasartm da yapildi!
Cogunlugu taze nefes gibi hos karsilan-
d1. Tiim idealizmimize karsin, temel fi-
kirlerimizin ¢ogu plan ve dogmalar ha-
line gelmisti. Geng nesile meydan oku-
yamiyordu artik. Tabii ki, bu anti-akim
bizi bekledigimizden ¢ok daha fazla et-
kiledi. Karsit fikirlerin bu denli yogun
akimina kars: gitmek olanaksiz.

Cevap verilmesi gereken ¢ok soru var-
di. Atolyemizde biz bunlarin ¢ogunu
kendimize sorduk. Daha ileriye nasil gi-
dilir, ¢izgiyi nerede ¢izmeli? Temel fel-
sefemiz yenilenmeli miydi, yoksa bigim
biitiin felsefelerin lizerinde miydi? En
geng tasanimci nesli, her zaman oldugu
gibi, kendinden emin goriiniiyordu. Bu
durumda, giizel formal sonuglar alind:.
Her zaman yeni bir ¢6ziime uyan bir ig
ve bir ige uyan ¢6ziim bulunuyordu.

Su siralarda biz bir degerlendirme done-
minin ortasindayiz: Firtinadan sonraki
sukiinet donemi gibi. Sonuglar: dort bir
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nyans van BeumngenMu-esi icin afis. Wim Crouwel, 1983.

yanimizda. Ve ilk izlenim nedir? Kabul
etmeliyim, firtina pek ¢ok seyi acikhiga
kavusturdu; en azindan fikirlerimizi ye-
niden diisiinmemize yol acti, onlar! ger-
¢ekten temel olanlar ve bos planlar, son-
suz ve gecici moda olanlar diye ikiye
aywrttirdi. Aynca, birgok isin o kadar
onemli olmadigini, en azindan o kadar
ciddi aragtirma gerektirmedigini goster-
di. Baz1 grafik tasarimlar moda olan go-
riintimleriyle iyiler.

Ama, bence, ayn1 zamanda pek ¢ok ba-
sansizliklar da oldu. Ozgiir yaklagimi
hevesle kucaklayis ve agik buldugu-
muzun etrafindaki yeni belli belirsizlik,
bizim karmagik gorsel sorunlara yeni
¢oziimler getirmemizi pek saglamadi.
Ve basit mesajlar karmagik gorsellere
déniistiiriildii. Tasarimun ne oldugu ve
ne yapmasl gerektiginin net anlagilmasi
yerine, kanalize edilmemis sanatsallikla
karigiklik yaratildi. “Belirsizligi ol-
mayan tipografi ve grafik tasarim
sikicidir” 70’lerden beri ¢ok duyulan bir
slogan. Oysa, sanatsal bir ¢ziim olarak
sunulan ruhsuz ve kotii grafik tasanm
da sikic1. Belirsizlik de sik sik bunun
sonucu olarak ortaya ¢ikiyor. Simdi
bigim ve striiktiir, igerik ve baglam tar-
tismalann yenilemenin zamani. 25 yil-
lik “nétr cool” luktan” ve son onyilin
disavurumcu bigim patlamasindan son-
ra grafik tasarim, ancak ciddi bir deger-
lendirmeden kazang saglayabilir. @
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Mart Warmerdam
Gerard Forde ile Séylesi, Emigre,
25. sayi, 1993

Ceviri: Mine Haydaroglu

Mart Warmerdam
kiitliphanecilik egitimi gordii.
Amsterdam’ daki Rietveld
Academie’de grafik tasarim
Ogrenimi gdrmeden once yerel
bir mahalle kiitiiphanesinde
calisti. Mezun olduktan sonra
Amsterdam’ da kendi atélyesini
kurdu. Simdi ise Halfweg’ deki
evinde calismalarini
stirdiiriiyor. Gerard Forde 4
Kasim 1992’ de Warmerdam’la
evinde goriistii.

Gerard Ford Kiitiiphaneci olarak
calisirken grafik tasarimuyla ilgileniyor
muydunuz?

Mart Warmerdam Pek degil, ama
yazilara, hikayelere, edebiyata ilgim
vardi. Kiitiiphanede daha ¢ok bir
egitimci gorevindeydim. Bir dergi de
¢ikartyorduk. Derginin tasarimini yapan
grafik tasarimcisiyla tanigtim. Ben
yazilan veriyordum. Bir giin tasarim
hakkinda konusmaya bagladik ve bu
benim grafik tasanimla ilk gergek
temasim oldu. Imajlarla metinlerin
biraraya nasil kondugunu seyretmek, bu
tiir seyler hakkinda konusmak ve
diisiinmek bana ¢ok ilging geldi. Beni
sanat okuluna gitmeye heveslendirdi.

O siralarda Amerikali sanatci Joseph
Comell ¢ok ilgimi cekiyordu. Kutu
bi¢imini ¢ok esin verici buluyordum.
Rietveld’e gittigimde onlara gostermek
igin iki-ii¢ kutu yaptim. Ondan sonra
birkag y1l boyunca kutular yaptim. Bu,
yaptigim iglerin yaninda kendimi ifade
etmemi sagliyordu. Is olarak model
¢izimleri yapmam, sekilleri
kopyalamam vb. gerekiyordu ve bu
beni hig tatmin etmiyordu. Bu nedenle
bu kutular: yapmaya devam ettim,
¢linkii bunlar benim fantezi diinyanun
ifadesiydiler. Kimse bunlar hakkinda
birsey diyemezdi, hi¢bir elestiren yoktu,
tamamen benim diinyama aittiler.
Geriye baktigimda bu yaptiklarimin ¢ok
onemli oldugunu goriiyorum.
Kutularimin ¢ogu okudugum kitaplarla,
gordiiglim filmlerle, miizikle ilgili
iliistrasyonlardi. Belki benim temel esin
kaynaklarimdan biridir. Miisterilerle
cahisirken bunlart yapmayi siirdiirmek
¢ok zordu, ¢iinkii bu kutular ¢ok daha
kisisel, cok daha liriktiler. Bir tiir
sitrdiler. Gergek hayatta tasanm
yapmak azgok diizyazi yazmak gibidir.
Bir noktadan digerine yiiriirsiiniiz ve
oraya varmak zorundasimzdir. Grafik
cahsmalarimun bazilan ve bu kutular
daha ¢ok bir noktada dansetmek ve
birsey hakkinda bir bildirim vermek
gibiydi. Belki benim ¢aligmalarnim bu

iki diinya arasinda karsithk iizerinedir.
Bir yanda ¢ok islevsel birseyler
diizenlemeye ¢aligtyorum, ote yanda ise
mesru olmayan seyler kullanmaya
calistyorum; baska bir baglamdan gelen
bir tiir kagis bu. Bazen bu iki ug
biraraya geliyor, bazen ise bunu
yapmak olanaksiz oluyor.

G.Forde Céziim ararken sadece
onerideki verileri mi kullanirsiniz yoksa
bagka alanlara da bakar msiniz?
Oneriyle hig ilgisi olmayan bir yerden
esin alabilir misiniz?

M.Warmerdam Evet. Bazen tamamen
belli bir icerikten esinlenirim, bazen de
birtakim soyut fikirleri diigiiniiriim.
Belki nasil oldugunu soyle
anlatabilirim: Stichting Fonds voor
Beeldende Kunsten, Vormgeving en
Bouwkunst (Kiiltiir Bakanligi'nin burs
veren mudiirltigii) i¢in bir Yillik Rapor
tasarlamam istenmigti. Pekcok tiirden
sanatctyla calismalan gerektigi icin ve
tek bir sanatg iizerinde odaklanmamak
i¢in higbir eserin kullanilmasini
istemiyorlardi. Hig iliistrasyon
kullamlmasin, sadece tipografi olsun
diyorlardi. Ben iliistrasyon da
kullanilmasim onerdim. Zaman dgesi
tizerinde odaklandim, ¢linkii y1llik
raporda ge¢mis y1l gézden gegirilir,
dolayistyla zaman &gesi benim
baglangi¢ noktam oldu. Stichtung
binasinda dolagirken catida goziime
yuvarlak bigimli bir pencere garptt.
Giines sistemini kullanarak tasarm
yapmama esin kaynagi oldu. Giines
sisteminin ¢izimiyle binanmn gergek
baglamuinin bilegimiydi. Bir
fotografcidan, 6gle ile giinbatimi
arasinda pencerenin bir fotograf serisini
yapmasini istedim. Bu zaman hakkinda
bir hikaye: Dairesel pencereden giren
1s1kla giin i¢inde sekillerin ve bigimlerin
nastl degistigi. Boyle yaparak kendimle
ilgih bir bildirim vermis oldum.
Miisteriyi tkna etmem ¢ok zor oldu,
ama sonunda bagardim. Ne oldugunu
anlatmak icin birtakim metinsel 6geler
de eklemeyi konustuk. Sonunda
Hollandali merhum bir sairin bir
yazisim sectik, fakat ailesi izin vermedi.
G.Forde Grafik tasanmla ilk
tanistiginizda hizl bir sekilde
tercihleriniz olustu mu, yoksa herseye
acik miydiniz?

M.Warmerdam Acik anlatimu, diizeni
ve kullandigs tipografi nedeniyle Wim
Crouwel’in ¢aligmalarindan ¢ok
etkilendim. Daha sonra Jan von Toorn
gibi birinin tiim bu 6geleri bambagka bir
sekilde diizenledigini gordiim.
G.Forde Jan, Rietveld de hocaniz
muydi?

Mart Warmerdam Evet, ama sadece
birkag ay i¢in, sonra aynldi.

G.Forde O halde hocalanniz kimlerdi?
Mart Warmerdam Jan Boterman,
Karel Kruijsen, Rik Comello, Toni
Michiels... Cok gesitli bir gruptu.
Higbirinin iizerimde ¢ok etkisi oldu mu
bilmiyorum. Kendinizi ifade etmekte
tamamiyle 6zgiir olmak, kendi



yolunuzda gidebilecegiz bir platformda
olmak Rietveld’i tanimliyor bence.
G.Forde Sizden ¢ok geng kisilerle
birlikte 6grenim gormeniz grafige
yaklasimimzi etkiledi mi?

Mart Warmerdam Acik zihinli olmak
zordu benim igin, ¢linkii bir tarihim
vardi. Bu diinyaya girmek zordu benim
i¢in, tamamiyle yeniydi ve ¢ofu zaman
kendi vokabiilerimle hasir negirdim.
Kendimi ifade edebilmek i¢in araglar
bulmak zorundaydim. Bu en biiytik
sorunumdu. Saninm yillar i¢inde
olgunlastim, ama sgekiller yapmak
benim gli¢lii yanim degil. Bu da
oldukca sagma goriiniiyor biliyorum,
¢iinkii ben bir grafik tasarumcisiyin,
ama sekil yapmaya baglamadan 6nce
hep tereddiit ederim. Iste bu nedenle
miimkiin oldugu kadar az sekil
kullanirim, ¢ok basitlestirmek i¢in. Cok
genis bir yelpazem yok. Dolayisiyla
gerceklestirdigim, yapmayi tercih
ettiklerimin, elimde olanlarin, kendi
niteliklerimin bir bilegimidir. Ben
muhtesem gorselligi olan sekillerin
tasarimcist degilim.

G.Forde Yapmaniz olanaksiz olan
tiirden tasartmlar var mi sizce? Sizin
veremeyeceginiz seyleri icermelerinden
dolay1 reddetmeniz gereken isler oluyor
mu?

Mart Warmerdam Hayr,
sanmiyorum. Daha az tecriibe sahibi
oldugum konularla kargilasmama
ragmen. Dergi yapmak, pano ya da
sergi tasarimi yapmak gibi. En ¢ok
sanatgilar i¢in kitap ve katalog
tasarimlart yaptyorum. Genel olarak
¢alisma yontemlerinde bir fark
olmamali, sadece anlatim yolunda
farklar olmali, kullamilan dilde olmali.
G.Forde Miisterinizin yaratici insanlar
olmalarim tercih eder misiniz?

Mart Warmerdam Evet. Ciinkii
boylece miisterinizle aramzda iyi bir
diyalog olur ve yapilanlar ¢ok kisisel
bakas acilanyla ilgilidir. Ben sirket
islerinden hoglanmiyorum. Sizin
yaptiklarinizla ilgilenen ve anlayan
kisilerle ¢alisinca en iyi sonuglar alinir.
G.Forde Hic sirket isi yaptyor
musunuz?

Mart Warmerdam: Bazen, kirtasiye
isi yaptyorum. Miisterilerimin gogu
kiiltiire] kurumlar.

G.Forde Staj yapmaya nerede
bagladimiz?

Mart Warmerdam Total Design’da.
G.Forde Bu ilging miydi?

Mart Warmerdam Evet. Biiyiik bir
biiroda, baska insanlarla birlikte nasil
cahigildigini, prezentasyonlarin nasil
yapildigim 6grenmek ilgingti. Yaratict
anlamda ilging degildi, ama grafik
tasarimin profesyonel yanlar ve iglerin
nasil yapildig1 konusunda bir dersti
benim i¢in.

G.Forde Ama ¢alismalann standardim:
begenmediniz...

Mart Warmerdam Hi¢ begenmedim.
Hicbir felsefesi yoktu. Wim Crouwel
yeni ayrilmigti ve bir geciy

dénemindeydiler. Saninm hala aym
donemdeler. Pek¢ok biiroda oldugu gibi
onlar da felsefesi olmayan sekiller
yapmakla ugrasiyorlardi. Ciinkii bir
pazar var ve bu pazar onlardan birsey
yapmalarini istiyor ve onlar da
yapiyorlar. Bu pazar beni hi¢
ilgilendirmiyor, ¢linkii benim kisisel ilgi
alanlarimla, yani insanlarla, sanatla,
edebiyatla hi¢bir alakasi yok. Bu
nedenle sanatgilarla, kiiltiir
kurumlartyla ¢alisma olanagim oldugu
i¢in cok memnunum. Bu tiir insanlarla
calismak bir ayricaliktir. Reklamcilifin
kavramsal yanlan ve bir fikrin
gorsellestirilmesi ilgimi cok gekiyor,
ama bu pazarda ¢alismanin da ¢ok zor
oldugunu biliyorum, ciinkii oradaki
¢alisma tarzi benim aligik oldugumdan
cok farkli. Pazarlamayla ilgili birgey.
G.Forde Hocaliga ne zaman
bagladimz?

Mart Warmerdam 1987"de.
G.Forde Hocaligi seviyor musunuz?
Mart Warmerdam Evet, cok. Ama
bes yilin sonunda artik eskisi kadar
hevesli degilim, ¢iinkii abir taraftan
ticari isler alirken ikisini birlestirmek
cok zor. Ayrica egitim diizeyi de iyi
degil. Kosullar giderek kotiilesiyor.
Egitim siiresi daha gegenlerde 5 yildan
4 yila indirildi. Simdi bir yol
aynmindayiz: Egitimde profesyonel
niteliklerin ogretimine mi agirlik
vermeliyiz, yoksa tasarimin kavramsal
yanlannda, asil iletisimde mi
odaklanmaliy1z? Utrecht’de benim
hocalik yaptigim Gorsel Sanatlar
Okulu’nda ikincisine egilim var.
G.Forde Genelde dgrencilerin
standardini nasil buluyorsunuz?

Mart Warmerdam Nasil yani?
G.Forde Armand Mevis bana
ogrencilerin higbir fikirlerinin
olmadigini séyledi, *‘sanki orada
olmasalar da olur” dedi.

Mart Warmerdam Bazi insanlar
grafik tasarimin bir isten bagka birsey
olmadiginy, calisarak 6grenilen ve
ogrenim bittiginde de ise girip grafik
tasarim yapmaktan bagka birsey
olmadigini diigiiniiyorlar. Bu insanlar

M. Warmerdam ve Pieter Roozen'in
Hollanda Festivali i¢in birlikte
tasarladiklar afiglerden biri, 1992.
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gercekte hig ilgi duymuyorlar, higbir
istekleri yok, tavirlan ¢ok notr, sadece ig
diye bakiyorlar. Toplumda neler
olduguna dair de ¢ok az sey biliyorlar.
Cogu kez yaptiklarim toplumda
olanlarla, bir filmle, okuduklan bir
kitapla karsilastirmaniz gerekiyor,
ancak boylece agiklik kazaniyorlar-
ama onlar kitap okumuyorlar. O zaman
da anlamsiz oluyor. Bir at1 suya
getirebilirsiniz, ama i¢cmesi ona kalmus.
G.Forde Hollanda’daki grafik
tasarimin standard: hakkinda ne
diigiiniiyorsunuz?
Mart Warmerdam Bir yanda
bakiyorsunuz grafik tasanm
profesyonellesmis, biiyiik biirolarda
calisiliyor. Ote yanda bakiyorsunuz,
bazi grafik tasarimcilar daha sanatsal
¢alismaya ugrastyorlar ve... Sorunuz
neydi?
G.Forde Hollanda’da grafik tasarimin
standardinin hala yiiksek olup olmadii,
¢linkii birgok kisi bana son yillarda,
Omegin posta ve telekomiinikasyon
miidiirliigiinde pazarlamacilarin daha
etkin oldugunu ve standardlarin
diismekte oldugunu sylediler.
&I
holland
fe2tival

O,
0Nc

M. Warmerdam ve Pieter Roozen'in
Hollanda Festivali i¢in birlikte

tasarladiklar: afiglerden bir digeri, 1992.

Mart Warmerdam Belki boyle
oluyordur. Ben ¢ok kiigiik bir diinyada
yastyorum ve tasanmcilar arasinda fazla
iletisim yoktur. Grafik tasarim bir pazar,
para kazanilan bir is. Herkes tasanm
yapabilir. Ben bir fotograf stiidyosuyla
calistyorum; bana gecenlerde rapor ve
sirket kimligi vs. boliimleriyle ilgili
bilgiyi postayla yolladilar. Bunlar iyi
fotografcilar, ama kurum kimligi
konusundaki fikirleri para kazanmanin
bir yolu sadece. Ben belki grafik
tasarimda, grafik tasannm denen bir tiir
sanat pazarlama mekanizmasindan
ziyade, daha kisisel olarak kendimi
ifade etmeyi tercih ediyorum.
Okullann bitirip kendi baglarina
calismaya baslayan bir siirli geng
goriiyorsunuz. Onlar pazarin
periferisinde ¢alisiyorlar ve kendi
oOzgiirliklerinin fiyatini 6diiyorlar.
Icinde yasamlabilecek cok kiiciik bir
diinya, dolayisiyla nasil hayatta
kaldiklarint merak ediyorum. Her y1l

200 dgrenci mezun oluyor, nereye
gidiyor bunlar?

G.Forde Bir banka kurum kimligi
ismarlarsa, iyi ya da kotii olmasi
farkeder mi?

Mart Warmerdam Kim icin ve ne
icin farkeder mi? Eger banka
memnunsa sorun yok. Demek
istediginiz bu mu?

G.Forde Sizin ne diisiindiigiiniizii
merak ediyorum. Sizce iyi tasarim
diinyay1 da iyilestirir mi? Omegin,
giizel seyler iiretmek gerekli mi?
[Giilismeler]

Mart Warmerdam Evet, tabii. Benim
icin glizel seyler yapmak onemli.
Sadece giizel degil, mikkemmel
olmalilar. Bitirildiklerinde de onlan
incelemelisiniz. Tasarimn son haliyle
islevsel taleplere karsilik veriyor mu?
Fakat sadece iyi ya da hos sekiller
yapmak yeterli degil. Aldigimz her igte
varolan birsey o proje i¢in ¢ok
onemlidir. Omegin miisteriyle
aramzdaki iligki. Ya da paray1 iyi
kullandigimz bir is ya da teknik acidan
iyi bir iiriin oldugunda. Bazen tiim bu
oOgeler biraraya gelir ve ¢ok iyi bir iiriin
ortaya ¢ikar.

Paul Valery nin bir sozii var: “Biten
sey, yapilmamustir”. Icinde oldugunuz
bir tiir siirectir ve neden bagka sekillerin
degil de bir seklin dogru oldugunu
diisiiniirsiiniiz. Dolayistyla bir ¢6ziim
buidugunuzda diger ¢ozlimleri
segmemeyi se¢missinizdir ve bu da
ilging tabii. Bu 6grencilerime hep
Ogretmeye cahstigim sey: Bir konu icin
iyl aragtirma yapmali, degisik ¢oziimler,
degisik sekiller bulmaya ¢alismali, onlar
hakkinda diistinmeli. Hi¢ bitmeyen bir
siireg. Siireg ¢ok dnemlidir. Fakat
bitmis tasarirnda bu siire¢ her zaman
gortiliir ya da dokunulabilir degildir. Ya
da sadece bir tasarimcinin belli bir
zaman icerisinde yaptif1 birkac seyi
gordiigiiniizde bu siire¢ belli olur. Evet.
Cok donuk ya da sikic1 goriinen, ama
diizen agisindan ya da islevsel olarak
¢ok iyt yapilmug pek¢ok tasarim var.
G.Forde Bu durumda yapilan ig
bagarisiz mudir? Clinkii sikic1 veya
donuksa insanlarin dikkatini cekemez
ve isi yapamamusg olur. Dolayisiyla iyi
grafik tasarim gorsel olarak heyecan
verici mi olmalidir?

M.Warmerdam lyi grafik tasanm
heyecan verici sekil ya da 6yle birgey
degildir. Projede ¢ok belirgin bir sekilde
bulunmayan, miisteriyle aranizdaki iyi
bir konugma da olabilir. Kitabi kapagina
gore degerlendiremezsiniz. @
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