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Bir insann tarihi gibi, bir kuru-
mun tarihi de ¢ogu kez bir iligki-
nin iyi belgelenmesidir. Oxford
Ingilizce Sozligii Tarih’in anlamini
“formal”, “sistematik”’, “metodik”
gibi sdzciiklerle tanmimlar, bu ta-
nimlar oldukg¢a gereklidir de. Asil
ilging olan, “Aman Tanrim, 30 ya-
sinda m1 general oldunuz?” gibi
ifadelere neden olacak kisa bir 6z-
geemis degil; iliskiler, sonuglar,
baglamlar, istenenler, sikintilar,
gelisim, geri tepis, uyum ve amag-
lar gibi, gerceklerin ve olaylarin
gostergeleridir. Tarih sadece geg-
mise, bellege ait bir soru, sisli bir
an1 degildir. Bu yolda aralikli nok-
talar vardir.

Icograda’nin 25. yildoniimiinii sa-
dece gegmigten tozlu yapraklari
karistirmak i¢in kutlamiyoruz. Ha-
14 yasayan ve gelisen bir kurumun
gecmigini, bugiiniinii ve gelecegini
kutlamak i¢in ve tecriibelerimizi
gozden gegirmek istiyoruz.
Gegmisi haturlamak ve {izerine dii-
siinmek i¢in uygun ve rahat bir
zamandayiz.

O halde izninizle kisisel ve segici
olayim... Bir zamanlar...

Her sey 26 yil 6nce bagladi. Simdi-
ki ad1 kisaca CSD olan Ingiliz
Tasarimcilar Dernegi o zamanlar
Endiistriyel Sanatcilar Dernegi
(SIA) olarak biliniyordu (kendi
iginde tarithsel 6nemi olan bir ta-
nimiama). SIA’nin Uluslararasi
Tligkiler Komitesi’nin 1963’teki
baskani Misha Black'di. Black,

5 yil 6nce kurulan dernegin anah-
tar isimlerden biriydi. Toplantilan-
mizdan birinde “Bakin” dedim,
“Uriin tasarimcilarimn ICSID ku-
rumu var ve bu kurum iyi ¢alisi-
yor, o halde neden grafik tasarim-
cilarinin da...? Diinyanin biitiin
grafik tasarimcilar birlegin! Kay-
bedecek higbir seyiniz yok!” “lyi
fikir” dediler, “Hadi baglayin”.
Boylece, George Him ile birlikte,
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uluslararas: bir semsiye altinda
toplanabilecek tiim profesyonel
kuruluglarla irtibata gectik. Ne
yazik ki, higbir seyin olmadigini
bildirmem gerekti, ¢iinkii sadece
Avusturya ve Israil'den cevap
geldi.

Bu sirada Willy de Majo kendini
kurban olarak secti. Dikkatlice,
kendi grubumuzun gelistirdigi iyi
bir fikrin yok olmasim engelledi.
Sonraki birkag ay i¢indé Icogra-
da’nmin ruhunu, amaglarini, sorun-
larini ve mantigini yansitan bir
mikrokozm olustu.

Cok sarhos edici bir kanisimdi i¢-
tigimiz; Birlesmis Milletler’de oy-
nuyorduk. Bir diinya yaratiyorduk:
Amaclarimizi tanimhiyor, bir prog-
ram diisliiyor, profesyonel feda-
karlik, egitim, belgeleme ve ben-
zeri konularda zemini hazirhiyor-
duk ; gelecek i¢in ozalit hazirli-
yor, anayasa yaziyor, isim buluyor,
bu kurumun yasama ge¢mesini
saglamak i¢in diger ilkelerle go-
riistiyor ve dogum sertifikasini im-
zalamalar: i¢in hepsini bir araya
getirmeyi bagariyorduk.

26-28 Nisan 1963 tarihlerinde
Londra'daki Watney House'da bir
araya gelindi. Birkag¢ ay 6ncesine
kadar olanaksiz goériinen bir seyin
kagtnilmazhigiyla gii¢ bularak,

28 uluslararasi kurulusun delegele-
ri Uluslararasi Grafik Tasarim Ku-
ruluslar1 Dernegi’nin kurulusu i¢in
tam oy verdiler. F.H.K.Hendrion
konferans bagkaniydi, ben konfe-
rans sekreteriydim, de Majo da bi-
rinci bagkan secildi. Tlk genel sek-
reter Wim Crouwel oldu. Bugiine
kadar 9 iilkeden bagkan, 23 iilke-
den de Yonetim Kurulu iiyeleri se-
¢ildi.

Bu kurum zaten eninde sonunda,
su ya da bu iilkede mutlaka ger-
¢eklesecekti, ama zamanlamast
dogru olmustu; ¢iinkii meslegimiz
ve ihtiyaglarimiz i¢in dogru bir ta-
rihti. Oldukg¢a yakin bir gegmiste,
“ticari sanatgilar” gercekte ‘‘grafik
tasarumcilart” olduklarini idrak et-
tiler. O siralarda, bir meslek ola-
rak grafik tasarimin 6nem ve so-
rumluluklan aniden artmaya bagla-
musti; kisilik degistiriyordu ve
kendini netlestirmeye ¢alisiyordu.
Bizi ilgilendiren toplumsal ve tek-
nolojik sorunlarin daha karmasik-
lastig1 ve uluslarasi diyalogun goze
alinamadig) bir dénemde, tasarim
egitimi ve profesyonel kuruluslarda
gelismeler oluyordu.

Icograda’nin Jogum iilkesinin In-

giltere olmas1 rastlant: degildir.
Ada, komite ¢aligmalar: i¢in digsa
doniik merak dolu bir istaha sa-
hipti ve ilgi alan: birden ¢ok olan,
saglam profesyonel tasarim kurum-

larina sahipti.
Birkag yil boyunca, Ingilizler

projelerin baglamasi ve ydnetimi
konusunda ¢ok etkili oldular.
SIA/CSD’ye en ¢ok destegi veren
giic Ingiltere oldu. Ik dért bas-
kandan {igiinii de ingilizler secti.
Yugoslav, Avusturyali, Fransiz,
Alman ve Macar koékenli olan bu
baskanlar uluslararasi iligkileri iyi
temsil ettiler. O yillarda, Icograda
kongreleri ve genel toplantilar1 da
Isvigre, Yugoslavya, Hollanda ve
Avusturya’da gergeklestirildi.
Yogun calismalarin ve karar verme
stireclerinin tek bir iilkede yapih-
yor goriinmesinin, uluslararasi bir
kurulusun giivenirligini azaltip
azaltmadigi tartisilabilir. Giivenir-
lik, inamirhilik sorununa daha ya-
kindan bakacagiz. Ama anahtar
dyelerle her giin temas kurabilme
olanagina sahip olmanin, seziyle,
kisa iletisim ciimleleri ile anlasa-
bilmenin gelismenin daha uzun,
zahmetli ve pahali olmasini Onle-
digi bir gercektir. Icograda’ min
uluslararasi1 ¢aligmalar saglam bir
temel sayesinde kok salabildi.
1966 gibi erken bir tarihte, “(")g-
renci Projesi 1” projesinin (Ulus-
lararasi bir Isaret Sistemi gelistir-
me projesi) jiirisi Belgrad'da top-
landiginda, iyeler Yugoslavya,
ABD, Isvicre, Japonya ve Ingilte-
re’den gelmisti. O y1l yapilan Bled
kongresindeki ana konusmacilar-
dan ikisi R.Buckminster Fuller ve
Masaru Katzumie’ydi. Bugiin, ¢ey-
rek yiizy1l sonra, Icograda'ya ver-
dikleri hizmetten dolay1 Bagkan'in

odiliinii kazanan son bes tasarim-
cinin Japonya, Cekoslovakya ve

ABD’li oldugunu gériiyoruz.
1987°deki iki genel toplant da
Hollanda'da ve Kenya'da yapilmis-
ti. 1989’da kongre Israil'de,

1991'de ise Kanada'da gergeklestiri-
lecek.

1962 ve 1963°de Icograda’min kuru-
lusu sirasinda paylastigimiz ortak
nitelikler bence agik: Meslegimi-
zin geg¢irdigi evrime duydugumuz
ilgi, heyecanmimiz, sorunlar1 konus-
maktan aldigimiz zevk, bilinmeye-
ne dogru ¢ikilan yolda segcilen ha-
rita ve katkida bulunmak hissi.
Bu idealistlik midir? Belki.

Her c¢esit karmagik tasarim soru-
nuna uygulayabilecegimiz tiirden
bir yontem kullandik. Londra’da
dikkatle yapilan ¢alismalar gerekli
ivmeyi sagladi. 1963-66 yillan
arasinda, Willy de Majo baskanli-
ginda 6 ilkeden gelen iyelerden
olusan yonetim kurulunun ¢alisma-
lar1 sirasinda pek ¢ok sey metodik
olarak yapildi. Icograda’y: olustu-
ran seylerin ¢ofu o yillarda ger-
ceklestirildi.

Temas: “Ticari Sanatg1 mi, yoksa
grafik tasarimct m1?” olan 1964
Ziirih Kongresi'nin agilis konus-
masinm1 Edinburgh Diikii yapti ve

su mesaj1 verdi: “Her giin her tiir-
den tasarimcilar insan ¢evresinin
biiyiik bir béliimiinden sorumlu
oluyorlar. Tanrimizin yaratmadig
seylerin hemen hemen hepsi tasa-
rumctlarin ¢izim tahtasindan ¢iki-
yor. Bu ¢ok agir bir sorumluluk-
tur. Standartlart yiikseltmek, uy-
gun egitimi desteklemek ve sosyal
bilinci gelistirmek yolunda tasa-
rimcilarin yaptig1 her ¢alisma des-
teklenmelidir.”

Kesinlikle dogru. Bu Icograda’nin
amaglarinin 6nemli bir béliimiinii
yansttiyor. Ik donemde “Uluslar-
aras1 Grafik Tasarim Yarigmalari
igin Kurallar ve Diizenlemeler”,
“Etik Kodlar1 ve Profesyonel Ca-
lisma”, “Grafik Tasarimcilar I¢in
Kontrat ve Anlasma Kosullar1™ ha-
zirlandi. “Grafik Tasarimla Ilgili
Uluslararas1 Kuruluglar Rehberi”,
‘Dergiler Katalogu” ve “Grafik
Tasarim ve Ilgili Konular Yillikla-
r1” yaymmlandi. Birinci uluslararasi
Ogrenci projesi basgariyla gercek-
lestirildi. Birinci Icograda Ogrenci
Burslar1 verildi. Dort ig yerine ge-
tirildi; Isaretler ve Semboller, Egi-
tim, Standardizasyon ve Profesyonel
Is ve Belgeler. 1964’te Ziirih'te 17
ilkeden 200 katilimci vardt.
1966’da Bled’de 23 iilkeden 400’iin
tizerinde katilimer bulundu. Bunla-
rin 100°den fazlasi 6grenciydi ve
bu 6lgekte uluslararast toplantilar
ilk olarak bu yolla saglandi.
1966’da icograda’nin yararli oldugu
ve iyice yerlesmis oldugu kesinles-
misti. Giivenirlilik kazanmisti.
Ancak inanirhilik bir rozet gibi ta-
sinamaz. Siirmesi gerekir. Elde
edilen basarilar, bagka ihtiyaglari
da tamimladi, ¢6ziilmesi gereken
baska sorunlarin varligim ve gra-
fik tasarimin sesini uluslararasi
olarak duyurmasi gerektigini de
ortaya ¢ikardi. Glivenirlilifi, insan
ve malzeme kaynaklarina baglydi.
Uye kuruluslar Icograda’y1 be-
nimsemeli, aktif katilimda bulun-
mal1 ve kurum gerektiginde du-
rumlara gore gelisebilmeli ve de-
gisebilmelidir.

Icograda, ulusal kurumlarin yasa-
dig1 tiirden sorunlarla ve zorluk-
laria ugrasiyordu, ama degisik bir
elestirel yaklagimla. Ulusal diizey-

Icograda rapor kapag 1969
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Icographic, magazin kapag1 1975
(Patrick Burke)

de, birey olarak iiyelerie iletigim
kurmak, onlarin gereksinimlerini
tanimlamak ve kargilamak ve on-
lar1 kendi bireysel ilgi alanlarinin
sinirlarin1 agmaya tesvik etmek ye-
terince zordur. Oysa, uluslararasi
iligkiler ¢cogu kez sadece uzak ve
gergek disi goriinmekle kalmaz,
bunun yanisira Icograda, iyimser
bir uzay araci gibi ilk once iiye
kurumlariyla, onlar araciligiyla da
birey olarak iiyeleriyle kurmak zo-
runda oldugu iki safhali iletigim
sorunuyla bas etmek zorundadir.
Her safhada hassas bir bagimsizlik
durumu vardir. Bazen harika bir
sekilde geligir, fakat uzun bir siire
bu durumla yasamak zorundayiz,
¢linkii esas amacimiz kurumsal
degil insanlararasi iletisim olmali-
dir.

Sonugta ¢ogu kez bir kisinin sag-
ladig1 giivenirlilik duygusu her
tirlii goniillit eylemi saglamustir ;
belgeleme, anlasma, 6n planlama,
toplant1 yonetme, harekete gecir-
me, redakte etme, planlama, koor-
dinasyon saglama, promosyon yap-
ma, dizenleme, seyahat etme,
yansitma ve hatta tasarlama gibi.
Boyle bir kurumda, bireylerin kat-
kilarina gerekli takdir gosterilmeli-
dir; sadece minnet ifade etmek
icin degil, Icograda’nin tarihini da-
ha iyi anlamak i¢in. Kurumun fi-
nansmani, UNESCO ya da belli
bir endiistri kaynagiyla ayakta du-
ran NGO gibi bazi uluslararasi
kuruluslardaki gibi saglanmamak-
tadir.

Tarih boyunca, bazi isimlerin uzun
yillar boyunca tek bir eylemle ilin-
tili oldugunu goriiriiz; bazen yeni
isimler eskilerinin yerini alir. 6zel-
likle Icograda’nin yasamndaki do-
nim noktalarinda birdenbire yeni
isimler ortaya ¢ikmistir. Tam bir
sayim olanaksiz olurdu. Buna ni-
yetlenmek ise akilsizlik. Yine de,
iki sembolik rnek vereyim. Ta-
nin(may)an askerler agiklanir.
Kendi tasarimci olmayan Masaru
Katzumie, 1965°de Isaretler ve
Semboller Komisyonu’nun kurucu
liyesiydi, 1966’da Ogrenci Projesi
I'de jiirideydi, pek ¢ok kongrede
konusmaciydi, 1968’den itibaren 12

yil boyunca Japonya temsilcimizdi,
Anka Kusu JAGDA, JACC’nin kiil-
lerinden ¢ikip 1980’de Icograda’ya
katilana dek onlarla kapilar: agik
tuttu ve diyalogu siirdiirdii,
1983'ten itibaren giizel dergisi
Graphic Design’in sayfalarini tiim
Icogarada iilkelerinde yapilan gra-
fik tasarimla ilgili yazilara agt:.
Bu yaz1 dizisi 1984’ teki 6liimiin-
den sonra da sirdii. Bir de John
Halas var: 1964’ te Ziirih'te konus-
maciydi, 1966 kongresi hakkinda
bir film yapt:, Ogrenci Projesi
3’iin bagkanligin1 yapt1 (““Insanla-
rin Esitligi” adli, 1968 Birlesmis
Milletler Insan Haklar1 Yilr'm des-
tekleyen bir film), 197I'de gorsel
iletisimei ve endiistriyi tamima te-
mal1 Viyana Kongresi'nde Icogra-
da’ntn bagkanhgini yapti, aymi yil
“iconographic”i kurdu ve ilk edi-
torii oldu. 1985°te Nice Kongre-
si’nde bilgisayarla yapilmis filmle-
rin gosterimiyle harikulade bir ka-
panis gerceklestirdi.

Amacim kronolojik olarak bugiine
gelmek degil. Tersine, kisisel am
bankama dayanarak Icograda’nin
¢alismasinda ve amaclarinda
onemli olan alt1 kaygi alanim ta-
mmlayabilirim.

DIYALOG

1968°deki Eindhoven Genel Top-
lantisinda Belgikali bir delege sa-
dece toplantilarin bile Icograda’y1
degerli kildigin1 séyledi. Ana am-
aclardan biri teke tek temasi ko-
laylagtirmakti. Pek ¢ok toplantinin
temasi grafik tasarimcilarin konus-
kanligim ve candanhgim vurgula-
mugtir. “Icograda ruhu” denilen
bir sey. Kongre, konferans ve top-
lantilar suralarda gergeklestirildi:
Avusturya (1971, 1972), Kanada
(1975), Finlandiya (1981), Fransa
(1979, 1985), Federal Almanya
(1974), irlanda (1983), Kenya
(1987), Nijerya (1982), Isvigre
(1964, 1977), Ingiltere (1963,
1972), ABD (1978), Yugoslavya
(1966) ve simdi (1988) Norveg'te.
Bunlardan ikisi yelpazenin genisli-
gini gosterecektir. Chicago 1978
(Bob Vogele) “‘tasarimin degerlen-
dirilmesi”’ne ayrilan ilk kongreydi.
Sekiz Afrika iilkesinin katildigi
1987 Nairobi semineri (Amrik
Kalsi) “geligim igin tasarim” te-
maliyd: ve Icograda Afrika Calis-
ma Grubu’nun olugmasini sagladi.
1973’ ten beri Londra'da gercekles-
tirilen, gorsel iletisim temall 6g-
renci seminerlerine birkag bin 6g-
rencinin katilimi da farkli ve etki-
leyicidir.

EYLEM

Durumlar: etkilemek ve gelistir-
mek i¢in eylem. Standardizasyon
Komitesi (Ernest Hoch) Uluslar-
aras: Standartlar Kurumu’nun
(ISO) birkag teknik komitesiyle
tam iliski i¢inde ¢alismalarim
sagladi. 1965 Haziran’inda Union
Internationale des Chemins de Fer
(UIC), yeni uluslarasi tren isaret-
lerini gdstermek igin uluslararasi

bir toplanti gerceklestirdi. Bunlar
birbirleriyle uyumsuz ¢esitli pik-
togramlardi. Icograda’nin varligi
sayesinde bu karmagiklii, yontem
ve koordinasyon yetersizligini pro-
testo etmek igin gerekli statilye sa-
hiptik. Yalniz bir sestik, ama Ni-
san 1966’da Uluslararas: Ticaret
Odasr’ni harekete gegirebildik.
Oda, on yedi adet, 6nde gelen
hiikiimet-dis1 kurumla birlikte
Uluslararas: Seyahat Isaretleri ve
Sembolleri Odasr’n1 kurdular. Bu
arada, Icograda’min Isaretler ve
Semboller Komisyonu kurulmustu.
Birlikte temel islerin ¢ogunu ger-
¢eklestirdik. Sonra, Icograda’nin
baskilar1 sayesinde, bizim, arastir-
ma, gelistirme ve uyar1 katkilari-
mizla, ISO, Grafik Semboller i¢in
Teknik Komite’yi kurdu. Bunun
degeri, ISO, Icograda’ya Teknik
Komite’'nin Tasarim Kriterleri Uze-
rine Calisma Grubu’nun agilis1
icin Jorge Fascara’y1 6nerince (do-
gal olarak biz de kabul ettik) aci-
ga kavustu. Icograda’dan 6nce ISO
hicbir zaman grafik tasarimda res-
mi danismanlik aramamisti.

TANINMA

Onemli olan nokta su: Icogra-

da’ nin taninmasiyla (ISO 6rnegin-
de oldugu gibi) grafik tasarimin
konumu bir disiplin ve meslek
olarak yiikseitilmelidir. Icograda,
20 yildan daha 6nce UNESCO’yla
temasa gecmisti. 1968°’de UNES-
CO, Icograda’y: grafik tasarim
uzerine ilk slayt serisi iiretmekle
gorevlendirmisti (F.H.K. Henri-
on). Yavag yavag, UNESCQO’yla
daha yakin baglantilar kuruldu.
Bir-iki kontrat imzalandi; Ornegin,
1973’de grafik tasarim egitimi
lizerine uluslararasi bir ¢aligma
(Walter Jungkind) ve Uluslararasi
Kadin Yili olan 1976’da reklam ta-
sariminda kadinin imaji temals
arastirma program: ve sergi (Hol-
landa). 1972°de Icograda, UNES-
CO’da danismanlik statiisiinii elde
etti, ancak kendi i¢inde grafik ta-
sarimin roliiniin ya da genelde ta-
sarimin rold hakkinda takdir yan-
sitmiyordu. Bizim gorsel iletigim
tasarimin ¢ok 6nemli bir unsur
olarak taninmasindaki israrimiz,
UNESCO’nun 6zellikle iletisim
politikasim ¢ok etkiledi, ¢ok yanki
uyandirdi. En 6nemli doniim nok-
tas1 ise 1984-85 Ana Programi’n-
da ilk kez olarak, o baglamda,
ICSID’le yapilan bir endiistriyel
tasarim kontratinda “‘tasarim” soz-
cligiiniin kullanilmasi oydu. Bunu
1986-87 Ana Programi’nda Icogra-
da’yla yapilan kontrat takip etti.
Bu kontrat, Icograda/UNES-
CO’nun Gelismg icin Tasarim Se-
mineri’nin diizenlemesi nedeniyle
yapilmisti; 1987°de Kenya'da
Nairobi'de gerceklestirildi. Bunca
yildan sonra, grafik tasarim tanim-
lanmig bir faaliyet olarak ismiyle
karsimizda duruyordu! Bunun ile-

riye doniik etkilerini gorecegiz.

ILETiSIM

Icograda’'nin ana konularindan biri
olan iletisim sorunlarina ve diyalo-
gu gelistirmek i¢in yapilan kongre
ve diger toplantilarin roliine degin-
dik. Kendi iiyeligimizin i¢inde ve
disinda kisi veya kurumlarla sikisik
iletisim kurabilmemiz igin tek et-
kin yol yaymndir. Bilgilendirmek ve
harekete gecirmek amaciyla, gesit-
It baskanlar basili ilesitim yollarn
gelistirdiler: 1964°de Willy de
Majo, News Bulletin1 yayinlatti;
bunun yerini 17 yil sonra Stig
Hogdal'in bagkanliga gegisiyle da-
ha esnek.bir yayin olan Icograda
Message aldi; ve 1966’da Kunt
Yran: Infoletters’i yayinlatmaya bas-
lad: - bunlar uluslararas: her kuru-
lusun yayinladigi tiirden yayinlardir.
Icograda’y: ayricalikhi kilan, iki
seri iconographic’in iretimi oldu.
Her ikisi de mevcut yayinlarin hig-
birine benzemiyordu ve tasarim
meslegine hizmek vermek igin ya-
yinlaniyorlard:. Iconographic 1,
1971"de John Hallas tarafindan ku-
ruldu ve daha sonraki birkag yil
boyunca editorliigiini Patrick
Wallis Burke yapti..Iconographic
1, pek cok uluslarasi galisma ve
arastirma yayinladi, bu gen¢ mes-
legin kolektif bilgisine katkida bu-
lundu. Iconographic 2, Mobilia
Press tarafindan 1982’de baglatilds,
alts sayidan herbirinin ayr1 misafir
editorii vardi, editoryal koordinas-
yonu Jorga Fascara sagliyordu ve
dort dilde ozet igeriyordu. Cevre-
sel iletisimden tasarim ydnetimine
kadar tiim tasarimcilari, 6gretmen-
leri, arastirmacilar1 ve 6grencileri
ilgilendiren spesifik temalar Gzeri-
ne yayin yapiyordu. Icograda, her
iki durumda da, belirlenen ihtiyag-
lar1 karsilamada Onciiliik etti.

GELISME

Bu sdzciik iki tiir duyarliiga uygu-
lanir. Icograda, yasaminin ilk do-
neminde, bir seri basar1 ve basari-
sizhiklarla, anlagma, yayin, arastir-
ma, sergi, belgeleme, temsilcilik,
toplant1 ve benzeri yollar kullana-
rak iletisimle ilgileniyordu. Uyelik
diizeyi baslarda duraganken 1977
ile 1983 arasi birden bir gelisme
gosterdi ve 17 tlilkeden 23 iyelik-
ten 31 tilkeden 50 iyeye artti. Ne-
den? Kisa pantolondan uzun panto-
lona gecis gibi bir seydi bu. Birkag
nedeni vardi. Icograda’nin faaliyeti
ve statiisii profesyonel ve profesyo-
nel olmayan kuruluglarin her ikisi-
ne de baglantilt olmalar1 gerektigi-
ni gostermisti. Icograda’nin deste-
giyle onceleri hig¢ profesyonel ku-
rumlar1 olmayan ilkelerde bu tiir
kurumlar yaratildi; 6zellikle o il-
kelerde uzun yillar boyunca temas
ve diyalog yaratilmaya caligilmisti.
Sabir bizim tarihimizde sadece 1yi
bir ozellik degil bir gereksinim de
olmustur. Bu, daha agirlikli ol-
mak, daha giivenilir olmak ve
hepsinden 6nemlisi daha fazla so-
rumluluk demektir. 1963 ruhu ve
amaglar degismemisti, ama kuru-
mun profili degismisti. Artik bag-
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ka bir olgekteki ve diinyanin bagka
iilkelerindeki sorunlara dikkat edil-
mesi gerekiyordu. Bu durum en
¢ok, gelismekte olan iilkelerde,
onlarin gelisme gereksinimi ve
bunu kuvvetlendiren direnme gii-
cliniin arttif1 ilkelerde agikga belli
oluyordu. Gelismekte olan bol-
gelerde gerceklestirilen ilk grafik
tasarim toplantilar1: 1980°de
Meksika'da Guadalajara'daki
Icogradalatinamerica (Mauro
Kunst), 1982°de Nijerya'da Port
Harcourt’da (Haig David-West) ve
en yakin tarih olarak da Kenya'da
Nairobi'de Icograda/UNESCO Ge-
lisme igin Tasarim Semineri. Bun-
lar uzun bir yolda atilan ilk adim-
lardir.

BIRLIKTE, ORTAK CALISMA
Icograda’nin ana amaglarindan biri
ilgili uluslararasi1 kuruluslarla koo-
perasyonu geligtirmektir. Liste ar-
tik ¢ok somut, ama en uzun ve
yogun temasin oldugu kurulus
ICSID degil (Uluslararas: Endiist-
riyel Tasarim Kuruluslart Toplulu-
8u). 1969 gibi erken bir yilda
Icograda ve ICSID iiyeleri biraraya
gelerek ortaklasa ¢caligmalarini
saglayacak yollar aragtirmiglardi.
Bu ortak ¢aligmalarin sonunda bir
sendika ya da federasyon kurulabi-
lecegi bile dislenmisti. Her sey
¢ok bariz, ama o denli de zordu.
Gergekten, 1972’ye kadar kurul
iiyeleri resmi bir koordinasyon
toplantis1 yapamadilar, ancak
1975"te ICSID/Icograda Tliski Ko-
mitesi kuruldu. Daha sonra top-
lantilar 1978’ kadar kesintiye ug-
radi. Tyi niyet ve giivensizlik, koo-
perasyon ve ayr ilgilerin bir kari-
sim1 olugmugtu. Bazen bir mayin
tarlasinda el ele yilirimeye benzi-
yordu. Ne iyi ki karsiya gegildi ve
hepimiz i¢in ¢ok yararli oldu. Or-
tak caligma bigimleri olugtu; érne-
gin, Icograda ile ICSID’in birlikte
basilan Davramis Kodu ve Yarisma
Kurallar1 yaym. 1980’de Icograda
ve ICSID”in (Francoise Jollant-
Kneebone) birlikte caligmasiyla ilk
kez Diinya Tasarim Kaynaklar
Ansiklopedisi yayinlandi. Uluslar-
arasi I¢ Mekan Tasarimcilari Fede-
rasyonu (IFI) ile daha yakin iligki-
ye gecildi ve bu 198'de Helsin-
ki’deki Icograda/ICSID/IFI Kong-
resi’'nde viicut buldu. O giinden
beri ii¢ kurulusun arasindaki iliski
diizenli ve etkili olmustur. Tasarim
diinyasinin sesleri uyumlu olarak
sarki sdylemeye baghyorlar!
1983’ te Tasarim Dersi Veren
Okullarin Diinya Listesi ile
1985°te yeniden yazilmis Yarigma
Kurallar1 ve Rehberi basildi. Her
iki durumda da Icograda ¢ok
6nemli rol oynadi. Birincisinde
Maarten Regoin, digerinde ise Stig
Hogdal calist1.

Bu ii¢ kurulus, gegen yil, Amster-
dam’da ortak kongre i¢in bir araya
geldi. Bir sonraki agama uzak bir
noktada heniiz, 1993’ te Ingiltere.
Yakinda o da Icograda’nin ilk 50
yillik tarihine gegecek. @
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Icograda:
Onemli Olan
Varilan Yer
Degil,
Seyahattir.

Stephen Hitchins
Graphic design World views ,(1990)

(eviri: Mine Haydaroglu

Gegen giin Fleet Sokagi’nda sem-
bolizmle dolu kiigiik bir olay gec-
ti. Eski News of the World’tin bi-
nasinmin arkasinda bir delik agmms-
lard1 ve bir kaldirag, rengi zaman-
la koyulmus, dokme demirden bir
pargay1 kaldiriyordu. Geleneksel
bi¢imli bir nesneydi, parcalanmak
iizere alimyordu. Bu goriintii gaze-
te yayimcihigindaki degisimlerin fi-
ziksel gercegini ve grafik tasarim
diinyasinin son 25 yilim1 yani bas:-
miza getiriyordu. “Grafik tasarim
oldukga yeni bir olaydir ve kisa
‘gecmisinde ¢ok fazla doniim nok-
tast da yoktur.”” Ken Garland,
1966’da yazdig1 “Grafik Elkita-
b1”’nin 6nséziinde bdyle yazmusti;
ornek olarak da Henry Beck tara-
findan 1933’te tasarlanan Londra
Metrosu’nun haritasint veriyordu.
1962°de, Tasarimcilar ve Sanat Y6-
netmenleri Dernegi ¢alismaya bas-
ladiginda sanat yonetmenleri hald
“gorselciler” olarak tanmimiyorlardi
(¢linkl onlara yonetmen denilmesi
miisterilerin onlarin yonetimde bir
koltuk sahibi olduklarini disiindii-
recekti); tasarimcilara da ticari sa-
natgilar, biraz iyilerse de, tipograf
deniyordu. Pentagram’dan Alan
Fletcher geriye doniip baktiginda o
yillarda reklamciligin ¢ok kotii, ta-
sarimin da Isvigre grafigi ve sag-
ma sapanlik arasinda béliinmiis ol-
mas! nedeniyle felaket oldugunu
soylilyor. Ciinkii hakim genel ka-
ni1, tasarimin miigteri i¢in yapilana
kadar harika olduguydu. “Modern
Tipografi'nin Onciileri” adl kita-
binda Herbert Spencer grafik tasa-
rimin koékeninin bu yiizyilin bagla-
rinda Avrupa’y: kasip kavuran sa-
nat akimlarinda oldugunu belirti-
yor. Modern tipografinin baglangi-
cim niteleyen yeniliklerin arkasin-
daki giiciin resim, siir ve mimar-
likla yaratildigini soylityor.
Fitiirizm, Konstriiktivizm, de Stijl
ve Bauhaus akimlari bugiin kullan-
digimuz tipografi ve grafik tasari-
min temel 6gelerini olusturdu. Oy-
sa, bunun asil nedeni bu yenilikgi
gruplarin muazzam enerjilerini ka-
g1t iizerinde ifade etmek istemele-
riydi. Marinetti, El Lissitsky,
Rodchenko, van Doesburg,
Schuitema, Moholy-Nagy ve

Baghk ¢aligmasi (Theo van Doesburg)

Herbert Bayer ayni anda ressam,
sair, tipograf ve mimardilar. Son-
raki 50 yilda, onlarin tasarim ide-
olojisinin etkisiyle yazili1 soz ve bu
yizyilin gorsel iletisiminin imaji
degisti.

Bugiin bildiklerimizin ¢ogu o za-
man olugturulmustu ve o giinden
beri de ¢ok az sorgulandi. Gegen
20 yilda ise meslegimizi ilgilendi-
ren konular ve degerler derinden
degisti ve giiniimiizde kendilerini
60’lardakinden ¢ok farkli bigimde
sunuyorlar. Bugun, kitlelere yo-
nelik tasarim, bilyiik, cesur ve
Onemli bir is. 1963’te, tasarimin is
olarak 25 yil sonraki dramatik ba-
saris1 tahmin edilemezdi. Gorsel
aclik ¢eken diinya 1951'de Britanya
Festivalinde diislenen iitopik diin-
yay1 hala hatirhiyorlardi. En ufak
firsatta sahte, siislii piislii sagma-
liklan tercih edecek miisterilere
iyi tasarimin ancak zorla kabul et-
tirilebilecegi acikga belliydi. Ticari
Onerilerin kargisinda kaliteyi tasa-
rim igin standart olarak gisteren
Eliot Noyes 1949’da iyi tasarimi
bir estetik tercih olarak gérmiistii:
“Giunliik objelerdeki iyi tasarim...
tasarimctlarin zevkini ve duyarlili-
gim gosterir. Higbirinde rastgele
uygulanmig bir dekorasyon gore-
mezsiniz... Bu seyler olduklar: gi-
bi goriintirler.” Malzemeye sadakat
her zaman i¢in Modernizm’in ide-
olojilerinden biri olmustur.

50 yil boyunca “‘bi¢im islevi iz-
ler” tutunulan goriis olmustu;
1960’larda da hald mantikli gori-
niilyordu. Modernizm sembolizm
diisiincesini devsirmisti. Adolf
Loos bezemenin bir sug¢ oldugunu
sOylemisti ve bu diisiince 50 yil
boyunca bizi birakmadi. Bezemeye
hi¢ yer yoktu. Yerine asimetri var-
di. Kompozisyon 6gelerinin dina-
mik tansiyonu ve digavurumcu asi-
metrileri hiyerarsi, sembolizm, de-
korasyon ve anlam gibi diger tiim
degerlerin yerine ge¢misti.
50’lerde, 6nce ABD’de, sonra da
Bati1 Avrupada, o giine dek goriil-
memis bir ekonomik refah yasan-
di. Amerikalarm her yil yeni mo-
del bir araba alma ve bir seyi tam
eskimeden atma egilimi zengin
ekonomiye bagli bir tavirdir. Iyim-
serlik ve kendinden emin olma
hissini besleyen zenginlikti ve bu
ruh hali mutlak estetik degerlerin
oldugu ve islevin degismez, her-
seye yeterli olacag: fikrinde yansi-
yordu. Ancak, Cennet'te her sey
miikemmel degildi. Ticari kurulus-
larin kar etmesine karsin islevsel
tasarim ekonomik mucizeye uyma-
maya basladi. Piirizm pazara ba-
gimhilig1 nedeniyle 6diin verir go-
riiniiyordu. Aym1 zamanda, Reyner
Banham 50’lerdeki iislup g¢aligma-

larinin bir tiir folklorik sanat oldu-
gunu ve “‘cok kisa siireli kullanila-

bilecek objelerin sonsuz canlilig:
temsil edebilmelerinin tamamiyle
sagma oldugunu” soyliiyordu.
Endiistriyel tasarim hakkindaki bu
tur yorumiar, 1940’larda tasarumci-
larin da reklamciliktan ¢ikmaya
baglamalariyla grafik tasarimui i¢in
de yapilmaya baslandi. O zamanki
idealizm 1950’lere ve Amerikan
reklam tekniklerinin gelistirilmesi-
ne kadar siirdii. Tasarimin kendi
bagina ciddi bir meslek olarak or-
taya ¢ikis1 1960’lara rastlar.
Icograda bu dénemde kuruldu. Ik
Yonetim Kurulu yardimcilarindan
Peter Hatch’in ilk konferans oncesi
verdigi partide kurucular arasinda
baslayan candan arkadagliktan hig-
bir sey kaybedilmemise benzer:
“Bulasic1 Icograda mutlulugu”nun
sozii sik sik edilir ve buna baska
uluslararas: kuruluslarda ¢ok az
rastlanir. Evsahipleri ile birlikte 17
lilkeden gelen temsilcilerin ilk top-
lantilari bugiin olsaydi ne garip
goriiniirdii. George Him bes tiir
insan oldugunu soyliiyor: Ingiliz,
iskog, Irlandali, Welsh ve Britan-
yalt ; tabii burada bahsettigi kisi-
ler kendisi, Halas, Henrion, de
Majo ve digerleriydi!

Sanat ve tasarim alanlarinda
1960’lar harika bir dénemdi, tiim
Modern Akim’in yagattiklarini
yansitmak ve kullanmak igin itici
giic ve enerjiyle dopdoluydu. Mo-
dern Akim’in babalarinin ideolojisi
temelde hi¢ sorgulanmiyordu.
Londra’daki Design Council’in
bagkani1 Paul Reilly, 1967'de
Pop’un meydan okumasini tanim-
larken 12 yil 6nce Banham’in séy-
lediklerini yankiltyordu: *““Biz ba-
gimhhktan siirekli evrensel deger-
lere, tasarimin belli bir zamanda
belli bir amacinin olmasinin kabu-
line ge¢is yapiyoruz... Gegici ola-
m reddetmek ya da soézde ugucu
olani reddetmek hayatin ger¢egini
gormezden gelmek demektir... Ge-
¢en giizel giinlerde bigim iglevi iz-
lemis olabilir ama bu elektrikli
¢agda basabaglar.”

Biiyik isimler biiytik isler yapiyor-
lardi. Japonlar yillardir kurumlar
igin soyut isaretler yapiyorlardi,
ama ABD sirketler diinyasinda,
1960’da Tom Geisner Chase
Manhattan bankasinin semboliinii
tasarlayana kadar kimse bunun so-
ziinli etmemisti. Brownjohn ve
Chermayeffien ortakligi yeniden
kurulmustu ve Mobil (1965) ile
Xerox’un (1968) kurum kimlikleri
baglatilmisti. Gegen 25 yilin ger-
¢ekten en biliyiik modas: kurum
kimligi gelistirilmesidir ve
1960’lar logo ve renk gibi temel

The Chase Manhattan Bank 1960,
Sirket logosu (Tom Geismar)




Ogelerin tekranyla -bir sistem-
kimligin vurgulandig1 enerjisi yiik-
sek bir donemdi. Her sey bir siste-
min pargasi olmak lizere tasarlani-
yordu. Tiim iletisim diinyas1 birbi-
riyle baglantilanmisti.

Boylece 1zgara sekilli sablon kulla-
nildi. Bu ““1zgara” her tiir sorunu
diizenliyor ve ¢oziiyordu.
1960’larin yaklagim klasiklesti,
degistirilmez oldu: Bir araya getir-
meler ve tekrarlar. Izgara bigimli
sablonun degerleri mutlakti. Mies
bize Tanrimin ayrintilarda oldugunu
soyledi. Her projede mutlak mii-
kemmelliyet aramiyordu. Bu da bu-
yiik disiplin gerektiriyordu, disip-
lin de kendini sitkmaya, kendini
sikma da sablonun temel geomet-
risine uymayan sekillerin ortadan
kaldirilmasina neden oluyordu.
Disaridaki diinyanin ¢ok karmasik
olmasi, muazzam sosyoekonomik
karsithiklarin olmast 6nemli degil-
di. Tasarimcinin gorevi o kaosu
kendi piiritesiyle degistirmek ve
insanlig1 karsitliklarindan kurtar-
makti ; idealist bir tasarim hacci.
Bu tiir nesnellik, sozciigiin kendisi
ve onun okunabilirlii ugruna her
tir duygusal ve siibjektif elemani
yok edecek iistiin bir yazi karakteri-
ni aratryordu.

Cok klasik olan yazi karakterleri
akimlara dayanikliydi. Digerlerinin
timil diisiinemeyecek kadar kaba,
ticari ve siibjektifti. Sadece Helve-
tica yazi karakterini kendi 6ziine
indiriyordu.

Sadelik. Diinya ¢ok karmagkti,
konular ¢ok komplikeydi, ¢evre
darmadagindi, gegmis ¢ok agur,
gelecek ¢ok belirsizdi. Her seyin
tertemiz, sade, karigmams, siyah
ve beyaz olmasi gerekiyordu. Vur-
gu, 20ylizyilin biyiik sanati striik-
tiir tizerineydi. Ne kadar sade
olursa o kadar iyi. Her sey dogru
diizgiin siraya konmaliydi.
Cevremizdeki diinya televizyon,
otomobil ve ugaklarla kii¢iiliiyordu
ve enformasyon yaymaya duyulan
ihtiya¢, onu kontrol eden ve dii-
zenleyen sistemlere gerek duyuru-
yordu. Isaret sistemlerinin zama-
niydi.

1960’lardaki kose taslarindan diger
bazilar1 da Olaf Leu’nun takvim-
leri, Hermann Zapf ve Ed
Benguiat'in tipografisi, Benno
Wissing’in Schiphol i¢in yol ilan-
lar1, Henryk Tomaszewski ve Jan
Lenica’min afisleri, Stefan
Malecki’nin Chopin yiizyilinci pul-
lar1, Adrian Frutinger’in gelistirdi-
gi Univers, Anton Stankowski’nin
1950’lerde SEL, 1960’larda Stadt
Berlin ve 70’lerde Deutsche Bank
igin yaptig1 isaretler, Knoll’da
Herbert Matter ve Massimo
Vignelli, Basel ve Ulm’daki egi-
timciler, dergiler; Graphis
Design’da Katzumie, Graphis'de
Herdeg ve Amstutz, Varsova ve
Brno'daki Bienaller, her Olimpiyat
ve Tokyo 1964°den beri tiim Diinya
Kupalar i¢in yapilan grafikler ve
Karl Gerstner ile Josef Miiller-

Brockmann’'in yaptig1 hemen her
tasarim.

Paul Rand, 40 yillik meslek haya-
tinin daha ilk on yilindayken IBM
ve Westinghouse’daki ¢aligmalariy-
la neredeyse tek basina meslege
statii kazandirdi. En begendigi ta-
sarimci olarak Jan Tschichold’un
ismini vermisti. Tschichold
1960’1arda Isvi¢re’de Hoffman-La
Roche igin ¢alisiyordu ve
Linotype, Monotype ve Stempel’in
urettigi yazi karakterlerine Sabon’u
tasarlayip eklemisti. William
Sandberg 1963°de miize yoneticili-
81, tipograf ve tasarimciliktan
emekli olup damisman olarak yeni
bir meslege baglamigti.

1963’de Push Pin Stiidyosu 9 ya-
sindayd1 ve Louvre’daki Musee des
Art Decoratifs’'deki sergisine daha
7 yil vardi. Tadanori Yokoo
1971'de “‘Beni pekcok sey etkiledi”
diye yazdi. “Ama gozlerimi esas
acan Push Pin illiistrasyonlari ve
yaptiklan diger ¢aligmalardir.”
Grafikte bir Ronesans giicii yara-
tan Push Pin sanat¢ilari Japonya'da
bir altin ¢ag1 ve Usaku Kamekura,
Shigeo Fukuda, Hiromu Hara,
Ikko Tanaka ve Takenobu Igarashi
gibi tasarimcilarin ¢aligmalarin
miijdelediler. 1970’lerin dekoratif,
hos illiistrasyonlarindan 1980’lerin
¢ok daha giiclii illiistrasyonlarina
gecisi sagladilar. Chwast ve Glaser
1974’¢ kadar birlikte bir diger itici
giicii olusturdular.

Yillar gegtikge, 1960’lann idealiz-
mi yikildi, diinya tasarimi da de-
gisti. Toplumun degerleri sorgula-
niyordu. Artik higbir ideoloji izle-
nebilir degildi. Sadelik zayif go-
rinmeye baslad1 ve karmagiklik
savasilacak bir konu olmak yerine
beraber yasanmasi gereken bir sey
olarak kendini kabul ettirmeye
basladi. Gegmisin degerleri su go-
tiriir hale gelince tasarimin tutar-
liligr da tartisilir oldu. Kisilik ge-
sitlilige, sadelik de karmasikliga
dogru kaymaya basladi, artik bi-
¢im islevi izlemiyordu, bi¢imde
anlam vardi ve sembolizme daha
dikkat ediliyordu. Bauhaus’un te-
miz tasarimlarinda mizaha pek
rastlanmazdi. Mizah sorumsuzluk-
la esdegerdi. Ama tasarimcilar mi-
zah ve ironiyi, metaforlari, satirik
benzetmeleri kullandiklar1 zaman
da cllerindekini kaybetmediklerini
anladilar.

Tasarimda kullanilan uluslararasi
kliseler -6rnegin kantinlerdeki mo-
torsiklet ve yol grafikleri, soyut
sembollerle dolu havaalaniar: (ta-
sarimcinn ozel dilinin hiyeroglifi-
si) - tiim diinyay: kapsar oldu; bu
sayede kurumlarin kendi haklarin-
da abartili diigiincelerini yansit-
maktan ileriye gitmeyen kurum
kimligi vizyonu pargalanmaya bag-
ladi. Olgekler kiiciiltiildii. Sinek-
kuslan, tilki ve kur ¢icekleri, es-
nek elli tasarimeilarin yaptig hirsi
diisik sembollerdi. Daha Onceleri
miisterilere sunulan ve hemen ka-
bul edilen tasarimlar kurum islu-

bundaydi, kurumlarin artlarina si-
ginabilecegi ve boylece de hig es-
nek olmayan kabile isaretleriydi.
Kurumlarin kendi kabilesel exclu-
sivite’lerini yikarken boyle esnek
olmayan islup kullanamazlardi.
Michael Wollf gibi tasarimecilar ilk
atilim gergeklestirdiler.

Aymi zamanda, grafikte bir devrim
gerceklesiyordu; *‘cold” yazinin .
ortaya ¢tkist ve yazi karakterlerinin
¢1g gibi ¢ogalmasi. Yazi karakterle-
rinin kolayca korsan kullanimi ké-
til kopyalarin ama aynt zamanda
daha esnek sablonlarin ortaya ¢ik-
masina neden oldu ve matbaacilik-
ta yeni bir tiir 6zgirliik ortaya ¢ik-
t1. Nesneler daha bir renkli, daha
bir incelikli olmaya baglad1 ve en
iyi ifadeyi Robert Venturi sagladi:
“Daha az olan sikicidir”. Eklekti-
sizm ger¢eklesmisti. Vignelli soyle
ozetledi: “Eger 1960’larda disiplin,
1970’lerde uygunluk vardiysa,
1980’lerde de nihayet belirsizlikleri
ilging buldugumuzu kabul ediyor-
duk””*“Daha az daha ¢oktur’dan,
“Daha az olan sikicidir’a, oradan
da “Daha fazla daha iyidir’e!”

25 yildan sonra tasarimin idealle-
rini satip satmadig1 sorusu karsi-
miza ¢ikiyor. Tasarim dergileri ye-
rine finans yayinlarina ulagsmak bir
tiir ¢lirimiisligiin gostergesi midir,
yoksa tasarimin i diinyasina bir
katkisinin olabileceginin kabulii
miidiir? Tasarimcilar hala ebedi
gercegin kigisel arayis: i¢inde ve
halki egitme umudundalar mi,
yoksa onlarin meslegi is yasaminin
onemli bir parcasi, mallarin sati-
minda yardimct olan bir ugras mi-
dir? Bu sorularin mutlaka birbiri-
ne karsit ya da exclusive olmalar1
gerekmiyor. Bunlar Icograda kong-
resinde sorulacak tiirden sorular.
1968 kongresinin a¢ilis konugma-
sinda Eindhoven’lu Alderman van
der Harten, Fransiz yazar Marcel
Scwab’in su sézlerini kullandi:
Diinyadaki her geyin sadece isaret
ve igaretlerin isaretleri ol uguna
dikkat edin!” Go6zlemini soyle siir-
diirdii: “Insanoglu isaretleri kulla-
narak daha karmagik enformasyon
sistemleri gelistirmistir. Jestler ve
sesler, imajlar ve semboller, sozel
ve yazili sozciikler, sinyaller ve
kodlar; bunlar diger insanlara en-
formasyon vermek igin isaretlerdir.
Hletisim kurabilmek insanlik hari-
kalarindan biridir... Gittikge kiigii-
len diinya diger insanlarla iletigim
kurmamizin zorlastig1 bir fenomen
sergiliyor... Bu iletisimde grafik
tasarimcilari, vazgecilmez ve Gne-
mi giderek artan baglantiy1 olustu-
ruyorlar.”’

Icograda kongreleri 1963’teki itk
toplantidan beri hemen hemen her
iki yilda bir gerc¢eklesiyor. Higbir
kongre i¢in tipik denemezse de,
gelismelerin bir izlenimi 1985°de
Nice’de yapilan kongreden bir liste
vererek saglanabilir. Konferanslari
izlemek her zaman tatmin edici-
dir: Kirti Trivedi Hint kiiltiirel ha-
yatinin biitiinligii ve profesyonelle-

rin ise karigmasin bekleyemeye-
cek kadar aciliyet tagiyan spesifik
gereksinimlere verilen spontane
¢Oziimler (mimarsiz evler, tasarim-
cis1z tasarimlar gibi) iizerine ko-
nugtu; Paul Mijksenaar “‘tasarimin
arkasahnesi”’ni anlatti; Frangois
Barre tasarim yonetmeni oldugu
La Villette'i olustururken karsilasi-
lan sorunlari, bir yanda Bernard
Tschumi’nin mimari s6lenini, Ote
yanda Fransiz tasarim siitdyosu
Grapus’un grafiklerini nasil kont-
rol ettigini anlatti.

Ivan Chermayeff grafik tasarimip
biiylimesini istedi, ¢ogu Ornegi
W.C.Fields’in bakire tammiyla kar-
silastirdi, dort yasinda son derece
¢irkin bir gocuk...Grafik tasarimi
yaparken iiriinden degil esas yapi-
Iis siirecinden zevk aldigin1 séyle-
di. Tletmek istedigi “‘kuruduktan
sonra bile hala yas hissedilen”di.
Onun icin énemli olan emprovi-
zasyon, kazalar, hiz, tazelik ve bi-
reysellikti.

Buenos Aires’deki yol isaretleri
(Ronald Shakespear), Cin kitap ta-
sarimlar1 (Cao xinzhi ve Guo
Zhenhua), Japon dergi grafikleri
(Mitsuo Katsui), Musee d’Orsay
ve Kieler Woche (Jean Widmer),
Norrkoping’in 600y1ldoniimii
(Curt Dahlen) ve Avusturalya’da
bumerangdan 200.y1ldéniime ka-
dar, ¢ok ¢esitli prezentasyonlar ya-
pildi. Ve ¢ok daha fazlasi!

Jacques Tati Fransizlar’in dnce
her seyi ¢ok ciddiye alir goriindiik-
lerini, ama daha sonra muzip ve
rahat kisiliklerini gosterdiklerini
soylerdi. Boylece 47 prezentas-
yondan sonra yedik, igtik ve bir
yunusbaligi gésteri salonunda
dansettik. Son sabah da New York
Times'dan Louis Silverstein ve
John Halas elektronik filmler igin
bilgisayar destekli tasarim iizerine
konugtular. Hollywood’dan Boh
Abel ve diger onde gelen stiidyo-
lardan ornekler gosterdiler. Ve bu-
ras1 Nice'di.

Gegen 25 yilda Icograda iyi seyler
yapmaya ¢alisti. Bu yaptiklan da
insanlarin ¢aligkanliina ve diren-
cine bagli, ama en fazla da birinci
baskanin ¢alismasina baglidir. Bazi
tasarimcilar icin gergekten soyle-
nebilecek bir sey: O biiyiik fark
atan bir tasarimciydl. Willy de
Majo iyi miisteriler i¢in iyi tasa-
rimlar yapti, ama bunlar onun
Icograda icin yaptiklarinin yaninda
unutuluyor. De Majo bu kurum
aracilifiyla tasarimcilara ulagti ve
onlan zenginlestirdi. @

YAZILAR
Grafikerlef Meslek Kurulusu
Dernegi adina sahibi
Yurdaer Altintag
Sorumlu Yayin Yonetmeni
Biilent Erkmen
Uygulama: Aylin Bagar
Avyda bir yayimlanir, para ile satlmaz.
Tiim haklari sakhdur.
Dizgi: Osman Tiili TIPOGRAF
Basildigi yer: OFSET YAPIMEVI
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