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“Gelecekte bilgisayar bir sanatsal
arag¢ olarak daha ciddiye alinacak,
bir disavurum ve duygulara doniig
yolu olarak goriilecek.”

Neville Brody 1957’de Londra’da
dogdu. 197679 yillar1 arasinda
London College of Printing’e de-
vam ettikten sonra free-lance tasa-
rimci olarak galismaya bagladi.
Ozellikle plak albiim kapaklan ta-
sarladi. 1981'de Face dergisinin ta-
sarumcis1 oldu ve buradaki deney-
sel tipografik ¢aligmalari ile ulus-
lararasi iine kavustu. Daha sonra
Arena, Per Lui (Italya) ve Actuel
(Fransa) dergilerinde sanat yonet-
menligi yapti. 1988°de Londra'daki
Victoria & Albert Miizesi’ndeki
retrospektif sergisi sirasinda, tasa-
rimlarim toplu halde sunan
Neville Brody’nin Grafik Dili
(The Graphic Language of Neville
Brody) adh bir kitap yayimland:.
Brody, bilgisayarla tasarim yapil-
masi1 konusunda hevesli bir taraftar
ve 1991'de, disket ¢ikigli ““birbirini
etkileyen ve tamamlayan” yeni ya-
zikarakterleri dergisi Fuse’un ¢ika-
rilmasinda yardimer oldu.

Rick Poynor: V&Adaki serginiz-
den ve kitabimizin ¢ikisindan bu
yana neredeyse dort yil gegti. Bu
yillarda 6nceki doneme gore ¢ok
daha sessizdiniz. Bu sizin kendi
se¢iminiz miydi?

Neville Brody: Sergiden sonra bir-
kag sey oldu: En 6nemlisi Ingilte-
re’den aldigimiz iglerin tamamen
durmasiydi. Su anda tek bir Ingi-
liz miisterimiz var. Diger 6nemli
sey de, 1980’lerin sonlarinda, yani
benim sergimin oldugu stralarda,
tasarimda bir patlama yasamiyordu,
ama fikirler bitmisti ve dyle bir
noktaya gelinmisti ki diistinceleri-
nizin biitiiniiyle bi¢imlenmis olma-
sina gerek olmadan, sadece bir fi-
kir baglangiciyla igler basilabili-
yordu. Bu durum hemen yutuldu
ve fikirler geligtirilemeden heryere
yayildi, sonra da yokoldu. Bu yir-
tict hayvan kendi kendini tiiketi-
yordu. O zamanki iigiincii faktor
de benim fazlasiyla gézoniine ¢i-
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karilmamdi. Insanlar “bu gencin
islerini bir gormelisiniz” diye yaz-
diktan bir hafta sonra beni yeri-
yorlardi. Ben de yeniden goriin-
mez hale gelmemin zamam oldu-
gunu hissettim.

R. Poynor: Diger tasarimcilarin
size kars1 kiskanghk ve haset duy-
gular1 beslediklerini hissettiniz mi?
N. Brody: Tabii. Basinda da ¢ikt1
bu. Pekcok elestiri yapildi ve ge-
nellikle diger tasarumcilarin hak-
kimda yazdiklar higbir yapici ta-
rafi olmayan, kotli niyetli elestiri-
lerdi. Benim anlayabildigim kada-
riyla, bir tir burukluk yansitiyor-
lard: ve yazdiklarinin higbiri be-
nim ¢aligmalarimla ilgili degerlen-
dirmeler degildi. Sonugta kendimi
tasarim endiistrisinin iyice disinda
birakilmig hissettim.

R. Poynor: Geriye baktifinizda,
¢ok erken iin kazanmamzin sizin
bir tasarimci olarak gelismenizde
iyi ya da kotii, yararh ya da zarar-
I1 oldugunu diigiiniiyor musunuz?
N. Brody: Malcolm Garrett’e gore
¢ok erkendi. Ben hala bu goriise
katilmiyorum. Benim agimdan,
ben ise geliyorum, ¢ok uzun saat-
ler ¢alistyorum, eve giderken yol-
da hazir yemek aliyorum ve hepsi
bu sadece igsimi yapiyorum. Yani
iinlii olmak beni hi¢ etkilemedi.
Sadece o sirada o tiir bir show ol-
masl i¢in dogru bir zaman oldugu-
nu diigiiniiyorum. Ben olmasaydim
bagka biri olurdu. Tasarimda bir
katalizor yaratmak i¢in bir giri-
simdi. Cok seyler oluyordu ve ki-
tap ile sergi diigiinceleri cdaklas-
tirmak i¢in yapilmisti. Bir Neville
Brody kutlamasi olarak
diisiiniilmemisti.

R. Poynor: Yanlis anlagildiginizi
sdyleyebilir misiniz?

N. Brody: Tasarim alanindaki in-

sanlar bu sergi ve kitabin kendi
reklamim igin yapildigin diigiini-
yorlar. Oysa benim yaptiklarim
higbir sekilde “kendi”yle ilgili de-
gil. Ben her zaman tasarimin geri-
sindeki diigiince siireciyle ilgili ¢a-
lismalar yaparim; ve kitabimin
amaci da insanlarin gérmis olduk-
lar1 iglerimin gerisindeki diigiince-
leri diigiinmelerini saglamakti. In-
giltere’de pek cok elestirmen “ki-
tap harika, ama metne ne ihtiyag
var” diye yazdilar. Ama ABD ve
Almanya gibi diger iilkelerde in-
sanlar metni begendiler. Disarida,
kitaptaki diisiincelerle ilgili tartig-
malara katildim, Ingiltere’de ise
benim kisiligim iizerinde duruldu.
Yani bazi yonlerden, sergi ve kitap
ters tepti Ingiltere’de.

R. Poynor: Iyi bir zamanlamayla
Face’ten Arena’ya gegctiniz.
Arena’nin sanat yonetmenliini ni-
ye biraktiniz?

N. Brody: Birka¢ nedeni var. Bana
gore Arena Thatcher’in Ingiltere-
si’nde olanlarin odag: haline geldi.
Bence dergi bir aligveris katalogu
haline gelmisti ve ben zamanimi
corap cesitleri gosteren bir dergide
harcamak istemedim. Fazla elegti-
rel olmayacagim, ¢iinkii onlar1 ha-
1a taniyorum ve yiireklerinin dogru
yerde oldugunu biliyorum; ancak
bagimsiz ve biiyiik bir yayimcinin
kisttlamalarindan 6zgiir bir dergi
olarak Arena tartigma ortami yara-
tacak bir konumdayd: ve bir kana-
da agilip, goriiglerinde rizikolara
girebilirdi. Ve bunu yapmadi.

R. Poynor: Arena’ya gegisle bir-
likte sade Helvetica bagliklara
stirpriz bir doniis yaptiniz. Ama
son dort yilda diinya buna yetisti.
TV grafiklerinden yillik raporlara
kadar sans serif goriinlimii heryer-
de karsimiza ¢ikiyor. Bir diger stil
oldu.

N. Brody: Arena'da stili ve deko-
rasyonu yadsimak istedim ve tasa-
rimin ger¢ekten ¢ok 6nemli oldu-
gunu gostermek istedim. Nefret
ettigim Helvetica’y1 duygusal ol-
maya zorluyorduk. Bu ironik bir
bildirimdi de ayni zamanda. Dort
yil oénce hersey fazla tasarlamyor-
du; tasanim igerigin kendisiydi.

Nike icin tipografi (1989)

Arena'da biz “‘hayrr, igerik
iceriktir” diyorduk. Ama sonugta
basarisiz oldu.

R. Poynor: Peki simdi ne olacak?
Stil grafigine geri donemezsiniz ve
kendinizin de itiraf ettifiniz gibi
minimalizme geri ¢ekilmek de
yaramadi.

N. Brody: Bence sizin sorunuzun
kendisi de sorunun bir pargasi-
“simdi ne olacak™ tiiriinden bakig
agisi tasarima hatali bakistir. Son
10-20 yilda birgeyler yanlis oldu.
Insanlar tasarimin moda hakkinda
olduguna inandilar, ki bu yan.s.
Ben duygulari olan, disavurunicu
caligmalar ariyorum, yazi karakteri
ve tipografik iislubu diisinmeden -
bunlar sadece yiizeysel efektlerdir.
Son iki yildir dislupsal anlamlar-
dan arinma siirecinden gegiyoruz.
Benimle birlikte ¢alisan insanlarin
yaptiklar iglere iislup girmigse on-
lara hep yeni bastan baglamalarin
sOyliyorum. Caligmanin yiizlerce
yolu var ve bunlarin hepsi mo-
dern; biri tizerinde yogunlagsmak
hatadir.

R. Poynor: Jon Wozencroft’la bir-
likte baglattigimiz dijital dergi
Fuse’la ne yapmak istiyorsunuz?
N. Brody: Fuse’un ana amaci diji-
tal teknolojinin gizemini ortadan
kaldirmak. Insanlar bilgisayarlari
¢ok kati, sahte-dini bir sekilde
kullaniyorlar ve biz teknolojinin
sadece bir iletisim araci oldugunu
ve difer biitiin araglar gibi organik
olarak kullanilmasim sdéylemeye
¢ahigiyoruz. Klavyenin kendisi bir
ressamin paleti ya da bir miizik
aleti gibidir ve biz gelecekte bilgi-
sayarin bir sanatsal ara¢ olarak da-
ha ciddiye alinacagini, digavurum
ve duygulara doniisiin bir yolu
olarak goriilecegini diisiiniiyoruz.
Biz bilgisayan tipografinin ne ol-
mas1 gerektigi hakkindaki onyargi-
lar1 kirmakta kullamyoruz. Ote
yanda da, yazikarakterlerinin bii-
yik bir girket tarafindan yayimlan-
mas1 iki y1l kadar aliyor. Biz her
say1 degistirilebilecek dijital arag
bi¢iminde bir dergi istedik:
“Hikdye yazikarakteridir ve her
sayida 4 ‘‘esas makale” ya da ya-
zikarakterleri goriirsiiniiz.
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Yukaridan asagrya: Film logosu
(1991), bir galeri logosu (1990),
dergi logolari (1990).

R. Poynor: Ne tiir bir karsilikl
etkilesimi yaymaya ¢alisiyorsunuz?
Insanlarin Fuse malzemesini nasil
kullanmalarim amaghyorsunuz?

N. Brody: Biz insanlarin Fuse
malzemelerini suistimal etmelerini
istiyoruz! Ben insanlarin yazika-
rakterlerini ticari durumlarda kul-
lanmalarim beklemiyorum, ancak
bu onlarin se¢imine kalmig birsey
tabii. Insanlarin bizim yaptiklari-
miza bakmalarim1 ve kendilerinin
birseyler yapmalarim veya bizim
yaptiklarimzi degistirmelerini bek-
liyorum. Gergekten, bize sonugla-
rint yollayanlar var ve bunlan ge-
lecek bir sayimizda yayimlamay1
diisliniiyoruz - Fuse reddetti deyin,
ya da fitili soktii. [Fuse-refuse-
defuse sozciikleriyle oyun yapiyor.
Fuse: sigorta; eriyip birbirine ya-
pismak veya bomba fitili anlamla-
rim tasir. - Cev.notu.]

Ayrica ‘“‘serbest-bicim tipografi”
diye adlandirdigimiz bir say1 da
¢tkarmay1 diisliniiyoruz. Burada
“yaz1”’min kendisi artik bir alfabe
olmayacak ve klavyenin, iizerinde
yaratici pargalar bestelediginiz bir
miizikal enstriiman olusu fikrine
¢ok daha yakin olunacak. Yazimn
kendine 6zgii bir ritmi vardir, ren-
gi, tekrarlar1 vardir ve metnin igi-
ne aldig1 dile oldugu kadar metnin
gorsel yanina da duygularla tepki
verirsiniz. Biz yazili kelimeden
gorsel karakteri siiziip ¢ikarmaya
¢alisiyoruz. Bu serbest-bigim yazi-
karakterleriyle okunabilir sézciik-
ler kompoze edemezsiniz, ama ig-
lerinde yazinin temel ritmini ve
gorsel niteligini barindiran gorsel
striiktiirler kompoze edebilirsiniz.
Bir tiir gorsel siir yaratmaya
¢alisiyoruz.

R. Poynor: Sizin Fuse - State’e
katkimz tipografik soyuta dogru
bir seyahatin simdiki asamas: ola-
rak diisiiniilebilir mi?

N. Brody: State okunabilinir bira-
kilmisti. Bunu ¢ok daha ileriye
gotiirmek istedim ve Jon
Wozencroft’la uzun tartismalardan
sonra bunun alfabenin temelindeki
bigimi koruyan bir yari-yol duru-
mu olmasina karar verdik.

R. Poynor: Yaziyla bir tiir resim
yapmaktan sdzediyor gibisiniz.
Gergekte siz-aslinda ressam olup
bunu yapamayan bunalms bir kisi
misiniz?

N. Brody: Hayir, degilim, ¢iinkii
ben pekgok agidan ressamlik yapi-
yorum. Ama ben hi¢bir zaman ge-
leneksel firga ve boya kullanan bir
ressam olmayacagim; ama dijital
teknolojiyi kullanan bir ressamim.
R. Poynor: Hicbir linguistik igeri-
g1 olmayan yazikarakterinden so-
zettiginizde, sadece diizenlenmis
bir isaretler koleksiyonundan bah-
settiginizde, isaretlerde barindirdi-
gimz duygulardan bagka hicbir
mesaji olmayan ideal bir duruma
ulagma Ozlemini tasiyor gibisiniz.
Igerigin tasarimin yolunu kapadigi-
n1 diisiiniiyor musunuz hi¢?

N. Brody: Hayir, bizim yapmaya
¢alisifimiz seylerden biri tipogra-
fik iletisimde bu diger diizeyin ol-
dugunu ve tipografinin kagit iize-
rindeki sozciiklerden daha fazla
sey ilettigini gostermek.

R. Poynor: Ama bu her yeni ti-
pografi 6grencisine ilk 6gretilen
sey degil mi?

N. Brody: Evet, ama pratikte dii-
siinmemeye doniisiiyor bu. Biz
simdi i¢inde bulundugumuz ileti-
sim ¢aginda, her zamankinden da-
ha ¢ok insanin daha ¢ok sey iletti-
g1 bu ¢agda, bunu izole etmek,
¢ekip ¢ikarmak istiyoruz, duygu
iletisimi olarak kullanmak istiyo-
ruz. Yazili sézciiklere de yansiya-
bilir ya da yansimaz.

R. Poynor: O halde béyle “yazi-
karakterler”i nerelerde uygulanabi-
lir ve biz bunlarla Fuse disinda
nerelerde karsilagabiliriz?

N. Brody: Su anda nerede konum-
lanirlar bilmiyorum. Bu arada ben
elektronik iletigime ve bizim ya-
z1yla yaptiklarimizi dijital yayinci-
likla karigtirmaya tutkuyla bagh-
ymm. Bir dergiyi bir disket {izerin-
de multi-medya dosyasi olarak ya-
yimlayabilirsiniz, ve kugkusuz ge-
lecekte bu goriililyor. Basili isler
igin hald yer var, ama bence biz
elektronik medyanin potensiyalini
heniiz ¢ok yeni incelemeye
basladik.

R. Poynor: Macintosh’la yaptiginiz
ilk iglerin ¢ok belirgin bir ‘“Mac”
goriniimii vardi. Siz gimdi bilgisa-
yarla bir akicilik asamasina vardi-
gimz1 ve artik sizin bir *“‘sahip” ve
makinanin da geffaf oldugunu dii-
siniilyor musunuz?

N. Brody: Kesinlikle. Bunun oldu-
8u geceyi bile hatirliyorum. 11:30
civarindayd1 ve ben oturmus, ma-
kinaya saldiriyordum. Aniden
kontroliin bende oldugunu ve ke-
sin olarak makinayla yer degistir-
digimi anladim. Eger bir bilgisa-
yar kullanacaksaniz gergekten
onunla ugrasmaniz gerekiyor, aksi
halde biitiin kararlar1 o verecektir.
Hatta mekanizmasi 6yle ki bir ¢iz-
ginin agisint belirtmezseniz maki-
na kendisi dikey ve diiz bir ¢izgi
ciziyor. Yazikarakterini segmezse-

niz yine o segiyor. Tasarimcilarin
calismalarinda o kadar ¢ok Macin-
tosh oyunu goériiyorum ki.

R. Poynor: Ciktiginiz bir televiz-
yon programinda ‘‘iletisimimiz ko-
nusunda timiiyle diiriist olmak is-
tiyorsaydik tek bir evrensel yazika-
rakteri kullamirdik” demistiniz.
Ama hila yazikarakterleri tasarla-
may1 siirdiiriiyorsunuz. Neden da-
ha fazla yazikarakterine ihtiyaci-
miz var?

N. Brody: Hem var, hem yok. Su
siralarda bu denli ¢ok yazikarakte-
ri liretmemizin nedeni tipografinin
gizemini kirmak i¢indir. Tek bir
yazikarakterine ihtiyacimiz var
derken ironik konusuyordum, ¢iin-
kii o siralarda pekgok tasarimci ta-
sarim sorunlarini yazikarakteri se-
¢imiyle ¢ozebileceklerine inaniyor-
lardi. Gergekte, ben gelecekte her-
kesin kendi yazikarakterlerinin
olacagna inaniyorum; saglikli olan
budur. Elyazisina karsilik veren
bilgisayarlarin yapimiyla dijital
ara¢ kigisellestirilecek. Yazikarak-
terleri ¢ok kisa siire rafta kalabi-
len plaklar gibi olacaklar.

R. Poynor: Biitiin bunlarin yaratti-
81 tehlike bir tipografik Babil ku-
lesine girmemiz olmayacak m?
Modernizm’in tiim diisiincesi ve
netlik i¢in ¢agrisi, mesajin dagitil-
masinda kullanilan yollar yerine
mesajin kendisi iizerinde
yogunlagilmasiydi.

N. Brody: Ben buna kuvvetle ina-
niyorum. Modernizm’in iki yiizii
var, birini tiimilyle destekliyorum:
Bu da modern iletisimin insancil,
disavurumcu ve halkin yararma ol-
mast gerektigidir. Diger yiizii de
herkese dikte eden ve herkesin uy-
masini istedifi fasist yani. Ben di-
savurum yollarim1 desteklemek icin
herseyi yapacagim. Ve bu milyon-
larca yazikarakterinin olmas: de-
mekse bunu destekleyecegim; ¢iin-
kil insanlarin olabildigince segme
haklar1 olmas: gercktigine inaniyo-
rum. Eger secilebilecek birsey
yoksa, insanlarin kendilerininkini

Bir film logosu (1991).

yapmalarina izin verilmeli. Macin-
tosh’la yazikarakterleri tasarlayabil-
mek ger¢ek bir devrimdir. Bu
atesli Modernistler1 dehgete diisii-
rebilir, ama biz yeni tiir bir Mo-
dernizm’e dogru ilerliyoruz - kisi-
nin Modernizm’i, kisinin iletigim
ara¢larina ulasabildigi bir Moder-
nizm. Yani artik tasarim bir tiir ta-
pinak olmaktan ¢ikmistir. Herkese
gorsel olarak iletisim kurmasi
ogretilmelidir.

R. Poynor: Bazi Amerikalilarin ve
belki sizin de bir dereceye kadar
ilgilendiginiz konu, yazikarakteri-
nin miimkiin oldugunca siibjektif
olmasi gerektigi diisiincesi hakkin-
da ne dersiniz? Jeffrey Keedy ve
Barry Deck gibi tasarimcilar ta-
mamen kigisel faktorlerin tasarim-
larim1 kararlagtirmasina izin
veriyorlar.

Konferans logosu
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N. Brody: Her dil kisiseldir ve bu
bence ¢ok kigisel yazikarakterlerini
hakli ¢ikarir. Grafik tasarimin
anonim ya da kisiliksiz olmasi ge-
rektigini diisinmek hatadir. Yani
ben Keedy ve Deck’in yaptiklarim
tamamiyle destekliyorum. Dikkatin
sayfadan fonta gegmesi ilging. In-
sanlar biz zamanlar sayfa diizenine
gosterdikleri ilgi yogunlugunda ya-
zikarakterlerine yatirim yapiyorlar.

ARAGE INHARLEN

RAGE
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Saat kadrani 1990

Blur Light
abcdefghilk
ImnopQqr
stuvwxyz

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQR
STUVWXYZ
1234567890

Font Font icin vazi karakteri

Basin ilant (1990).

R. Poynor: Londra’da yabanci isle-
re dayanarak islerini yiiriitebilen
¢ok tasarimci olamaz herhalde.

N. Brody: Eger yurtdisindan is al-
masaydik simdi iflas etmis olurduk
muhakkak. Devam eden islerimi-
zin %9%u uluslararasi. Hollanda
postanesi i¢in pul tasarimlari yap-
tik. Bonn'daki yeni Ulusal Galeri
icin isaretler ve antetli malzeme
hazirliyoruz. Ulusal Avusturya
Radyo ve Televizyonu igin iki TV
kanali ve dort radyo istasyonunu
yeniden tasarliyoruz. Brezilya i¢in
iki ise baglamak iizereyiz. Yani
benim agimdan en heyecanli bir
déneme girdik, ¢linki farkh g6-
riigleri olan degisik insanlara i
yapiyoruz. Yurtdigindan insanlarin
kisilik konusunu ¢ok daha agmis
olduklarini gordiikk. Diger tasarim-
c1, mimar ve misterilerden saygi
goriiyoruz, ¢iinkil bizim neler di-
stindiigiimiizii biliyorlar. @
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Giambattista
Bodoni

Mike Davies
Baseline, 1990

Bu yil, 1990, Giambattista Bodo-
ni’nin 250. dogum yildénuimii. Ya-
zikarakterlerinin geleneksel simf-
landirilmas: old face, venetian ve
modern olarak iige ayrilir. Bodoni
modern kategori iizerinde en etkili
olan yazi tasarimcisidir. Bugiin bi-
le onun yazi ve tipografisinin ya-
rattigr stil, siklik ve “‘tazeligin”
birincil gerekler oldugu zamanlar-
da kullanilmaktadir.

Modern yazikarakterinin ana o6zel-
ligi ince uzun diiz serifidir. Aym
zamanda, kalin ve ince fir¢a dar-
belerinin arasinda belirgin bir te-
zat vardir, ince darbeler sa¢ kalin-
ligina, bir tasarimcinin daha son-
raki baski siireglerini gozoniinde
bulundurarak en fazla cesaret ede-
bildigi kadar, yaklasir. Bu tezat,
kesin olgiileri olan bir duyarhilikla
birleserek tipik modern karaktere
Ozgii, basih kdgit {izerinde goriilen
“kitirlig1” yaratir. Giambattista
Bodoni tipografi konusunda pek-
¢ok agidan bir dncii olmasina rag-
men modern serifin yaraticist
degildir.

Bodoni’nin etkisini anlatmak onun
yazisimn Onceki gelenlerin kisa bir
gecmisini vermeden tamamlana-
maz. Bu diiz serifin ilk uygulama-
lar1 16. yiizyilda yazilmig hiimanist
elyazmalarinda goriiliir. Vindelino
da Spira ve Jenson’in el yazmala-
rindaki stili izleyen yazikarakterle-
rinde bugiin bildigimiz diiz,
unbracketed (desteksiz, parantez
i¢cine alinmamis) agili serif sekille-
rini igeriyordu, bunlarin agirliklar:
daha fazla olsa da. Ince diiz serif
16. yiizyil Venedik hattatlarinin
kopya kitaplarinda bulunur. An-
cak, bu karakterin baskida goriil-
mesi yillar sonra gerceklesti. Ilk
olarak Claude Garamond’un 1535
civarinda ortaya ¢ikardig: kisa,
destekli serifiyle old face yazika-
rakterleri Avrupa matbaalarini ele
gegirdi ve 17. yiizyil sonuna kadar
tek liderdi. 1640’da Louvre’'da
Kardinal Richelieu tarafindan
Impremerie Royale olusturuldu-
gunda bu eserde kullanilan birincil
yazikarakterleri Garamond’unkiler-
di. 14.Louis kraliyet matbaasinmn
ekslusif kullammi i¢in yepyeni bir
Romen ve italik yazilarin yaratil-
masina izin verdiginde yeni bir ya-
zikarakteri tirli ortaya ¢ikti1.
1692°den baglayarak, bir uzmanlar
komitesi milkkemmel romen harfi-
nin olusturacag: sekilleri aragtir-
maya koyuldular. Jaugeon komite-
nin yéneticisiydi ve onun tamam-
lanmig spesifikasyonlar1 6nerilen
yazikarakteri miikemmelligine var-
mak i¢in kullanilacak geometrik
yolu kesin hatlarla tanimliyordu.
Projenin delgicisi (punch-cutter)
Phillippe Grandjean, yazikarakter-

lerini yazidan ilk graviirlere gegi-
rirken sanatsal yetenegini kullandi.
Sonugta ortaya ¢tkan ‘romain du
roi Louis 14” ad1 verilen yeni yazi-
nin Ozellikleri arasinda diiz ince,
acili serif goriildii. Dogal olarak
romain du roi Fransiz yazi ustalar
izerinde ¢ok etkili oldu. Ancak,
yeni yazi kraliyet fermamyla koru-
nuyordu, giiniimiizde telif haklari-
ni ¢igneyenlere verilen agir ceza-
lardan daha agirlar1 mevzu bahis
olabilirdi. Ticari yazi iiretenler her
zaman girigimei bir grup olmus-
lardir ve 18. yizyilin ilk baglarin-
da Mosyo Fournier-le-jeune’un so-
runun etrafindaki manevrasi yazi-
sinin oranlarin daraltmak, serif
tizerinde kiigiik degisiklikler
yapmak ve cakal harfleri
kullanmamak oldu.

Ozellikle Amsterdam’daki yayim
evleri inceltilmis (condensed) harf-
leri ¢ok tuttular ve eski serifi ko-
rusalar da inceltilmis harfleri ice-
ren pekcok cep kitabi irettiler.
‘Modern’ serifin giderek biiyiiyen
etkisi 1730 ila 1768 yillar1 arasinda
J.M.Fleischmann’'in Amsterdam’da-
ki Enschede dokiimhanesi igin ta-
mamiyle yeni bir yazi hazirlamasi-
na esin kaynagi oldu. Onun tiim
alfabelerinde sa¢ kalinliginda ¢iz-
giler ve serifler goriililyordu. Bun-
lar Fransa'da Fournier tarafindan
kopya edilen yazi karakterleriydi,
Bodoni baskiya basladigi zaman
onun versiyonlarini kullanmusti.
Bodoni bu karakterlerini kopyalad:
ve daha sonra kalin ve ince tezati
vurguladig: kendi tasarimlarini
gergeklestirdi. Ama baslangic nok-
tast iste buydu.

Bodoni Roma'da kilisenin matbaasi
Propaganda fide'de 8 yil ¢alistik-
tan sonra, 26 yasinda Ingiltere’ye
gitmeye karar verdi. Disarida ¢a-
ligma istegini John Baskerville'in
islerine duydugu ilgi koriklemisti.
Seyahatinin ilk yarisinda sitmaya
yakalandi. Bunun iizerine dogum
yeri olan, babasinin Saluzzo'daki
kiiciik baski atdlyesinde konakla-
y1p saghigini geri kazandi. Sadece
is i¢in ¢alismak, sanat¢1 yam agir
basan geng Bodoni’yi asla tatmin
etmiyordu, ve sanat¢i yanini tat-
min etmek i¢in Saluzzo'dayken be-
zeme igleri yapti. Bu iglere
Roma'dayken baglamis ve ticari bir
popiilerite de kazanmisti. Bu arada
kendi romen yazikarakterlerini de
yapmaya bagladi. Yetenekli Bodoni
emekli olana dek aile meslegini
yiiriitmeyecekti. Bodoni’yi
Roma’dan beri taniyan ve bu yete-
nekli genci o zamandan beri des-
tekleyen Peder Paolo Paciaudi’nin
araya girmesiyle, Bodoni Parma’da
Diik’iin sarayinda bir matbaa
kurmaya ¢agrildi.

Bodoni’nin Parma’ya geldigi sirada
Diikaliga gen¢ Don Ferdinand geg-
misti, ama tahtin arkasinda gergek
giic onun veziri Guillaume Du
Tillot'un elindeydi. Bu hirsh ve
goziipek adam Diikaligin rezidan-
sin1 iinli bir sanat ve bilim mer-

kezine doniistiirmeyi diigliyordu.
Paris, Madrid ve Turin’'deki rakip-
lerinden geri kalmamak igin
Parma’nin 6nemli bir kiitiiphane
ve matbaaya ihtiyact vardi.
Bodoni’nin Parma’daki 45 yili sii-
resinde son derece degerli ve ce-
sitli basili malzeme koleksiyonu
olusturuldu. Baglangicta bazi ka-
rakterlerinde nasil Fournier’i kop-
yaladiysa, ilk tipografik sayfa di-
zenlemelerinde de aym seyi yapti,
ama 1790’larin ortalarinda kendi
stilini yaratmusti. Uretimi muaz-
zamdi. Temiz, dikkatli baski tekni-
§i ve hatasiz tipografisi ona hem
Avrupa'da hem de Ingiltere’de bii-
yuk prestij kazandirdi. Horace
Walpole da dahil olmak iizere in-
giliz yazarlar iglerini Parma'da
bastirmak i¢in Usiistiiler.
Bodoni’nin yazi tasarim iizerinde-
ki etkisi de ¢ok giiglilydii. Onun
stilini izleyenler tiim Italya'da orta-
ya ¢ikt1. Bu siralarda Ambrose
Firmin Didot da Grandjean stilin-
de yazilar deniyordu. Bodoni’nin
isleri modern yazi ve modern ti-
pografinin gelisine miihiir
basmustir.

1813’deki Oliimiinden sonra esi
Paola Margherita onun bitmemis
islerini tamamladi. Bunlar arasin-
da en 6nemli eseri iki ciltlik
Manual tipografico da bulunuyor-
du. Bu eser 1818’de yayimlandi.
Dul bayanin 6liimiinden sonra
Parma hiikiimeti koleksiyonu satin
aldi. O zamanki belgeler yazinin
25,491 delgisi ve 50,283 matrisi
oldugunu gosteriyor.

Modern karakterin dogasi ¢ok ge-
sitli iiretim olanag saglar.
19.ylizyilin ikinci yarisinda ortaya
¢ikan karakterler, 6zellikle de
Fransiz kokenli olanlar,
Bodoni’nin ve Didot’nun inceligine
sahip olmayanlar, baski kalitesinin
diistikliigi nedeniyle modern yazi-
karakterlerine karsi genel bir tep-
kinin dogmasina yolagtilar.
19.ylizy1lin ikinci yarisinda eski
yazi (old face) tasarimlari kitap
iiretiminde yine lider konumuna
geldi, bir kategori olarak modern
yazi yiizyilimizin i¢inde kadar agir
elestiriler almaya devam etti. Ti-
pografik zevkler degisir, ‘kendin-
den emin ve $ik’ olanlar ‘soguk ve
insaniyetten yoksuna ve ‘hosa gi-
den diizenlilik’ ‘monoton’a doniise-
bilir. 200 yildan fazla bir siiredir
degisen modalara karsin modern
yazi, 6zellikle de Bodoni’'nin sti-
lindekiler tiim saldirilara karsi
ayakta kalmiglardir, 6zellikle de
reklamcilik ortaminda. 20yiizyilda
Bodoni’nin yazilarinin hikayesi bir
yeniden canlanma hikayesidir. Bir-
¢ok yazi ireticisi Bodoni’nin versi-
yonlarini iirettiler, Bu yeniden
canlandirma siirecinin tarihi kendi
icinde oldukg¢a karmagiktir.
Yazikarakterleri Ansiklopedisi (Ja-
spert, Berry ve Johnson'in 1970
edisyonu) sdyle anlatir: “Modern
yeniden-kesmeler igin iki temel
model vardir.
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Berthold Bodoni Old Face. Bu yaukarakteri ailesi ilk olarak
1983’de Berthold tarafindan fotoseting icin yayimlandi.
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Bauer Bodoni ve Monotype Bodoni 135. Bu gondermeler Bauer’de
Heinrich Jost’un tasarim yonetmenliginde Louis Hoell’in zarif delgiciligi ile
M_.FE Benton’in Bodoni’nin karakterlerini yeniden tasarlamasindan ¢ikilarak
Monotype’da iiretilen daha sisman versiyonu karsdagtiniyor.

i. M.F.Benton'in Amerikan
Typefounders. 1907°den itibaren,
Nebiolo’nun versiyonunda olasilik-
la yanlig tarihlendirilmis;
Monotype Corporation tarafindan
kopyalanmis (biraz daha koseli ve
agir olarak); ve ayri olarak (daha
yakindan izleyerek, ama sadece
govdede) Haas tarafindan 1924-
1939 (Amsterdam Typefoundary,
Stempel, Berthold tarafindan uyar-
lanmig), bu da italik ile extra-
bold’u ve narrow extra-bold’u ek-
lemis. Linotype (1914-16), Intert-

ype ve Ludlow versiyonlarimin da
temelleri budur. JWagner 1961'de
yeniden kesmistir.

ii. Bauer. Yukarida sozedilenden
daha hassas kesim ve baska higbir
dokiimhane veya makina imalatgisi
tarafindan kullanilmamais.

Morris Fuller Benton'in Bodo-
ni’nin karakterlerini A.T.F. i¢in
yeniden ¢izmesi ve kesmesi
20yiizyilin degisen baski kosullari-
n1 gozoniinde bulundurdu ve buna
uygun olarak karakterleri giiglen-
dirdi. Parma'daki o uzak yillardaki
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el yapimi teknigin iistiinliigline ¢ok
az matbaaci erisebilirdi. Yine de,
onun versiyonlar1 Bodoni’nin ruhu-
na yakindir ve bu yiizyilin basla-
rinda onde gelen dokiimhanelerin
kullandigi modern stili yeterince
temsil etmektedir. Tabii, elle yapi-
lan her delgi diisiincenin yorumu-
dur ve Bodoni’nin iglerini incele-
yen bagka tasarimcilar Benton’un
sectiginden farkli vurgulamalar
bulmuglardir.

1926°da yayimlanan Bauer Bodoni
ozellikle ilging bir derivasyondur.
Tasarimin kredisi 1922’de Bauer’in
sanat yonetmenligine getirilen He-
inrich Jost’a (1889-1949) verilir.
Yazi iiretiminde Jost ile Georg
Hartmann'in arasinda 25'yil siiren
ortaklik Bauer’in en basarili done-
mi olmustur. Bu yillarda Renner’in
Futura kesimi ve E.E Welss,
Berthold Wolpe ve EH.E.
Scheidler’in yazi karakterleri de
bu dénemde tasarlanmugti.

Bauer Bodoni Benton’un ¢alisma-
larindan ¢ikarilan uyarlamalardan
ayn gorilmistir. Bauer Bodoni’-
nin karakterlerinde goriilen sekil
netligi, ozellikle 72 puntoda, yazi
orijinalleriyle ayrintili bir karsilag-
tirma yapiimasim saglar. Bu yazi-
nin birgok ozelligi oldugu sdylenir.
Ozellikle de Bodoni’nin islerinde
hep bulunan biiyiik harflerinde.
Ancak, bu farkliliklar 24 punto ve
asagisinda goriinmez olur.'‘Bu da
elestirmenlerin ¢ogunun Jost’un ta-
sariminin otantik bir genel renk ve
stile sahip oldugunda karar
kildinr.

Avrupada diger Bodoniler kadar
taninmasa da, Bauer Bodoni iki
savas arasinda, uygulamasindaki
giizelli nedeniyle 6nde gelen ti-
pograflarca taninmigstt. Ironik ola-
rak, Benton'un A.T.F. i¢in ¢alis-
masini gézoniinde bulundurarak,
ABD’de ve ozellikle de New
York'da ¢ok ilgi gérmiistiir. Bauer
iki ayn agirlikta yazi karakterlerini
piyasaya siirdi, romen ve
semi-bold, her ikisinin de italigi
vardi.

Karl Gestner IBM’in kurum kimli-
81 ¢alismalarin yiiriitiirken
Berthold’un Bodoni Antiqua’sini
kurum-igi i¢in secti. Reklam iireti-
minde biraz daha hafif bir agirhik
belirledi. Sonugta ortaya ¢ikan ti-

pografi giinimiizde Bodoni’yi ye-
niden canlandirma hareketini hiz-
landirdi. IBM igin yapilmis
Berthold Bodoni’nin yeni agirlhigi-
nin Giambattista Bodoni’nin,
1900’lerin baglarinda yeniden ke-
sim deneylerinde hi¢ kullanilma-
yan, orijinal karakterlerinin agirli-
gina yakin olmasi dikkat ¢ekicidir.
Berthold’un sanat yonetmeni G.G.
Lange 1986°da elinin altindaki
yiiksek resoliisyonla fotoseting font
ve dijital yazi tasarimu teknikleriy-
le, Bodoni’nin olabildigince oriji-
naline yakin bir versiyonunu olus-
turmaya calisti. Bunu yaparken
Berthold’un kiitiiphanesinde buldu-
gu Bodoni’'nin 14 puntoyla yapil-
mis el yapimu bir kitabindan bir
sayfay: kullandi. Cesitli ince ¢alis-
ma agamalarindan sonra Lange’in
son versiyonu giiniimiizdeki ‘‘Bo-
doninin yeniden canlandiriimasi”
hareketinde en otantik sayilamdir.
Boylece, Bodoni’nin dogumundan
250 yil sonra g¢agdas yazikarakteri
tasarumcisi onun ‘modern’ yazi ta-
sarimlarinin orijinal ruhunu daha
yakindan yakalamaya ¢alismakta-
dir. Onde gelen bir uluslararasi
teknoloji sirketi igin en dogru
imaj1 yaratmaya c¢aligan tipograflar
18. yilizyilin ikinci yarisinda
Parma'da baglayan bir stile sahip
yazikarakterlerinde ¢6ziimii bulu-
yorlar. Tasarimda 6diil kazanan
gazeteler 1818’de yayimlanan
‘Manuale tipografico'dan dogrudan
¢ikarilabilmis olabilecek sayfa dii-
zenlerini kullamyorlar. Bu 6zel
yildoniimiinde Parma’daki dogum
yerinde yasami kutlanacak olan
matbaaci, yazi tasarimcisi ve ti-
pograf, bizim yazi diinyamuza yol
gosteren elini uzatiyor. @
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