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GEC MODERN
(1935-1990)

ingiltere

Tanimlanmasindaki ve bilesenleri-
nin ayristirilmasindaki giigliiklere
karsin Japon grafik tarzi kolaylika
teshis edilebilir. Ustelik bu teshiste
tipografinin ve zaman zaman kul-
lamlan geleneksel gorsel 68elerin

Shigeo Fukuda. Tek kigilik bir sergi
igin afis, 1986. Tasannmcimn
argivinden

Ikko Tanaka. Asian Performing Arts
Institute, UCLA [Asya Gosteri
Sanatlan Enstitiisii, UCLA]. Tiyatro
afisi, 1981. Tasanimcimin arsivinden
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Shigeo Okamoto. Life and Pottery
[Yagam ve Seramik]. Yirmibirinci
Seramik Deneme ve Aragtirma
Merkez Sergisi icin afis, 1986.
Tasanimcinin argivinden

katkis1 ¢ok azdir. Vatandaslarina
ve tim diinyaya iriin tanitmak ve
diislince yaymakla goéreviendirilen
Japon tasarimcilar, ilging bir bi-
¢imde ulusal ama ayn1 zamanda da
uluslararasi bir sesle konugmakta-
dirlar. Jletisim sanatlarindaki mev-
cut fotografik ve bilgisayar destekli
tiilm araglar1 sonuna kadar kulla-
nan Japon tasarimcilar, afigin iki
boyutlu yiizeyini doniistiirebilmek-
tedirler. Yeni yarattiklan ii¢ boyut-
lu arenalarda, hem tipik, ince
uyumlar, hem uyumsuz renkler,
rastlantisal bigimler ve patlama
goriintiileri ugusmaktadir. Cagdas
tasarimun Onciilerinden Kazumasa
Nagai ve Ikko Tanaka’nin Japon
grafik tarzina belirgin katkilan ol-
mugtur.

POST-MODERNIZM
(1975-1990)

Seksenli yillarin temelde eklektik
tasarim ortaminda Post-Modern te-
rimi, dogma lizerine degil, diinya-
nn dort bir yanindaki bireysel ta-
sarimcilarin ¢esitli kuram ve uygu-
lamalarinin biraz da rastgele etki-
lesimine dayanan, Ozgiin bir ulus-
lararasi tarz igin kullanilagelmistir.
Mevcut mimari elestiride bu terim
resmi olarak ve etkin bir bigimde,
tutucu Modernist safligin reddedil-
mesini ve yerine giincellestirilmig
Neo-klasik siisiemelerin konmasini
tarif etmektedir. Bu tamm ¢agdag
tasarimda daha az hassastir, ve

belki Post-Modernizm gegici bir
donem bag: isareti olarak kabul
edilebilir. Terimin grafik tasarim
alanindaki en genel yorumu, kati
Bauhaus’cu olmayan tiim ¢agdas
uygulayicilar1 kapsamali ve sek-
senli yillarin Neo-Dada, Neo-
Ekspresyonizm, Punk ve Pasifik
Modern gibi alt-tarzlarim da ku-
caklamalidir.

Art Deco gibi, bu son énemli
uluslararas: tarz da, sanat tarihi ile
yeni teknolojiyi siislemeci egilim-
lerle harmanlayarak, genis tabanh
ve ticari olarak da kabul goren bir
dis goriiniis elde etmeyi hedefle-
mektedir. Post-Modernizm’in gegit-
li alt-tarzlarini belirgin gorsel, ki-
mi zaman da diisiinsel 6zellikler
birlestirmektedir. Bu-o6zellikler,
boslukta ugan bigimler, zikzak ¢iz-
giler, rastgele serpistirilmis lekeler
ve ¢izgilerden olusan negeli ve
enerji dolu bir geometri; ¢ok kat-
manlt ve pargali goriintiiler, hos
pastel uyumlar, uyumsuz ve genis
espasl tipografi; sanat ve tasarim
tarihine sik¢a yapilan géndermeler
olarak siralanabilir.

Post-Modern tasarim estetigi, adi-
nin konmasindan ¢ok Onceleri or-
taliktaydi. Ellilerin ve altmuglarin
sonlarinda, Push Pin Stiidyolarinin
baz iiriinlerinde canlanan Art
Nouveau ve Art Deco diigkiinlii-
giinde, erken dogmus Post-Modern
egilimler gozlenebiliyordu. Hatta-
daha Onceleri, 1947°de, Ettore
Sottsass, Jr. onciisii oldugu, etkili
ancak kisa omiirli Memphis Tar-
z’'min habercisi olan ve Konstriik-
tivist formlarla ¢ilginca renklendi-
rilmis geometrik dékiintileri bir-
lestirdigi bir dizi grafik {iretmigti.
Sottsass, 80’li yillarin baslarinda
genis kentsel ¢evreleri anlaml bir

diizeyde iyilegtirme sansinn ¢ok
az oldugunu farkederek bireysel
ozgiirligiin son kalesi olan “ev”i
yeniden tasarlamaya girigti’ Uretti-
i, ¢izgi romanlar1 amimsatan pas-
tel renkli Memphis mobilyalari,
tekstil iiriinleri ve aksesuarlan ilk
elde oyuncaksi, dik bagh ve kati
islevselciligi elegtirir nitelikteydi-
ler. Bunlarin ii¢ boyutlu ko-
laj/montaj olma ozellikleri,
Milano, Barselona, Los Angeles,
San Fransisco ve Tokyo'daki grafik
tarzin goriintiisiini biiyiik dlgide
etkiledi. Sottsass’in iiriinleri bugiin
bile grafik tasarimin dayamkl tii-
ketim mallarina nasil uygulanaca-
gini tamimlamayi siirdirmektedirler.
Isvigrelilerin Post-Modernizm’e ilk
katkilar1 Basel'de, Wolfgang
Weingart'in 1968’de Allegemeine
Gewerbeschule’nin dgretim kadro-
suna katilmasiyla gerceklesmisti.
Kareli diizleme bagiml Isvigre ta-
sarum ve tipografisinin agir1 tertip
ve temizligini reddeden Weingart,
degisik agirhkta harf karakterlerini
ayn1 sozciik iginde karigtirdi; kare-
li diizlemler olusturdu ama onlara
uymadi; yaziy: gorintiilerin igine
yerlestirdi. Isvigre formalizminden
yararlanmasina kargin, Weingart’in
Basel Tarzi, bilgisayar ¢agina 6zgii
bir tiir iki boyutlu uzaydan kurtu-
lugtu. Weingart ile birlikte ¢alisan
¢ok sayida Avrupali ve Amerikali

Ogrenci de onun yaratici yaklagi-
mun genlestirerek tasarimin sek-
senli yillara 6zgili goriintiisiiniin
olugmasina katkida bulunmuslardir.
Once Basel'de 6grenci, sonralari
Yale ve SUNY Purchase’da dgret-
men olan New York’lu tasartmci

Dan Friedman yeni tasarimin en
onemli hocalarindandi. Friedman,

George Hardie ve Richard Manning (Hipgnossis). Black Sabbath:
Technical Ecstasy [Black Sabbath:Teknik Haz]. Plak kapag, 1976.

Tasanmcuarin kolleksiyonundan
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avant-garde ile pratik tasarmm uy-
gulamalarinin iligkisini test eden
gesitli ilging 6frenci projeleri ge-
listirmisti. 1973’te séyle yaziyordu
Friedman: “Okunaklilik (etkili,
acik segik ve yalin ifadenin ozelli-
§i) ve okunabilirlik (okurken ilgi
ve zevk uyandiran, akli uyaran
ozellikler) ¢ogu kez catigirlar. Bir
tipografik onerme nereye kadar
hem iglevsel hem de estetik agidan
siradig1 olabilir?” Friedman’in
yaklagimi ABD tasarim egitiminde
dalgalar halinde yayilacakt1. Los
Angeles’da tasarimc1 April
Greiman ve fotografc1 Jayme
Odgers kinetik fotografi kullanarak
yeni dili bir adim daha ileri
gotiirdiiler. Basel’in yasalarin
California pop/funk’1 ile birlegtiri-
yorlardi. Bir tir agirt goriinti
yiiklemesiydi bu ve ortaya ¢ikan
doku Ingiliz plak kapag: stiidyosu
Hipgnossis ile Japon afig sanatgisi
Tadanori Yoko'nun g¢alismalarinda-
kilere benziyordu. Greiman daha
sonralan soyut bilgisayar goriintii-
leri kullanarak okunakliligin sinir-
larin1 daha da genigletti. Aym sira-
larda mimar Robert Venturi ve
Michael Graves'den etkilenen bir
grup San Fransisco’lu tasarimci,
diizlestirilmis Neo-klasik hatlarla
kendisini belli eden Post-Modern
dekoratif motifler gelistirdiler.
Michigan, Bloomfield Hills'deki
Cranbrook Akademisi’'ndeki ogret-
menler, yap: ayrigtirma kuramin-
dan yola ¢ikarak bir tiir analitik
tasarim yaklagim gelistirmislerdi.
Bu kurama gore soyut gérsel ileti-
simin sinirlari, karmagik tipografik
konfigiirasyonlar yoluyla kag degi-
sik anlam diizeyinin ifade edilebi-
lecegi hesaplanarak test ediliyordu.
Bu kuramin en iyi uygulamalarina,
ozde dekoratif olmalarina kargin,
¢agdag Hollanda firmalar1 Studio
Dumbar ve Total Design’in islevsel
tasarim ¢aligmalarinda rastlanar.
Grafik tasarimun bir yandan boyle-
sine analitik yontemlerle aragtiril-
masinin yam sira, daha ifadeci ve
rastlantisal yaklagimlar da izleni-
yordu. Tipki lizerinden heniiz on
yil gecmis olan saykadeli gibi,
-Neo-Ekspresyonizm ve Neo-Dada
diye de bilinen- Punk da altmsh
yillarin underground basininin ve
anti-tasarim estetiginin tinsel bebe-
giydi. Rock piyasasinin {iriinii ola-
rak Ingiltere’de ortaya ¢ikan Punk,
gesitli yerel kiiltiirlerin, 6zellikle
de Londra, New York, Los
Angeles ve Seattle’in sinirlar: igin-
de gelisti. Punk tasarimin altinda
siirat ve ekonomi yatiyordu. Punk
afiglerin ve tabloid boy gazetelerin
en belirgin 6zellikleri diizensiz
cergeveler, kesilmis degil koparil-
ms gibi duran ka1t kenarlar, ti-
pografi ve gorsel malzeme kullam-
minda tehdit mektuplarin1 hatirla-
tan harf kolajlar1 idi. Underground
basininda oldugu gibi, Punk’in ge-
nel gorsel kimliginde de ¢izgi ro-
manlarin ¢ok 6nemli bir yeri var-
d1. Isvigre Punk’inda yaz1 ve go-

riintii ¢ok daha incelikli kullanili-
yordu. Kareli diizleme acimasizca
ve ileri teknoloji ile saldirilmugt:
bu kez de. Bu yaklagsim zamanla
bozularak bi¢im degistirmis ve da-
ha ticari bir akim olan Yeni Dal-
ga'ya doniigmiigtiir. Karikatiirist
Gary Panter’in ofkeyle dile getirdi-
gi gibi, “Punk samimi bir ifadey-
di. Yeni Dalga ise bir ambalaj te-
rimidir.”

Post-Modern etiketine karsin, sek-
senlerin tasarim tarzim gegitli bo-
liimlerinin toplami olarak tamimla-
mamuz gerekir. Ortak bir dénem-
sel dagar olduguna, ya da tiim
medyalarda gbze carpan ve ¢ok
gesitli iiriinlere uygulanmig olan
en azindan akraba estetik duyarli-
liklarin ve artistik etkilesimin bu-
lunduguna dair kesin igaretler var-
dir. Yine de estetik dncelikle belli
tasarimcilarin tarzlarindan evrim-
lesmeyi ve medya iizerinden popii-
ler bir moda olarak yayginlagmay1
stirdiirmektedir. Bu siirecin ger¢ek
dogasim1 ve dnemini ancak zaman
ortaya koyacaktir.

Memphis/Basel/
Ziirih

Milano’da 1980 yilinda kurulan
Memphis, 1970’li yillarda italya'da
hakim olan smirsiz yaraticihfin ve
islevsel tasarima bilingli kars1 ¢iki-
sin uzantistyydi. Memphis terimi,
¢izgi romanlardakini andiran mo-
bilyalarla ve tekstil dirtinleriyle es
anlamli hale gelmisti ve Emilo
Ambasz’in dedigi gibi, akim
“..kisa 6miirlii olgularla bans ilan
etmisti.”” Altmsh yillarin sonlarin-
da Basel'de Wolfgang Weingart Is-
vigre tasarimimin geleneksel tertip
ve temizligine serbest tipografisi
ile kars1 ¢ikti. Weingart’in tarzi
kendisini kirik ¢izgiler, genis
espaslar ve degisik agirhkta harf-
lerin bir arada kullanilmasiyla bel-
li ediyordu. Ziirih’'te Odermatt ve
Tissi, yiizey formlarinin arasina
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Memphis logolar:

yaza bantlarinin serpistirildigi bir

tipografik kolaj yontemi gelistirdi-
ler. Bu yontem izleyicinin tasarim
siirecine katildigin1 sanmasina yol
acan bir spontanlik duygusu yara-
tiyordu.

Amerika’da
Yeni Dalga

Altmigl: yillarin sonlarinda ve yet-
miglerde Isvigre’de tasarim egitimi
goren pek ¢ok Amerikal tasarim-
c1, 6grendiklerini uygulamak iizere
iilkelerine dondiiler. Ancak bu sa-
natgilarin ¢alismalart eski bir ku-
sagin tasarim lizerindeki akilci et-
kilerini yansitacagina, okunaklili-
gin temel ilkelerine yonelik hara-
retli bir saldir1, dolayisiyla da
mevcut grafik dagar1 tanimlama
¢abas1 olarak ortaya ¢ikti. Optik
ve bilgisayar teknolojilerindeki ye-
nilikler sayesinde yapilan deneyler,
tasarimlarimin enerji dolu bir go-
riiniim kazanmasiyla sonu¢lanmig-
t1. Bu ¢gergeve i¢inde iiretilen isler,

Dan Friedman’in “Bir tipografik
Onerme nereye kadar hem iglevsel
hem de estetik a¢idan siradisi ola-
bilir?” sorusunu yanmtlamaktadir.
Seksenli yillarin tasariminda, her
alanda negeli bir eklektisizm ha-
kimdir. Grafik imgelem, madde-
sel, tecimsel ve high-tech kiiltiirle-
rin drinlerine yonelik ¢agdas feti-
sizmi yansitmaktadir. Bazi tasa-
rimcilar yirmili yillarin tipografi
ve iliistrasyon tarzlarim ustalikla
giincellestirerek, saat kadranlarin-
dan aligveris torbalarina dek ¢esitli
tecimsel dayaniklt iiriinlere uygula-
miglardir. Bagka tasarimcilar ise
bilgisayar tekolojisi kullanarak, ki-
tap ve dergilerin igerigini degilse
de, goriiniiglerini degistirmislerdir.

John Jay. New Year 1983. [Yeni Yil 1983]. Bloomingdale’s icin aligveris
torbasi, 1982. Richard Hsu (sanat yinetmeni) ve Melanie Marder Parks
(sanat¢t). Bloomingdale’s, New York argivinden

Dan Fnedman Idea Typogmphy Today in kapagz, 1981 Tasanmcmm amvmden
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John Jay. New Year 1984. [Yeni Yil 1934]. Bloomingdale’s i¢in algveris
torbasi, 1983. Richard Hsu (sanat yinetmeni) ve Gene Greif (sanatgt).

Bloomingdale’s, New York arsivinden

Amerika’da Punk
Diger yirminci yiizyil genglik ha-
reketleri gibi, giincel genglik kiil-
tirii de kendi baskin tasarim dilini
yaratmustir. Bu yeni tarzin baglica
dayanagi, bagkaldirinin igaretleri
olarak ¢izgi romanlardir ve kolaj
tekniklerinin temelini olusturan il-
kellik de 6zdeki hamligin ifadesine
yardim etmigtir. Bu yiizden kolaj,
Punk’in ilk agamalarinda tercih
edilen bir sanatsal yontemdi ve so-
nugta tarzin ana tasarim teknigi
olarak gelistirildi.

Art Chantry. Give Peace a Dance.
[Barisa Bir Dans Tam] Afis, 1987.

Christopher Garland. Boraxx. Gazete
kapag, 1981. Tasanmcinin argivinden
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Amerikan

Post-Modernizmi
Mimarlikta hiikiim siiren egilimler
her donemde tipografik ve resim-
sel tarzlar etkilemislerdir. Ginii-
miizde mimarlar, i¢ mimarlar ve
grafik tasarimcilar arasinda gide-
rek artan yaratici paslagmalar dik-
kate alindiginda, Amerikan
Post-Modernizmi’ni tanimlayan mi-
mari grafik tarza sagsmamak gere-
kir.

Steve Snider. Zipper Hospital
[Fermuar Hastanesi]. Amblem, 1985.
Tasanmcimin argivinden

Michael R. Orr, Donna Bagley ve
Rachel Schreiber Levitan. 16th
Annual Exhibition of the Rochester
Society of Communicating Arts.
[Rochester lletisim Sanatlan
Dernegi’nin Onaltina Yi Sergisi].
Katalog kapag, 1985. Tasarumcilann
argivinden

Avrupa’da
Yeni Dalga

1968 genel grevine katilanlarla
gliclii bir iletisim kurma gereksini-
mine yanit olarak Fransiz grafik
tasarimcilar, kaba hatlara sahip
grafik formlardan ve elle iretilmis
sade bir tipografiden olusan, etkili
bir gorsel dil gelistirdiler. Grapus
tasanim toplulugunun dagan yillar
gectikce, ¢ok katmanli fotografi,
karmagik tipografik ve resimsel ta-
sarimlar ve benzersiz renkli ve si-
yah/beyaz deneyler ile giderek da-
ha incelikli bir hal almist1. Afisci
Alain Le Quernec, yazi-gdriintii
birlesimlerinin permutasyonlarin
hassas bir bi¢imde diizene sok-
mustu. Hollanda’nin yenilikgilikten
hi¢ sasmayan tasarim kurulusu
Studio Dumbar ise, kabul edilebi-
lir kurumsal, devlet kaynakli ve
hizmet amagh iletisimin sinirlarini
genisletti. Hollandal1 tasarimci
Joost Swarte, hem karikatiir kitap-
larinda, hem de posta pullarinda
kullanilabilen ¢agdas bir tarzi ge-
listirirken, ge¢misin ¢izgi roman
ustalarindan ve nostaljik siisli harf
karakterlerinden yararlanmugtir.

Alain Le Quernec. Marionette’in
Persembeleri. Afis, 1983.
Tasanmcimin argivinden

Paul Wearing’in kumag baskilar
da grafikte ve kumag tasariminda
komik dekoratif desenlere geri do-
niistin tipik habercisiydi.@

Studio Dumbar. Bir hastanede uplayan top goriintiileri kullanilarak
gergeklegtirilen kat tamimu sistemi, 1979-80. Studio Dumbar, The Hague arsivinden




Donusumlii
Kagit ve
Mukkavva:
Mit ve Gercek

Ingiliz Baski Sanayicileri
Birligi’nin Brosdrinden

Giiniimiizde, ¢evre konusunda hal-
kin gosterdigi ilgi alkislanmaya de-
ger. Diinyamuz1 gelecek nesiller
igin koruyacaksak, tavirlarda ve
endiistriyel yontemlerde degisiklik-
ler yapilmas: kaginilmaz olarak
gerekecek.

Cevresel faktorler karmagik ve go-
riiniirde de ¢ogu kez karsitliklar
yaratiyor: Bazen bilimadamlar1 bi-
le gergekler ve nasil bir yol izlen-
mesi gerektifi konularinda emin
olamuyorlar. Mitler ortaya ¢ikiyor
ve “gercek” oluyorlar. Bunlardan
ozellikle bir tanesi medyada sik
sik tekrarlaniyor: Kagit tiretimi
i¢in Brezilya'daki yagmur ormanla
rimn yokedildigi. “Bill” adl tele-
vizyon programundaki bir sahne
bunun tipik bir 6rnegi: Bir polis
memuru bir digerine sdyle der:
“A¢ su gekmeceyi bak, bir tek bu
adam igin toplanan kagitlar bir
Brezilya ormanim1 yoketmeye ye-
ter!”

Higbir sey bu denli yanlis olamaz.
Kagit hamuru ve kit fabrikalar-
nin yoneticileri, ¢iftgilerin tarlala-
rina baktig1 gibi, ormanlarina
uzun vadeli yatirimlar olarak ba-
karlar. Ve bu bakis agisiyla,
“mahsullerini” yeniden eker ve
hasat ederler. Brezilya kagit firma-
larindan’sadece biri giinde 100.000
aga¢ dikiyor! Ancak, bu bizi kagit
kaynaklarimizi en iyi gekilde kul-
lanmaktan alikoymamali.

Cevre bilincinin yiiksek oldugu bu
giinlerin, baski endiistrisindeki en
belirgin gostergesi, doniisimlii ka-
git (recycled paper) ve mukavva
(board) kullamiminin artmasi ve
bircok matbaanin malzemelerin
tekrar kullanim konusunda uyum-
lu olmalar1 ve bir ¢ok iiriinii do-
niiglimlii ka1t ve mukavvalarda
basmay1 desteklemeleri. Ancak ye-
niden islenip kullanihir hale getiri-
len malzemelerimizi iyi kullanma-
liy1z; sadece yesilci goriinmek igin
doniisiimlii kagit kullamimasinda
1srar eden miisteriler gergekte cev-
reci olmayabilirler.

Cevrecilik kaygisi, dnemli de olsa,
bir baski iginde kullanilacak kagit
ve mukavvay: belirlerken dikkate
alinmasi gereken unsurlardan sa-
dece biridir. Bu brogiirii okumak,
bir ya da iki giincel mit konusun-
da sizi aydinlatabilir ve baski igle-
rinizin alim-satiminda dogru karar
vermenizde yardimci olabilir.

MIT: Kagit ve baski endiistrilerin-
de, malzemelerin yeniden islenip
kullanilir hale getirilmesi yeni bir
yontemdir.

GERCEK: Baski i¢in kagit yapi-
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Brogiiriin kapag.

minda malzemelerin yeniden kul-
lamimu yiizyillardir gegerli. Ahsap-
tan yapilma kigit hamuru birinci
ham madde olmadan &nce eski
kumas parcalan kullamlird.

MIT: Su siralarda ¢ok az miktarda
kagit ve mukavva yeniden islenip
kullamhiyor. Kagut ireticilerine bu-
nu ¢ogaltmalan igin baski yapil-
mas1 gerekiyor.

GERGEK: Kagit endiistrisi, elegtir-
menlerinden ileride ve bu konuda
tesvik edilmeye ihtiyaclar1 yok.
Britanya kigit ve mukavva fabrika-
larinda kullanilan lifin (fiber)
yarisindan ¢ogu yeniden islenip
kullanilir hale getirilen artik-
maddelerden oluguyor. Britanya'da
tiketilen kagit ve mukavvanin
%27’sini endiistri yeniden kullani-
yor. 1990’larin ilk yillarinda kuru-
lacag: agiklanan iki biiyiik gazete
kagidi fabrikasi sadece artik-
madde kullanacak. Samandan ka-
g1t hamuru iiretecek 300 milyon
sterlinlik bir fabrikanin da
Humberside’da kurulmasi 6nerildi.
MIT: Kagit endiistrisi (ve dolayi-
styla matbaacilik) Brezilya'daki
yagmur ormanlarini tahrip ediyor.
GERCEK: Ciftgilik icin arazi agil-
mas1 ve yavag bilyliyen sert agacla-
ra talebin artmasindan dolay: bu
ormanlara zarar veriliyor. Yagmur
ormanlarinda bulunan gesitli tro-
pik ve sert agaclar kagit yapim
icin kullamulan lifler i¢in iyi bir
kaynak degiller. Her yil diinyadaki
ormanlarin %0.3’iniin yokedildigi
bir gercek, ama bu miktarin yari-
sindan fazlasi yakit i¢in harcani-
yor. (Geligsmekte olan iilkelerde bu
rakkam %80’i bulabiliyor.) Kagit
yapimcilari, ¢ogunlukla, ticari or-
manlardaki agaglar ingaat ve mo-
bilya yapim i¢in kesildikten son-
ra, arta kalan kisimlarim alirlar.
Ayrica geride kalan agaglarin iyi
gelisebilmesini saglamak igin or-
manin traglanmasi sirasinda elde
edilen pargalar1 kullanilirlar.

MIT: Diinyanin sinirh agag kaynak-
larim korumak igin, ¢Ope attigimiz
kagitlar1 yeniden kullanmaliy1z.
GERCEK: Bunu yapmak zorunda
degiliz. Kagit iiretimi icin yetistiri-

len apaglar tahil ya da sebze gibi
yetigtirilir, tek farki daha uzun
araliklarda hasat edilmeleridir.
Apag ticaretinde olan kisiler kes-
tikleri agaglardan daha fazlasim
ekiyorlar, ve kullamlan ahsaptan
¢ok fazlasi her zaman yetigtirili-
yor. Kégit talebini karsilarken do-
nigimld lif kullanilmas: sart ol-
masa da bunu, gesitli ¢evresel ve
ticari nedenlerden dolay:1 yapmak
akillica olur. Diinyadaki kagit ya-
pincilar1 milyonlarca ton kagidi
yeniden igleyip kullanarak, agag ti-
caretinde olanlarin, simdiki ve ge-
lecekte olacak talebin iistiinde
aga¢ bulundurmalarina yardimci
oluyorlar.

MIT: Herseyi doniisiimlii kigit ve
mukavvalar iizerine basmaliyiz.
GERCEK: Bunu yapmamaliyiz,
hatta yapamayiz. Bankada kullam-
lan baza kagitlar gibi bazi iriinler
kumagtan iretilen kigit lizerine
basiliyor, yemek ve ilag ambalajla-
r1 gibi diger bazi iiriinler de donii-
siimlii malzemelerin garantileye-
meyecegi “temizlik” Ozelligini ta-
stmalilar. K&gt lifleri her yeni
kullanimda giiglerini yitirirler, do-
layisiyla doniigiimli kagit ve mu-
kavva kullamminin giicii ve baski
nitelikleri tutarsizdir ve hi¢ islen-
memis kagitlar gibi rahatlikla ga-
rantilenemezler.

Cope atilan kigitlarin ¢ogu toplan-
madif1 ve yeniden iglenmenin ka-
g1din liflerini zayiflattidy igin, ka-
g1t yapimunda hi¢ kullanilmamug
ham life siirekli ihtiyag duyuluyor.
Bu ham kagit hamuru ya kendi
bagina kullanilir ya da yeniden is-
lenen kagitlarla birlikte, onlara ge-
reken direnci vermek ve aranan
nitelikleri saglamak igin kullamilir,
Bu nedenle, yeniden iglenen lifle-
ri, gazete, kingik ve diger amba-
lajlama iirtinleri gibi diigiik dere-
celi kdgit ve mukavvalarda kullan-
mak daha dogrudur. Baski siire-
cinden iiriinii kullanana kadar be-
yaz rengin ve dayanmiklihgin temel
sartlar oldugu yiiksek kalite baski-
larda, yeniden islenen kagitlarin
kullamlmamasi ekonomik ve pra-
tik acilardan gereklidir. Yiiksek
kaliteli renkli brosiirler, reklam
yapitlari, biiyiik renkli kitaplar,
prestijli firma raporlar1 ve hesap
dokiimlerinde, yeniden islenen ki-
gitlar kullamlmamalidar.

MIT: Yeniden islenen kagitlar ham
kdgit hamurundan daha ucuzdur.
GERCEK: Doniigiimlil kagitlarin
fiyatlar1 aym derecedeki ham ka-
gitlarin fiyatindan biraz daha yiik-
sektir. Belirsiz ekonomik sartlarda
toplama, ayirma, miirekkepten
arindirma ve yeniden islemede or-
taya ¢ikan zorluklarla birlikte
artik-kagit talebindeki inig-gikislar,
bu ise ayrilan sermayenin kisitlan-
masina neden oluyor. Buna kiyasla
somut talepler karsisinda birbirle-
rini tamamlayan ormanlara yakin
yerlerde kurulan, maliyeti belli ké-
g1t hamuru ve kgt fabrikalan
icin olaganiistii rakamlarda yati-

rnimlar yapildi. Ancak, déniigimli
malzemeler igin gosterilen giincel
gereksinimlerin artmasiyla, miirek-
kepten arindirma gibi yeniden isle-
yip kullanima hazirlama yontemle-
rine daha ¢ok yatinm yapilacak ve
fiyatlar degisecek.
MIT: Sadece yeniden islenip kulla-
nilan kagitlar ¢evre dostudurlar.
GERCEK: Bazi bakimlardan, do-
nigiimlii kagitlar cevre agisindan
faydalidir, ¢iinkii gémme ya da
yakma gibi yontemlere gerek kal-
madan artik-madde sorununu ¢6-
zerler. Ancak iiretim ve artigin
toplanmasi agamalarinda daha faz-
la enerjiye gerek duydurabilir ve
miirekkebi temizlerken daha ¢ok
kimyasal madde kullanimina neden
olabilirler. Ama diger kigitlarin
da bagka nedenlerden dolay: daha
“yesil” olduklar digiiniilebilir.
Ornegin, saman, kaliteli kuse ka-
git yapiminda hamurun %40'1m
teskil edebilir. Diger kigtlar, iire-
timleri sirasinda ¢evreye ¢ok az
zarar verirler. Bunlar arasinda
kimyasal olarak beyazlatilan kagit-
lar bulunuyor ki bunlarin beyazla-
tic1 maddesi chlorine’in yerine
chlorine dioxide, oxygen ya da
hydrogen peroxide kullaniliyor.
Ayrica mekanik yollarla tretilen
kagit hamurlar1 da kullaniliyor. Bu
sonuncular ¢ofunlukla gazetelerde
kullaniliyor; higbir kimyasal be-
yazlatic1 igermiyorlar; beyazlik
oranlar1 da diisiik. En agir1 mit ise
“ahgapdan 6zgiir” kagitlarin hig¢
ahsap igcermedigi ve bu nedenle de
gevresel agidan Onerilmeleri gerek-
tigi. Bu mit, “‘ahsaptan 6zgiir” te-
riminin, ticarette, tamamiyle kim-
yasal yontemlerle beyazlatilms,
yani mekanik yoldan iiretilen ah-
sap hamurunu hi¢ icermeyen, bir
tiir kdgit i¢in kullaniliyor
olmasidir.@
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