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DADA
(1915-1923)

“Dada hi¢bir sey demek degildir,”
diye agiklamisti Romanya dogumlu
sair Tristan Tzara. Ne var ki, son-
ralar1 ¢ok sey yiiklenecekti bu
sozciige. Dadaistler, burjuva sana-
tinin tiim bigimlerini reddediyor-
lardi. Buna, bir zamanlar devrim-
ci kabul edilen, ancak Dadaistle-
rin, orta siifin benimsemesiyle
kisirlagtigim disiindiikleri Eks-
presyonizm de dahildi. Dada, bir
Alman miilteci olan diisiiniir-sair
Hugo Ball ve arkadast Emmy
Hennings tarafindan, 1916°da taraf-
s1iz Zirih'te, Birinci Diinya Sava-
s’'nin en yogun giinlerinde ortaya
atilmisti. Onlara, Bat1 uygarliginin
¢okistine yorduklar savasin vahse-
tinden kagarak Ziirth ve New
York'a sigian baska miilteci sa-
natgilar da katildilar. Dadaistler,
sanatin insan ifadesinin en ileri bi-
¢imi oldugu diisiincesinden nefret
ediyorlardi. Sanat diinyasindaki
geleneksel engelleri yitkmanin yol-
larim aradilar: sair tipograf, res-
sam sair oldu. Tiim kuramlan ve
orgiitlenme bigimlerinin ¢ogunu
reddettikleri halde, Dadaistler siir,
tiyatro ve grafik tasarimda benzer-
siz bir sdzdizimi ve bir dagar ge-
listirdiler.

1916 ile 1918 arasinda Ziirih’li Da-
daistler Cabaret Voltaire’'de bir dizi
¢ilgin anti-sanat happening’i ger-
ceklestirdiler. Bu happening’leri
Ball, Richard Huelsenbeck, Jean
Arp ve Sophie Tauber-Arp, adim
bu kafeden alan Dadaist yayin or-
ganlarinda aktardilar. Tzara'nin dii-
zenledigi Dada geceleri, Italyan
Fitiristlerinin garip sovmenlikle-
rinden etkilenmisti. Bu arada New
York’da, Dada Oncileri Marcel
Duchamp ve Francis Picabia, Bati
sanatindaki ¢lirimeyi hizlandirmak
ve gozler Oniine sermekle ugrasi-
yorlardi. (Duchamp’in biyik ¢al-
kantilar uyandiran “‘ready-made”
leri, daha sonraki Dadaist diizen-
lemelerinin habercisiydiler.) Da-
da’'nin Paris’te de bir kalesi olus-
mustu. Akim, yirmili yillarin orta-
larinda bu kentte evrim gegirerek
sanat tarihgisi Lucy Lippard’in
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“Tuvalet terbiyesi goérmiis Dada”
sozleriyle tanimladigy Gergekiistii-
ciiliik’e doniistii.

Savastan hemen sonra, ¢ogunlugu
Alman olan siirgiinlerin biyiik bir
boliimi, Dada’yr 6zellikle politik-
lestirilmis bigimiyle stirdiirmek
lizere Berlin’e dondiiler. Almanlara
bir¢cok sevimli gergek getirerek or-
taya ¢ikan Ekspresyonizm, ige do-
niikliigii ve soyutlamay: hedefle-
yen, nesnelligi tiimden dislayan,
bir tir resmi ulusal tarz haline
gelmisti ve Dada’nin dogal diisma-
niydi. Berlin’de Huelsenbeck, Da-
da’y1 hem eski, hem de yeni yone-
tici dlizene karsi daha keskin bir
silah haline getirmek lizere, res-
sam Raoul Hausmann, mizahg1
George Grosz, Wieland Herzfelde
ve John Heartfield kardeslerle
giicbirligi yapti. 1918’de Dada tze-
rine yaptig1 ilk konusmasinda
Huelsenbeck Dadaizmin konumu-
nu soOyle ortaya koymustu: ““Dada-
1zm ilk kez, yagamin Oniinde este-
tik olmayan bir tavirla durmaktadir
artik. Etik, kiiltiir, ‘i¢sellestirme’
gibi tiim biiyiik sozcikleri des-
mektedir. Gii¢siiz kaslarin {izerin-
deki ortiilerdir bunlar yalmizca.”
Grosz ise, Sanat Tehlikede baslikli
bir polemikte, “Eger biz sanatgi-
lar)” diyordu, *“*herhangi bir seyin
ifadesiysek, bu ancak tatminsizlik
ve huzursuzlugun yarattigi bir ga-
leyanin ifadesi olabilir.”” Grosz’un
grubu kisa siire icinde Dada’nin
sanat adina yaptiklarinin son kalin-
tilarim da bir yana birakarak once
Spartasistler, daha sonra da Komii-
nistler yararina kiskirticilik gorevi-
ni tstlendiler.

Kotii kaderli Weimar Cumbhuriye-
ti'ni o yillarda yonetmekte olan iki
yiizli Sosyal Demokrat Parti’ye
aniden sirt ceviren Dada, igneleyi-
ci bir golge hiikiimet kurdu. Hi-
kiimet tiyeleri, Oberdada, Welt-
Dada, Dadaosopher ve Propagan-
dada gibi kulaga resmi linvanlar
gibi gelen isimler altp, Dadaizm
nedir ve Almanya'da ne olmasini
istemektedir? (1919) benzeri mizahi
manifesto ve kitapgiklar yayimladi-
lar. Ne var ki, soylemine karsin
Dada’'nin gergekte politikaya degil,
Dada'nin kendisine bagliligindan
s0z edilebilir belki de; Dada diin-
ya gorisiinde, mantiksallastirilmig
bir kavramdir bu.

Rastlantisal Kiibist collés ve Fiiti-
rist parole a liberta yontemleri ile
mekanik roprodiiksiyon teknikleri-
nin ekonomi ve kolayligimin birles-

mesiyle, belirgin bir Dadaist gra-
fik tarz gelisti. Berlin'de yayimla-
nan ¢ok sayidaki Dada derginin
baslica ozelligi genis alanlara ya-
yilmig karigik tipografi iken, Ziirih
dergilerinin veya Picabia’'nin
390'inin, daha sikisik, karmakari-
sik sayfalar1 vardi. Dada’min anar-
sik layout’larinda en sik goriilen
uygulama da, bir sayfa dolusu diz-
giye zithk olusturacak bi¢imde
sayfanin orta yerine basilmis tek
bir sodzciik veya slogan ya da ucuz
afis veya reklamlardaki gibi
layout’in genelinden kaba bir bi-
¢imde soyutlanmig sozciiklerdi.
Incelikten ve giizel tadlardan ola-
bildigince uzak duruluyordu.
Berlin ve Moskova'da ayn: anda
kullanilmaya baslanan ve en uzun
Omirli olan Dada yeniligi ise fo-
tomontajdi. Grosz ve Herzfelde ile
birlikte Malik Verlag yayinevinin
kurucularindan ve ayni yayinevinin
sanat yonetmeni olan Heartfield,
bu mekanik sanatin Onciligiini
yapt1 ve en dikkate deger 6rnekle-
rini dretti. Ancak, fotomontajin
bulunusunda Hausmann’in da rolii
vardir. “*Hemen her evin duvarin-
da bir bombacinmin renkli tagbaski-
st vardi...” diye yaziyordu
Hausmann bulusundan s6z eder-
ken. “Bu askerlik anistm daha ki-
sisel hale getirmek i¢in, basin ye-
rine bir askerin portre fotografi
yapistirilmis olurdu. Birden bir
simsek ¢akti... yalnizca kesik fo-
tograflar kullanilarak tablolar yapi-
labilirdi... Bu yeni gdriisii gersek-
lestirmek iizere dergilerdeki fotog-
raflar1 kullanmaya bagladim... [ve]
bu c¢alismalar fotomontaj diye ad-
landirmaya karar verdim. Bu te-
rim, sanatg¢i rolii yapmaktan nefret
edip kendimizi mihendisler gibi
gérmemizi de ifade ediyordu... tu-
lum giymeyi yeglememiz de bun-
dandir”” Estetige diger Dadaistler-
den de az 6nem veren Heartfield,
fotomontaj yontemiyle politik pos-
ta kartlarr uretti. Hikiimetin sozle
ifadesini yasakladigi mesajlar1, go-
riintiilerle dile getiriyordu.
Almanyada, nispeten apolitik iki
Dada grubu daha vardi. Kéln'de,
Max Ernst, Theodor Baargeld ve
Jean Arp, ¢izgi dis1 yayin organla-
rn Der Ventilator ve Die
Schammade ile kargasa ¢agrisi
yapiyorlardi. Hanover’de, Kurt
Schwitters Dada’ya kosut ve za-
man zaman da onunla Ortiisen tek
kisilik bir hareketi, Merz’i yonetti.
Sair, ressam, tipograf ve reklam
tasarimi danigmani Schwitters,
tarzlar tizerinde etkili olan dergisi
Merz’i, 1923-1932 yillar arasinda
yayimladi. Derginin El Lissitzky’
nin Konstriiktivizm’inden ve Van
Doesburg’un De Stijl’inden etkile-
nen tasarimi, Berlin dergilerine ki-
yasla daha geometrikti.

Dada’'nin asir1 kabalig ve saygisiz-
1181, akimdan etkilenen sanatgilarin
kisa strede sogumalarina yol agti.
1922°den sonra, Almanya'daki top-
lumsal, politik ve ekonomik karga-

Theo van Doesburg. Mecano.
Hollanda’da yayimlanan, deneysel
siir ve tipografiye yer veren Dada
dergisinin kapag, yaklagik 1922.
Ex Libris koleksiyonu, New York

Raoul Hausmann. Der Dada. Alman
Dadaist yayimin kapag, 1919. Ex
Libris koleksiyonu, New York

Marcel Janco. Dada 3. Ahsap bask:
iliistrasyonlu dergi kapag, 1918. Ex
Libris koleksiyonu, New York

sayla birlikte Dada taraftarlar da
ya daha da i¢e doéniip Gergekdistii-
ctiliige, ya da disar1 doniip Kons-
triiktivizm ve Yeni Nesnellige kay-
dilar. Grosz ve Heartfield, Dada
tarzindan uzaklagmalarina karsin,
keskin politik yorumlarini siirdiir-
diiler; ta ki, Naziler ¢abalarina bir
son verene ve onlar1 Almanya’y:
terk etmek zorunda birakana dek.
Bazi kavramsal 6zellikler Dada re-
sim ve grafiklerini hemen ele ve-
rirken, Ekspresyonizm, makine
imgelemi ve geometrik soyutlama-
dan etkilenen bireysel sanatgilarin
tarzlari ¢ok daha ¢esitliydi. Uste-



lik Dada, tipografik karistmlarim
Marinetti’nin parole in liberta’sina
bor¢luyken, dramatik etkiler yarat-
ma yontemlerinin ¢ogunu da Fitu-
ristlerden uyarlamstir. Burada,
Dada bagkentleri Ziirih, Berlin,
Koln, Hanover, Paris ve New
York'tan, miithis miktarlardaki Da-
da yayininin iginden derlenmis Or-
nekler sunulmaktadir. Ziirih'te ya-
ymlanan Dada’nin ilk iki sayis1 ge-
leneksel bir gériiniime sahipse de,
derginin editérii Tristan Tzara,
Dada grafik anlatimininin tipik
ozelligi diizenli kargasay: li¢iincii
sayida baglatmistir. Der Dada’nin
gazetelerden ve resmi dergilerden
kesilmis harflerle diizenlenmis ka-
pag1, resmi olan her seye karsi
duyulan nefreti belli eder. Theo
van Doesburg’un editdrliigiinii yap-
tig1, 1922°de yayimlanan Mecano,
De Stijl'in eki gibiydi. Dada gra-
fik unsurlarin1 benimseyen dergi-
nin misyonlarinin arasinda,
Bauhaus’un ciddiyetiyle alay etmek
de vardi. Merz, diizensiz yayin
hayatina 1923’te, Kurt Schwitters’
in tek kisilik hareketinin sesi ola-
rak baslad! ve diger Dada dergile-
rinden farkh olarak, zamanla Yeni
Tipografi’nin ilkelerine gore tasa-
rimlandi. Yalnizca reklamcilik ve
tipografiye ayrilmis sayilar hazirla-
di1 Schwitters. 1920°de Kéln'de agi-
lan bir sergiyi duyuran Dada
Siegt! afisi, Dada'nin geleneksel
tipografi kurallarini bilingli olarak
reddedisinin tipik Orneklerindendir.
Zirih'teki Cabaret Voltaire ve Ber-
lin'deki Club Dada gibi kabare ve
gece kuliiplerinde, bircok Dada
happening’i gerceklestirildi. Schall
und Rauch gece kuliibii, Berlin
Dadaistlerinin bulusma yeri haline
gelmisti. Kulibiin teatral dekorla-
rinin gogunu hazirlayan George
Grosz, aralarinda Hannah Hoch’un
da bulundugu baska Dadaistlerle
birlikte, program dergisi ve kulip
gazetesi i¢in de kapaklar yaratiyor-
du. Alman hiiklimetindeki siddetli
fraksiyon gatigmalar1 nedeniyle,
Berlin Dadaistleri politikayla, di-
ger kentlerdeki Dadaistlerden ¢ok
daha fazla ilgiliydiler. John

Heartfield'in, solculugunu gizle-
meye caligmayan ve ilk Dada ma-
nifestolarina da yer veren Die
Neue Jugend’i, gazetelere uygula-
nan kati sansiirden kurtulmak
amaciyla, Grosz'un portfolyosunu
tanitan bir prospektis olarak ya-
yimlamyordu. Heartfield, foto-
montaj teknigini, bir polemik araci
olarak kusursuzlastirdl. Politika ile
daha az ilgilenen Kurt Schwitters
tasarim danigmani olmayi secti ve
Merz araciligiyla tipografisini da-
ha da gelistirebildi. Merz’in yal-
nizca “‘masallara” ayirdig: li¢ sayi-
sinda, harfleri ilistrasyon olarak
kullandig1 ve El Lissitzky’nin Iki
Kareden oykiisiinden esinlendigi
Die Scheuche [Korkuluk] oykiisi-
nii olusturdu.

1917'de, George Grosz, John
Heartfield ve Weiland Herzfelde,
Komiinist dergiler, manifestolar,
portfolyolar ve diisiik fiyatl: top-
lumsal romanlar yayimlamak ama-
ctyla Malik Verlag’t kurdular. Ug-
14, Die Neue Jugend’in ardindan,
hiikiimetin yasaklamalari nedeniyle
strekli isim degistiren bir dizi kii-
¢lik dergi yayimlama igine giristi.
Dada gelenegindeki ilk dergi
Jedermann Sein Eigner Fussball
[Herkesin Futbol Topu Kendisi)
(yalnizca bir say1), Heartfield in
ilk taglama fotomontajina da yer
vermisti: lizerinde hiikiimet iiyele-
rinin kafalarinin bulundugu bir yel-
paze fotografiyd: bu. Fotografin
iizerinde, “En giizel kim?” diye
soruluyordu. Die Pliete [Miiflis],
kesintisiz toplumsal miicadele ve
siddetli politik devrim yanlisi tutu-
muyla, daha az Dadaist’ti. Dergi-
nin kapaklarindan birinde, Weimar
giivenlik kuvvetleri bagkani

Noske, geleneksel karikatiir ¢izgi-
leriyle, is¢ilerin bir protesto goste-
risini acimasizca bastirdiktan sonra
goriilmektedir. Uglii, emekgi simif
ile herhangi bir iliskisi olmayan
sanat kavramina, dergileri ile sal-
dirtyordu. Malik, yirmili yillarin
baglarinda Dada’'nin solugunun ke-
silmesinden sonra da kitap basma-
ya devam etti. Yayinevinin sanat
yonetmeni Heartfield, kitap kapla-

John Heartfield. Petroleum. Upton Sinclair’in kitab: i¢in kap, 1927.
Fairleigh Dickinson Universitesi arsivinden, Madison, New Jersey
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Kurt Schwitters. Merz 4. Dergi
kapag, 1923. Ex Libris koleksiyonu,
New York

rinda kullandig1 montaj teknigini
daha da mikemmellestirmeye ada-
must1 kendisini. Kominist is¢ilerin
gazetesi Arbeiter Illustrierten
Zeitung'da (AIZ) sik sik isleri ba-
sthiyordu. Heartfield, en giicli
anti- Fasist montaj ve karikatiirle-
rini bu gazete i¢in liretmistir.

DESTANCI
GERGEKGCILIK
(1924-1935)

Avant-garde Sovyet sanatgilari dev-
rim mesajlarin yayma konusunda
son derece istekliydiler. Ancak
Lenin, bu sanatgilarin soyut gorsel
dillerinin, okur-yazarlarin azinlikta
oldugu bir topluma kars: etkili bir
iletisim saglayabilecegine pek ina-
namiyordu. Dahasi, geng ve onci
Konstriiktivistler ile Uretkencilerin
glindeminde, emekleme ¢agindaki
hitkimetin gereksinimlerine iistiin
gelen gizli estetik degerler oldu-
gundan da kuskulaniyordu.
Lenin’in kendi oncelikleri, kendi
giindemi vardi: geri kafalt Rus
halkini sarsarak uyandirmak isti-
yordu. Yeni sanatlarinin bu amaca
uygun olduguna yiirekten inanan
devrim sanatgilar1 da, ileri sanat-
sal diisiincelerin ileri politik
disiinceleri yansittiginl 6ne sii-
riiyorlardi. Modern Sovyet grafik
tasarimi, cesaretli deneylerini

1918 ile 1922 yillar1 arasinda, top-
lumsal degisim adina Anatoly
Lunacharsky’nin nezareti altinda
uyguladi. Ancak, devrim giderek
daha tutucu bir rota iizerinde yol
almaya baslayinca, ilerici sanati
uygun bulmayan 6nderler de ilerici
sanatgtlart mevcut yontemlerini
terk edip, daha az radikal yakla-
simlar1 benimsemeye zorladilar.
Stalin basa gegtiginde, ideallerin-
den 6diin vermemekte direnen sa-
natgilarin ¢ogu ya baski altinda
sirgline gonderilmis, ya da kendi
kentlerinde daha kotii yazgilara
boyun egmislerdi.

Yine de Stalin okur-yazar oraninin
bu denli diisik oldugu bir tilkede

gorintiilerin giiciiniin farkindaydi.
Geleneksel ve ¢ogu kez de dinsel
olan igerigini reddetse de, halk sa-
natinin hazir bir iletisim araci ol-
dugunu disiiniyordu. Yikanmanin
yararlarindan traktér kullanmanin
inceliklerine, tembellik, igki ve zi-
yankarhiga karst uyarilara dek,
koylileri giindelik yasamin her
alaninda egitmek i¢in dogrudan
dogruya afis kullanihyordu.
Fortune’un 1931 yili sayilarindan
birinde yer alan biraz bulanik bir
makalede, bu afislerden soyle soz
edilmektedir: “Afislerdeki yaygin
renk patlamalar:, giinliik yasamla-
rinda yalnizca kasvetin renklerini
goren bu insanlar ¢ekiyordu.
[Afislerin] saflif1, onlar1 kadin ve
erkeklere daha da yaklastirtyordu.
Bu tiir resimlere bakmaktan hosla-
nan gocuklar ve yerliler gibiydi
koyliler.”

1932°’de Komiinist Parti Modernist-
lerin dye oldugu kiiltiirel yapilar-
dan geriye kalanlar1 da yok edip,
yerine resmi sanat bigimlerine
uyum gosteren Sovyet yazarlarin-
dan, mimarlarindan bestecilerin-
den ve sanat¢ilarindan olusan kati
birlikler yarattilar. 1934'de, ilk
Sovyet Yazarlar1 Kongresi'nde,
Stalin ile Maxim Gorky’nin birlik-
te gelistirdikleri Sosyalist Gergek-
¢ilik doktrini kamuoyuna sunuldu.
Sosyalist Gergekgilik, bigcimselcili-
gi ve “sanatta burjuva etkileri”
tanimuyla yargiladig: plastik sanat-
lan1 ve tasarimi reddediyordu.
Idealize lider ve is¢i kompozisyon-
lar1 daha soyut goriintiilerin yerini
alirken, agirbasgh tipografik uygu-
lamalar da Yeni Tipografi'nin di-
namik, asimetrik layout’larini kapi
digan ettiler. En gozde yontem fi-
giiratif resimdi. Ancak, fotograf
ve montaj da kabul ediliyor ve
Alexander Rodchenko gibi sanatgi-
lar tarafindan uygulanmaya devam
ediyorlardi.

Avrupa avant-garde’ina ve onun
elitist goriiniimiine yalmizca baskici
Sovyet rejimi dis bilemiyordu. Bi-
rinci Diinya Savasi’nin sonundan
itibaren, Almanya'daki Modernist
sanatgilar ve tasarimcilar, oligarsi-
ye, eski-muhafiz militaristlere ve
Adolf Hitler’in Nasyonal Sosyalist
partisine kars1 sol yanlisi politik
teskilatlari desteklemislerdi.
1929°da Nazi ideologu Alfred
Rosenberg, avant-garde etkilerle
miicadele etmek tizere Militan Al-
man Kiiltiir Birligi'ni kurdu.
1933’te iktidara gelen Hitler de,
sanat¢t diismanlarindan intikamini
onlarin tim gercek ve sembolik
izlerini kaziyip yok ederek aldi.
Hatta, ¢agdas tirnaksiz harf karak-
terlerini yasaklayarak, ortagagda
gelistirilmis olan Alman Fraktur
harflerini kullandird1 (daha sonra
Fraktur'un okunaksizlik sorununu
farkederek, bir Yahudi bulusu ol-
dugu bahanesiyle bu yaziy: da ya-
saklayacakti). 1937de, yapum yeni
tamamlanan Alman Sanati Bina-
si'nda dizenlenen iinli Dejenere
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RS Reichshvizgeebund
Ludwig Hohlwein. Sammelt Euch im

NS Reichskreigerbund. Posta karti,
yaklasik 1940

Victor Borisovich Koretski. Bansg,
Dostluk, Dayanigma, Fagizme Hayur.
Afis, fotomontaj, yaklasik 1978

105 et
Victor Borisovich Koretski. Selam
Sana Ulu Sovyetler Birligi. Afis,
Sfotomontaj, yaklasik 1960

Sanat sergisinin agiliginda yaptigi
konusmada Hitler sanatgilara soyle
dil uzatiyordu: “*Kendi baslarina
anlasilamayan ve varolma hakkini
kazanmak i¢in bir yigin ydnergeye,
agiklamaya gereksinim duyan, ve
bu tiir...deli sagmalarina agik akil
hastalariyla bulusabilen sanat ¢a-
lismalan artik Alman ulusuna ko-
layca ulasamayacaklardir... Bu ser-
ginin agilmasiyla, sanatsal delilik
ve dolayli olarak da insanlarimiza
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yonelik sanatsal kirlenme sona er-
mistir.”

Hitler ve kurnaz Nazi Propaganda
Bakani Joseph Goebbels, Moder-
nist sanatin yerini Hint-Avrupa Si-
permen’inin ya da ayn1 oranda ezi-
¢i bagka goruntiilerin daha gergek-
¢i bir tarzla yaratilmis klasik epik
ve Romantik tasvirleriyle doldur-
dular. Ortaya ¢ikan goriintiiler, bi-
¢imsel olarak Sovyet Sosyalist
Gergekgiliginden pek farkli degil-
diler. Nazilerin iktidara yiikselisin-
de propaganda afiginin oynadigi
roliin 6nemi, genelde kabul edile-
nin ¢ok iizerindedir. Radyolar ka-
patildiktan, sinema karanliklara
gomiildiikten, politik toplantilar
dagildiktan sonra, afisler hala her
sokagin kdsesinde nobet tutuyor-
lardi. Tahrik edici politik afis us-
talarindan Mjdlnir’e, Sanatsal For-
miilasyonda Tam Yetkili Devlet
Sanatgis1 iinvani verilmisti. Afis
tasariminda nesnel tarzin virtiioz-
lerinden Ludwig Hohlwein bile,
Hint-Avrupa rkimin giizelligini ka-
gida gegirebilme yetenegi nedeniy-
le degerli bir propagandist haline
geldi.

Italyan fagizminin ilk basili propa-
ganda malzemelerinin ¢ogunda
Mussolini'nin kisiligini yansitmak
lizere Fiitiirizm ve Art Deco'dan
yararlanilmustir. Ote yanda, ayni
tarihlerde Almanya'da iiretilen ve
¢ok kisa Omiirlii olan benzer mal-
zemeler, diger Nazi gorsel malze-
meleriyle tutarli, siisstiz, sade ve
anitsaldilar. Hitler, kitlelerin zah-
metsizce yonlendirilebilecekleri, ya
zaten ayartilmig, ya da kolaylikla
ayartilabilecekleri kanisini olustur-
mustu. Hitler’in propagandasinda
kosul ve alternatiflere yer yoktu.
Bu yiizden de hi¢bir sey yoruma
acik birakilmamisgti. Soyle yaziyor-
du Hitler: “Daha koktenci ve kig-
kirtict propaganda yaptikga, zayif
ve ikircikli kisilikler de daha fazla
korkuya kapiliyorlardi. Boylece
bunlarin Nazi teskilatinin baslan-
gigtaki ¢ekirdegine sizmalar1 da
Onlenmis oldu.”

Destans: tarz ille de diktatorliikle-

rin tekelinde degildi - Ispanyol i¢
savast sirasinda hem fagist isyanci-
lar hem de Halk Cephesi’'nin savu-
nuculari, basili propaganda malze-
melerini tika basa destans1 gériin-
tiilerle doldurmuslardi. Ustelik
destanst imgelem her zaman da
politikaya hizmet etmemistir. Ba-
tr'daki endiistriyel demokrasilerin
reklam ve reklam digt iliistrasyon-
larinda, romantik gercekgilik her-
hangi bir drin ya da diisiinceyi tii-
keticinin gdziinde yiceltmek ama-
ctyla, insanlar1 biktiracak kadar
stk kullanilmistir. Destansi gercek-
¢ilik ise Bati demokrasilerinde yal-
nizca savas yillarinda, o da belli
gereksinimler nedeniyle giindeme
gelmis, bunun disinda higbir za-
man tam anlamiyla bir ulusal tarz
diizeyine yiikselememistir. Ikinci
Diinya Savag sirasinda bile, ABD
ve Ingiltere’ye Avrupa’li gdgmenler
tarafindan tasinan Modernist yak-
lasimlar savag dénemi propaganda
grafiklerinin izlerini tasiyor, boyle-
likle savas sonrasi grafik ¢aligma-
larinin da tohumlarim atiyorlardi.
Destanst gercekgilik, resmi grafik
tarz olarak bugiin de Sovyetlerde
uygulanmaktadir.

Gergek Sovyet devrim sanatinin ne
oldugu sorusuna sonunda yanit bu-
lunabildiginde, sonug avant-
garde’dan yana olmamusti. Stalin’in
1932’de empoze ettigi Sosyalist
Gergekeilik kararnameleri, Rus-
ya'nin en yetenekli, en dzverili sa-
natgilarimin ¢ogunu sindirdi ve
baski altina aldi. Alexander
Rodchenko gibi az sayida sanatgi
resmi tarza uygun propaganda ure-
tirken, birgoklarinin sanatlarini
sirdlirmeleri yasaklandi. Stalin,
akademik resmi fiilen canlandir-
mis, ancak c¢abalan bir elestirmen
tarafindan “diinyanin en berbat
akademisyenleri” sozleriyle tanim-
lanmist1. Stalin ayni zamanda dis
giicline hi¢ yer birakmayan ve ya-
salarla korunan bir grafik dili de
yerlestirmistir. Hitler icin ise
avant-garde,Bolsevizm’i ve Kul-
tur’un algaltilmasini simgeliyordu.
1933’¢ gelindiginde, modern Al-

Tasarimcist bilinmiyor. Iyi Bir Hasat Kazanin - Tahid Uretimini Artinn.
Shanghai Halk Basimevi’nde basinug bir Cin afisi, 1973

man tasariminin tim izleri ortadan
kaldirilarak halkin gozlerinden
uzaklastirilmis, yerlerine ise kok-
leri ge¢gmise dayanan Germen mo-
delleri getirilmisti.

Savas olaganiistii 6zveri istedigin-
den, ¢ogu kez insanlar1 savagmaya
ikna etmek, bir savasi stratejik
olarak kazanmak kadar giigtiir. Sa-
vas, soyutlamasi zor bir temadir.
Bu yiizden gergekgilik, savasi gor-
sel olarak pazarlamanin mantikli
ve en etkili yoludur. Ne var ki,
gergekeilik savagin acimasiz dehge-
tini degil, idealize gergekleri ser-
gilemelidir. Savas doneminde
ABD, Ispanya ve baska iilkelerde,
ilistratorlerin gorevi fircalariyla
mitoslar yaratmak olmustur. Des-
tans1 Gergekg¢ilik’in -sanatg1 ve
matbaacilarin isbirligi ile ¢ogu kez
afis veya kitap ilistrasyonu bigi-
minde dretilen- Cin versiyonu da,
hem siyasi propaganda hem de ti-
cari reklamlar i¢in kullanilmis, an-
cak her defasinda mesaj1 anlasil-
mazliktan olabildigince kaginarak
iletmistir.

GEG MODERN
(1935-1990)

Klasik Modernizm’in, bu akimi
yipratanlara karsin, Ikinci Diinya
Savasi’'ndan hemen 6nce ve hemen
sonra, ¢ogu tiketim toplumunda
reklamcilik ve grafik tasarim iize-
rinde muazzam bir etkisi olmus-
tur. Akimin putkirici taraftarlari-
nin geligtirdigi islevsel dagar, 6nce
bazi ortayolcu elestirmenler tara-
findan desteklendikten sonra, bir-
¢ok 6nemli kurum tarafindan da
benimsenmistir, Hatta, baz1 ilerici
devlet kuruluslari, érnegin Ingilte-
re’de demiryolu isaretlerinden
Hollanda’'da posta bilgilerine ve
ABD’nde savag sirasinda yasam
kilavuziarina dek cesitli iletisim
projeleri igin Modernist tasarimci-
larla ¢aligmiglardir. Art Deco’ya
karsin, tasarunda islevsellik, eko-
nomik krizlerden agir darbeler ye-
mis, ancak yeniden zenginlesmek
icin endiistriyel ronesansa giivenen
tilkelerde tekrar gecerli olmugtu.
Stalin ve Hitler’in baskici yonetim-
leri Modernizm’in Avrupa’'min bii-
yiik bir boliimiinde hizla sona er-
mesini kesin olarak saglarken, tar-
zin temelini olusturan endiistriyel
altyapr varligim siirdiiriiyordu ve
onlarca yi} boyunca da siirdiire-
cekti. Savas sonrasi donemde is
diinyasinin yeni iletisim gereksi-
nimleri nedeniyle biraz degismesi-
ne karsin Makine Cagi grafik tasa-
rim1 da siirmeye mahkumdu.
Modernist tekniklerin baslangicta
tutucu reklamcilar tarafindan pek
de sicak kargilanmadigi Ameri-
ka'da, pazar aragtirmalar1 sasirtic
bir bigimde, tiiketicinin Modernist
tasarima, donemin tarz kitaplarin-
dan birinin kullandig: ifadeyle,
“gelecegin vaatleri” goziiyle bakti-
gin1 ortaya koymustu. Reklamin,



metin ve goriintiiniin dengeli bir
evliligi olmasi gerektigi fikrini ka-
bul ettiren Amerika’'li 6ncii rek-
lamct Ernest Caulkins, Moder-
nizm’in erdemlerini sayip dokerek,
sOyle diyordu: “.. (modernizm)
ifade edilemeyeni ifade etme firsa-
tin1 saglar. ... bir otomobilden ¢ok
stirati, bir giysiden ¢ok siklig ifa-
de etmeyi.” Tasarimcinin diisturu
yalinlikti; tarz bu yiizden uzun
metinler ve bire bir resimler ile
degil, iiriiniin en uygun grafik
formlarla eslestirilmesi yoluyla su-
nulmaliyd.

Geg¢ Modern tarzda klasik Moder-
nist teknikler ¢ogunluk tarafindan
kabul goriir ve yaygin olarak uy-
gulanirken, tutucu okullar ve hare-
ketlerle iligkilendirilen dogma bir
kenara atilmusti. Elli yildan uzun
siiren Ge¢ Modernizm, birbirinden
farklt bir¢ok tarz donemini kapsa-
mastir. 1930’larin baslarinda,
Stalin ve Hitler'in Modernist sana-
t1 baski altina almalarindan hemen
sonra gelisen ilk donemde, baski-
dan kagan modernistler diinyanin
dort bir yanina dagildilar. Once
Dogu Avrupa iilkelerine, daha
sonra ingiltere, Isvigre ve Ameri-
ka’ya gegen sanatgilar buralarda
mevcut tasarim kuramlarini ve uy-
gulamalarini biiyiik 6lgiide etkile-
diler. Savag sonrasindaki ikinci do-
nemde iy diinyas1 tekrar hizaya so-
kuluyordu. Ortaya ¢ikarak hizla
biiyliyen ¢ok ulusiu sirketlerin,
kurum kimligi sistemlerine ve
stratejik iletisime gereksinimleri
vardi ve bu gereksinim yeni, akilci
bir tasarim yaklasimina, Uluslar-
arasi Tarz’'in gelismesine yol acti.
Daha sonra, 1950’lerin ortalarin-
dan giiniimiize dek, fin de siécle’e
{ylizyilin sonu] 6zgi tarzlara ve
ihtisam belirtilerine karsi yeniden
canlanan bir ilgi, ¢agdas dergi,
ilan ve afig lay-out ve tipografisin-
de kendisini hissettirdi. Bu arada
fotograf ve bilgisayar teknolojile-
rindeki gelismelerin tipografi ve
baskiya uygulanmasiyla, grafik ta-
sarimin yalnizca gériiniimii degil,
yontemleri de degigsmeye bagladi.
Savas sonrasi tasarim merkezlerin-
deki (Londra, Sikago, New York,
Ziirih, Basel, Ulm, Stuttgart) ak-
raba ruhlar, yeni tarzlarim geligtir-
mekte hep birlikte ayn1 savag 6n-
cesi yontemleri kullanmaya bagla-
dilar. Ancak, Ge¢ Modernizm'de
tutuculuga yer yoktur. Akimin tarz
cesitliligi, uygulanamaz ya da itici
fikirlerin reddedilmesi kadar, yeni
fikirlerin geligtirilmesinden de
kaynaklanmaktadir. Dahast,
-kavurucu bir savagin daha sona
ermesi ve vaat edilen ‘“Yarinn
Diinyasi”’na sonunda ulagilmasiyla-
tasarimeilar bilyiik bir kararhilikla
donemlerinin atmosferine cevap
verebilecek bir tarz arayigina gir-
diler; ne var ki, bu tarzin ne oldu-
guna dair uluslararasi bir fikir bir-
ligi yoktu. Cok farkli goriisler ha-
kimdi. Ornegin, Isvigre’li tasarim-
cilar Max Bill, Josef Miiller-

Brockmann ve Armin Hofmann,
grafik tasarimin mimari bir plan
kadar sistemli ve hesapli olmasi
gerektigini savunurlarken, New
York Push Pin Stiidyolan ilke ola-
rak tarihsel tarz ve formlarin kig-
kirtict danslarini tercih ediyor-
lardi.

Klasik Modernist tasarimcilar iito-
pik hedeflere yonelmisken, Geg
Modernistler bdylesi evrensel
amaglar hakkinda ¢elisen fikirlere
sahiptiler. Belki de bu dénem top-
lumsal endiselerin hakim oldugu
degil, kisisel yeniden degerlendir-
melerin yonlendirdigi bir donem-
di. Ornegin Jan Tschichold, Mo-
dernistlerin kutsal kitabt Yeni
Tipografi’sinde, bir Prusyali ka-
tiligina sahip kurallarim klasik
tipografi ve simetri lehine kullan-
musti. Diger kayda deger savas
sonras: tasarimcilardan Paul Rand,
Alvin Lustig, Alexey Brodovitch
ve Lester Beall, Modernizm’den
baz1 gergekleri alip bunlan kendi
farkl: kisisel dillerine uyarladilar.
Rand’in IBM ve Westinghouse gibi
biiyiilk Amerikan sirketleri i¢in ha-
zirladig1 kurum kimligi sistemleri
ve tamamlayici malzemeler, belir-
gin bir bi¢imde onun keskin zeka-
sinin ve mantifinin izlerini tasi-
yorlardi ama, kigisel tavirlarindan
ve diiskiinliiklerinden de tiimiiyle
arinmislardi. Brodovitch’in Har-
per’s Bazaar tasarimlan da, bii-
yuk kitlelere ulagan bir dergide ki-
sisel tarz ve begenilerin kullanil-
masina iyi bir érnekti.

Anlatict iliistrasyon da Geg Mo-
dern dénemde yeniden tamimlandi.
Dergicilikte ve ilancilikta kullani-
lan, ¢ogu kez yaraticiliktan uzak
ve bire bir figiiratif iliistrasyonlar,
genellikle duygusal bir gegmise
doniis olarak degerlendiriliyorlar-
di. Tutucu Modernistler anlatici
ilistrasyonu tiimden reddedip
Miiller Brockmann'in “nesnel
iliistrasyon” adim verdigi fotograf
ve fotomontaj tekniklerini tercih
ederlerken, bagkalar: figiiratif re-
simleri yiizyihn basindaki afig sa-
natcilarinin tavriyla birlestirip, ta-
sarimlarinda kullaniyorlardi. Bun-
larin arasinda en ¢ok dikkat ¢e-
kenler, Sembolistlerden ve Gerge-
kiistiiciilerden etkilenen Polonyali
afis sanatgilariydi. Bu sanatgilar,
ressams! bir grafik tarz ve giigli
ancak tirkiitiicii goriintillerden olu-
san bir dagar gelistirmislerdi. Po-
lonyalr sanatgilar da, ¢izgi roman-
lardan ve tarihten aldiklari malze-
meleri Dogu Hint motifleri ile bir-
lestirerek yeni bir iliistrasyon tar-
zin1 ortaya ¢ikartan, 1960’larin
Amerikali saykadelik sanatgilarini
etkilediler.

Japon tasarimi ise, Bati'nin en
zorlu Ge¢ Modern formlarinin
geleneksel Japon formlan ile har-
manlandig1 ve gelecegin hayal
edilmesinde kullanilan bol
high-tech malzeme ile koriiklendi-
gi, oldukca yaratici bir sentezdir.
Japonlarin kendilerine 6zgii Geg

Modern tarzlarinin 80’lerin Post-
Modern ve Yeni Dalga tasarimlar
tzerinde 6nemli bir etkisi olmustur.

Isvicre

Isvigre nesne afisleri, Berlin'e 6z-
gii sachplakat tarzindan farkliyd.
Isvigre tarzinda, tipik Alman go-
rintiilerinin indirgeyici hacimsizli-
81, yerini cesurca kullanilmug
litografik tasarima birakmusti.
Hiperrealizmi ile taninan Niklaus
Stoecklin, bir tarihg¢inin ““iliistratif
reklam tasarimi’ adini verdigi aki-
mun oOnciisi haline geldi. Bu akim-
da, illistrasyonlar yalnizca iiriiniin
teshisine hizmet ediyor, bunun di-
sinda higbir tipografik elemana ya
da yaziya yer vermiyordu. Burada
ornek olarak sunulan, Charles
Kuhn ve Herbert Leupin’e ait afis-
ler de, bu nesnel gelenegi temsil
etmektedirler. Almanya dogumlu
Anton Stankowski'nin ilk fototi-
pografik tasarimlarindan etkilenen
Herbert Matter da, nesne fotograf-
¢ilig1 ad1 verilen yeni bir tarzi ta-
nimlayan, sasirtici fotomontajlar-
dan olusan turizm afisleri yarat-
must1. 1930’lar boyunca Walter
Herdeg, St. Moritz sayfiye yerinin
tim reklam malzemelerini foto-

Charles Kuhn. Taxi Winterhalder.
Afig, 1937. Kunstgewerbemuseum,
Ziirih
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Niklaus Stoecklin. PKZ. Afis, 1934.
Kunstgewerbemuseum, Ziirih

Niklaus Stoecklin. Binaca. Afis, 1934

montajlar ve elle renklendirilmig
fotograflar kullanarak tasarladi.
1944 yilinda Herdeg, uygulamali
sanatlarda yenilenmis bir ¢okulus-
lulugu savunan Ziirih kaynakl ta-
sartm dergisi Graphis’i ¢ikartt1.

Ingiltere

London Transport’un yenilik¢i kre-
atif direktérii Frank Pick, 1920’1
yillarin ortalarindan énce Ingilte-
re’de benzeri goriilmemis bir sa-
natsal basar1 standardi olusturdu
ve bunun siirmesini sagladi. Pick,
Londra metrosunun etkililik ve gii-
venlik diizeyini artirma arzusu ile,
yolcularin iizerinde olumlu bir iz-
lenim birakmak iizere en giincel
sanat bi¢imlerinin (6rnegin, Man
Ray’in keyifli, fiitirist afigi) pesine
diigtii. Pick ve onu izleyen
William Crawford gibi 6ncii rek-
lamcilar, yalmizca tanittiklart hiz-
metin yararlarinin degil, yarattikla-
r1 ¢agdas tasarim dilinin de halk
tarafindan daha iyi anlagilmasim
sagladiklar: i¢in Gvgiye layiktirlar.
Onlarin gabalar sayesinde

E. McKnight Kauffer, F.H.K.
Henrion ve Tom Eckersley gibi
sanatcilar basil iletisimin kalitesi-
ni yiikseltebildiler, ve bunun sonu-
cunda da tiim gorsel ufku genislet-
tiler. Ashley Havinden, bu yeni
metodolojiyi tanimlarken soyle de-
mektedir: “Cagdas bakis agisi, ta-
sarimi igten disa dogru yapmaktir.
Geleneksel bakis agisi ise, bunun
aksine tasarimi distan ige dogru
yapmak yoluyla, 0nceden kurgu-
lanmig bir ¢oziimii, bir soruna
empoze etmektir.”

(Surecek)

YAZILAR
Grafikerler Meslek Kurulugus
Dernegi adina sahibi
Yurdaer Altintag
Sorumiu Yaymn Yonetmen/
Bulent Erkmen
Uygulama: Feride ligly
Avda bir yavimlarr, para ile sanimaz,
Tiim haklar saklidir.

Dizgi- Osman Tali TIPOGRAF
Basidigi yer: OFSET YAPIMEVI

YAZILAR SUBAT 18992 SAY! 52



