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MODERNIZM
(1909-1942)

Bu hareketlerde plastik sanatlar
onci rolii oynadilarsa da, uygula-
mali sanatlar ¢ok daha genis taraf-
tar kitlelerine ulastilar. Yiizyilin
basindaki ilerici ¢arpigmalar gibi,
ilk Modernist ¢arpismalar da hal-
kin begenisini denetleyerek kendi
islevleri ve ¢ikarlari i¢in kullanan
sanayicilere karsi gerceklestirildi.
Modernistler, sanat ile sanayi ara-
sindaki diizglin bir iligkinin, sana-
yicilerin hegemonyasina son vere-
cegine inaniyorlardi. Weimar’daki
Bauhaus ve Moskova'daki
Vkhutemas gibi tasarim okullari-
nin el sanatlart atdlyelerinde, 6g-
renciler gilinliik kullanima yonelik
islevsel malzemeler tretmeleri igin
yiireklendiriliyorlardi. Islevsel 6z-
lerine indirgenmis olan bu yeni
trinlerin, gegmisteki dekoratif sa-
natlarda benzerleri yoktu. Bu kez
en azindan kuramsal olarak, bur-
juvazi degil halk birincil tiiketici
haline gelmisti.

Modernist tarz en kolay grafik ile-
tisimde; afislerde, brosiirlerde, ki-
taplarda, el ilanlarinda ve bashikli
kagitlarda teshis edilebiliyordu. Tlk
biyiik degisim tipografide gercek-
lesti. Klasik simetrik diizenlemeler
ilk 6nce Kiibist, Fiitiirist ve
Dadaist tipografik kolajlara, daha
sonra da evrim gecirerek daha di-
siplinli, ancak kasitlt olarak dev-
rimci, asimetrik Yeni Tipografi'ye
doniistii. Sovyet Rusya ve Alman-
yada ortaya ¢ikan Yeni Tipografi,
Hollanda, Macaristan, Cekoslavak-
ya ve Polonya gibi diger avant-
garde odaklarinda da hizla benim-
sendi. Sonugta, geleneksel ticarl
layout’in kurallan goézden gegirile-
rek timden yenilendi. Yeni Tipog-
rafi’nin ilkeleri, tiim diinyada El
Lissitzky, Laszl6 Moholy-Nagy,
Paul Renner ve akimin en tutkun
(ayn1 zamanda da en kati1) taraftan
Jan Tschichold’un drettikleri felsefi
yazilar ve teknik basvuru kitaplar
yoluyla yiiriirliige girdi. Bu tasa-
rimcilara gore, Giitenberg’den bu
yana uygulanan eski tipografi ku-
rallari, tasarimdaki amaca uygun-
luk Olgiitiine ters disliyorlard:.
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Soyut Konstriiktif Sanat Grubu’nun
kurucusu Polonyali reklam tasa-
rimcist ve ressam Henryk Berlewi
reklam tasarimui i¢in, “‘cagdas en-
distriyel tretimle ayni ilkeler lze-
rine kurulmalidir,” diyordu. Bu
yizden, mantiksal olarak fotograf,
gercekgi, dekoratif veya duygusal
ilistrasyonlarin yerini aldi. Ti-
milyle mekanik bir iliistrasyon
yontemi olan fotomontaj, etkili bir
propaganda silahi haline geldi ve
yeni grafik tasarimin en yaygin
aract oldu. Asimetrik tipografi,
geometrik layout ve fotografik
ilistrasyon birlikte kullanildiklarin-
da Modernist tasarimin yeni radi-
kal bigim dilini tamimliyorlardi.
Ancak, ilk tepkiler yumusayip hu-
rufat dokimhaneleri, basimevleri
ve reklam ajanslar1 bu giiclii este-
tigi kabullendiklerinde, diiriist
Modernist ozellikler de torpiilene-
rek islevsel ve dekoratif yaklagim-
larin melezi Moderne'e dontstii-
riildiiler.

Futurizm

1894’¢ gelindiginde, Henry Van
De Velde (daha sonra Bauhaus’a
doniisen Uygulamali Sanat
Okulu’nun kurucusu Belgikali
mimar ve tasarimci), “bir art
nouveau’ adim verdigi akimin 6n-
de gelen kuramcisiydi. Iyi tasari-
min toplumsal bir deva olduguna
inanan Van De Velde, soyle yazi-
yordu: “Ruskin ve Morris ¢irkinli-
g1 insanligin yiireginden, ben ise
aklindan silip attm.” Van De
Velde yeni hareketi, sanat ve sana-
yinin gelecegi birlikte olusturmala-
rinin bir yolu olarak goriiyordu.
Ne var ki, Art Nouveau’'nun siisle-
meci tarzi, gercekte son derece ki-
sith ve gelecegi olusturma yetene-
ginden de yoksundu. Yine de Art
Nouveau, daha sonra Modernistle-
rin bu hedefe degerlerini reddede-
rek, Benito Mussolini’nin gelis-
mekte olan Fagizm’ini benimsedi.
Fitiirizm’in “‘yeni hiz dini’’ne sari-
lan Marinetti ve diger sairler, res-
samlar ve heykeltraslar, makineyi
-Once otomobili, daha sonra da
u¢agi- ¢cagdas ruhun bir totemi
olarak efsanelestirdiler. Burada
gosterilen metal kitap, Fitirizm’in
makine ¢agina yakinliginin sembo-
ladiir. Fitiirist grafikte bu yakin-
lik, serbest siir ve yansilayan ses-
ler (onomatopeler) ile kendisini
belli eden bir kinetik tarza doniis-
miistii. Tipografide de, Kiibist ko-

lajlarin 6nemli etkileri vardi.
Marinetti’ye gore bu tiir isler,
“Qelik, gurur, hararet ve hizin
fir1l firll donen diinyasini” gorsel
olarak canlandiriyorlardi.

Futirist grafik tarzi, evrenin ener-
jisinin resim ve grafikte dinamik
bir duyu olarak gosterilmesi ge-
rektigi ve hatta. harcket ve 15181n
gercegi sirekli doniistiirerek, kati
cisimlerin maddeselligini yok ettigi
kuramindan tiiremisti. Bu kuram-
lar, resimsel yaratimda yeni bir
yaklasim gerektiriyorlardi. Ressam
Umberto Boccioni, bu yaklagimi
Fitiirist Resmin Manifestosu’nda
“dinamik duyu”, “kuvvet hatlar1”
ve “‘diizlemler savas1” yaratma
araci olarak tanimladi. Burada su-
nulan gazete, dergi ve kitap ka-
paklar1, bu ilkelerin grafik sanati-
na nasil uygulandigini ve ilk Fiiti-
rist deneyselciligin serbest nazimla
nasil elyapimi kitap-nesnelere ve
resim-giirlere yol agtigim gosteri-
yor. Fiitiirist devrim daha sonra
insan yagamunin tim ydnlerini ye-
nilemek amaciyla sinema, moda,
ev esyalar1 ve hatta postayla ugras-
maya bagladi.

Fortunato Depero, Fiitiirist ilkeleri
yayma konusunda yorulmak bilmi-

Fortunato Depero. Bitter Cordial
Campari. Reklam, yaklasik 1923

Filippo T. Marinetti. Zang Tumb
Tumb. Kitap kapag, 1914. Ex Libris
koleksiyonu, New York
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Fortunato Depero. Campari. Reklam,
yaklasitk 1931

yordu. Fiitiirist kitap sanatim yii-
celtti, makine-sanat dergisi
Dinamo’yu kurdu ve yonetti, Fiitii-
rist radyo programlar1 hazirladi,
giysi ve mobilya tasarimu yapti,
Italya ve New York’ta Casa d’Arte
Futurista’y: [Fitiirist Sanat Evi]
agtr ve serbest sozciiklii, serbest
sesli bir uydurma dil olan “‘yansi-
dili”’ni [onomalanguage] icat etti.
Fiitiirizm’in ikinci agamasit diye
adlandirilan dénemde (1919°dan
yaklagik 1930’a dek) ¢ogunlukla
ulasilmaz Fitiirist kuramlan ozel-
likle de is hayatinda uygulamaya
geciren kisi Depero olmustur.
Depero’nun dinamik ve ifadeci
grafik bigim sentezleri tartigmasiz
bir 6zgiinliik tagiyorlardi. Halkla
diyalog kurmanin en iyi yolunun
triin reklami olduguna inanan
Depero, Campari, Magnesia San
Pellegrino ve Venus Kursunkalem-
leri gibi miisterilerden ve ¢esitli
dergi ve kitaplardan reklam sipa-
risleri aldi. Tarih¢i Giorgio
Ruggeri bir yazisinda soyle diyor-
du: “Insan Depero’da uygulamali
sanatlan ... sanatta pek ¢ok yeni
yonden olusan birikimi tekrar kes-
fediyor .’

Vortisizm

Adi 1914’te Ezra Pound tarafindan
verilen Vortisizm, (tim enerjinin
kaynag1 anlamina gelen “‘vortex”
ten) Ingiltere’nin en siddetli avant-
garde hareketlerinden biridir. Or-
tak sanatsal ve diisiinsel baglarla
Marinetti’nin Fitiirizm’iyle iliskili
olan Vortisizm, dnde gelen sozcii-
leri Pound ve Wyndham Lewis’in
6nerdikleri bi¢imiyle de bazi ba-
kimlardan Fiitiirizm'den farkliyd:.
Fitiirizm’1 bir yandan devrimci bir
disilince sistemi olarak istekle ku-
cakliyor, bir yandan da manifesto-
lar1 ve sozciileri tarafindan Avru-
pa’nin en iyi tanitilmis sanat hare-
keti haline getirilen, bir grup Ital-
yan sanatgisina 0zgii gorsel bir dil
olarak gordiiklerinden, ondan ay-
rilmaya da galistyorlardi. Gergek-
te, iki akim arasindaki bi¢im ve
uygulama farklar1 ¢ogu kez yok
denecek kadar azdi. Lewis,
Vortisist’lerin énde gelen dergisi



Blast'1 [Infilak] tasarliyor ve yayi-
na hazicliyordu. Dergi, avant-garde
ruhun paralelinde, okuyucularini
yalmizca adiyla degil, kapagi, bo-
yutu ve Gotik tipografisiyle de so-
ke etmeyi hedefliyordu. Derginin
basiminda ¢ilgin bir pembe ya da
koyu mor miirekkep kullaniliyor-
du. “Akut bagagrisinin rengi,” di-
yordu bir elesgtirmen. Derginin tar-
zt en azindan dikbash bir saldir-
ganlig1 belli ediyor, yazarlarn giin-
delik konular1 ele aldiklarinda yol-
larina ¢ikan tim eski ve ¢iiriik ya-
pilar1 ezip ge¢gmeyi umuyorlardi.
Coterie, daha az tahrik edici bir
Vortisist edebiyat dergisiydi. Ingil-
tere’ye yerleserek burada Moder-
nizm’in 6ncd tasarimcilarindan biri
olan Amerikali E. McKnight
Kauffer, ilk ve en inlii afisini be-
lirgin bir bicimde Lewis’in etkisiy-
le gerceklestirmistir.

Wyndham Lewis. Blast [Infilak]. Bir
Vortisist dergi i¢in kapak, Temmuz
1915. Ex Libris koleksiyonu, New
York

Konstriiktivizm

Konstriiktivizm’den 6nce Rusya'da,
devrim Oncesinde cesitli sanatsal
deneyler gergeklestirilmistir. Or-
nek olarak, Kiibo-Fiitiirizm,
Rayonnizm ve Kasimir Malevi¢'in
mistik, 6znel Ustiinciiliigii [Supre-
matism] sayilabilir. Vladimir
Tatlin tarafindan gelistirilen Kons-
triktivizm, bir erken Sovyet geng-
lik hareketine, insanin tiim tinsel,
zihinsel ve maddesel etkinliklerini
kapsamay1 hedefleyen bir bakis
acisina doniigtii. Konstriiktivistler,
devrim yanhsi olduklarimi agikla-
yarak gelecekle ilgili kendi prog-
ramlarini uygulamaya c¢aligtilar.
Lazar El Lissitzky, izleyiciyi gele-
neksel edilgin konumundan alip,
aktif seyirci haline getirecek bir
¢agdas sanat yaratmak istiyordu.
Gergekte de, tiim Rus sanat tarihi
boyunca (dzellikle de Rus Orto-
doks ikonografisinde), sanatin bir
tiir arindirici, kurtarici etkisi oldu-
gu inanc1 yaygindir. Bu amaca bel-
li fiziksel tepkiler uyandirarak ula-
silmaya ¢aligilir. El Lissitzky nin
i¢ savag doneminde yarattig1 Be-
yazlar1 Kizial Keski ile Yen [Beat
the Whites With the Red Wedge]
baslikli afigi, izleyicileri yalnizca
Bolsevik hedeflerin gegerliligine

inandirmay1 degil, onlarin devrimi

siddetle istemelerinide amaghyordu.

Ustilinciiligiin etkisi altinda, kare-
nin “‘tim yaratic1 ifadenin kay-
nag1” oldugunu yazan Lissitzky’
nin Iki Kareden adindaki cocuk
kitabi, siyah ve kirmizi iki kare-
nin, biiyiik bir kargasay: bastirip
birlikte yeni bir diizen kurmalarim
anlatan bir fabldi.
Konstriiktivistler, kendi ortaklasa-
cilik anlayiglarimi uyguluyorlardi.
Buna gore birey ve elindeki isi,
gruba kiyasla ikinci planda kali-
yordu. Sanatsal yenilikgiliklerinden
ve siyasi egilimlerinden daha
onemlisi, devrimci zamanlarinda
bu iki unsuru tek bir sanat halinde
kaynastirabilmis olmalariydi. Bir-
coklarinin belleginde, devrim sa-
nat1 ile en ¢ok Konstriiktivist ti-
pografi 6zdeslegmistir. Halbuki
Lissitzky, Aleksander Rodchenko,
Alexei Gan, Solomon Telingater,
Gustav Klutsis ve Varvara
Stepanova gibi sanatgilarin bireysel
¢alismalarinin sonucu olan temel
tarz, Modernist kuramlarla birlik-
te, teknolojik sinirlamalarin ve ye-
tersiz malzemenin etkisi altinda
gelismistir. Lissitzky, Mayakovsky’
nin polemik siirlerinden olusan
Ses I¢in kitabimin tipografik tasari-
muni, film karelerinin ilerleyisini
cagristiran “‘gelecek sayfalarin
kinetigi” diigiincesi ile ¢ozmiistii.
Rodchenko’ya gore, grafik tasari-
min belirsizlikten uzak, nesnelles-
tirilmis, siislerden arindiriimig ol-
masi1 gerekiyordu. Anlamli bir isa-
ret olmaliyd: grafik tasarim. Gan
ve Telingater, resimlenen metinle-
rin taleplerine uygun tipografik re-
simler yapiyorlardi. Harflerin hem
maddesel hem de duygusal diizey-
de islevi olmaliyd.

1921’e gelindiginde, Yeni Ekono-
mik Politika yiriirliikkieydi. Sovyet-
ler Birligi ncrmal bir ekonomi ve
dengeli bir siyaset yolunda ilerli-

El Lissitzky. Iki Kareden. Rus
Devrimi ve Bolgevizm’in zaferi
iizerine bir ¢ocuk kitabimin kapag
ve sayfalari. De Stijl

baskist, Hollanda, 1922
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Tasarimaist bilinmiyor. Sovyet
vatandaglanni hisse satin almaya
cagwran afis, 1923. Ex Libris
koleksiyonu, New York

Varvara Stepanova. Tarelkin’in
Oliimii. Tiyatro afisi, 1922. Szymon
Bojko koleksiyonundan

yordu. Ya da en azindan herkes
bdyle oldugunu umuyordu. Bu
siralarda Rodchenko, Tatlin,
Stepanova ve INKHUK un
(Moskova Sanatsal Kiiltiir Enstitii-
sti) diger tlyeleri, resim ve heykeli
bir yana birakip giindelik tasarima
yoneldiler. Dogrudan ve etkili bir
bi¢imde giindelik esya (kumas,
mutfak gerecleri, giysi, mobilya
vs.) liretmeyi amagliyor, bu tutuma
Uretkencilik [Productivism] adim
veriyorlardi. Rodchenko,
Stepanova ve digerleri, ticari kuru-
luglar, ornegin GUM (Hiikiimet
Genel Magazasi) ile tiyatrolar ve
kiiltiir etkinlikleri i¢in reklamlar
yarattilar. Mayakovsky ile
Rodchenko, reklamcilik yapmak
tizere bir ortaklik kurdular ve ulu-
sallastirilmis olan ticaret, egitim
ve hizmetler i¢in propaganda iiret-
tiler. Kendilerini “‘reklam ingaat-
¢ilar” diye adlandiryorlard:.
Mayakovsky siirler ve sloganlar
yaziyor, Rodchenko ise giiglii geo-
metrisi, parlak renkleri ve iri
harfleriyle goz ¢elen goriintiiler
tasarliyordu.

“Devrim sanata ruhunu verebilsey-
di, sanat da ona konusma yetene-
gini verirdi,” diye yaziyordu Ana-
toly Lunacharsky. Ve, Lenin’in
avant-garde’a olan giivensizligine
karsin, tasarimcilarin ¢ogu, bir
proleterya sanati yaratmay1 hedefli-
yorlardi. Ancak, Lenin’in 1924’te
olimiinden sonra, Sovyet liderleri
avant-garde’a karsi giderek daha
hosgoriisiiz olmaya basladilar. On-
de gelen tasarimcilarin coskulu ti-
pografik c¢aligmalarina karsin,
1920’lerin baslarinda yayin haya-
tinda olan Sovyet dergilerinin ¢o-
gu, cansiz, keyifsiz harflerle gri
kagida basihyorlardi. Kolaj ve fo-
tomontaj, hem ilericilerin, hem de
tutucularin etkili iletisim olarak
kabul ettikleri yegane iki yontem-
di. Montaj, (takmak anlamina ge-

len, Fransizca monter fiilinden)
1910°’1u yillarin sonlarinda, ayni
anda Almanya ve Rusya'da gelis-
misti. Tki ya da daha gok fotograf-
tan tek bir goriinti yaratmak anla-
mina gelen fotomontaj, Hannah
Hoch'un yazdig: gibi, “‘makine ve
sanayi diinyasindaki nesneleri, sa-
nat diinyasi ile bitiinlestirmek igin
bir ara¢”tu. Montaj, bir film tekni-
g1 olarak da, Sovyet sinemasinda
gli¢li bir bigimde kullanildi. Bura-
da gosterilen kitap kapaklar da,
Konstriiktivist tasarimin son done-
minde, Onceligin “‘fonetik™ tipo-
grafiden, “optik™ ifadeye kaymasi-
n1 yansitmaktadir.

Sovyet sinemasi ve hatta onu tanit-
mak i¢in kullanilan basili malze-
me, ger¢ek anlamda devrimsel ile-
tisim medyalar: idi. 1920’lerin or-
talarinda bolca goriilmeye baslayan
Sovyet film afisleri, tipik Kons-
triktivist grafik tasarimindan pek
az etkilenmemislerdi. Stenberg
kardesler ve Semion Semionov
gibi 6nde gelen afiggiler, tirnaksiz
harfleri resimsel unsurlar olarak
kullanip, ¢izimlerle fotomontajlar
da birlestirerek, 6zgiin bir tarz ge-
listirdiler. Stenberg kardesler, ¢ok
geliskin bir gizgisel uzay duygusu
icinde ¢alisiyorlardi. Goéruntiilert,
farkl diizlemlerde, birbirlerinin
Uzerinde doniip kayiyorlardi; uzay
diisiincesi geleneksel perspektiften
¢ok, izleyicinin basdénmesi duy-
gusu ile hissettiriliyordu.
Stenberglerin en ilging ¢alismalan

da, tiimiiyle siyah-beyaz olan film-
leri, rengérenk, canh afislerle yo-
rumlamalariydi. Konstriktivizmin
sembolik kirmizi ve siyah renkle-
rinin arasinda, afisgilerin renk pa-
letleri olduk¢a 6zgiindii. Ne var
ki, bu afislerin yiiksek kalitesi,
tipki filmlerinki gibi, kisa émirli
oldu. 1930’larin baslarinda, acima-
siz Stalinist kiiltiirel elestiri gele-
negi, kendisini hissettirmeye bas-
ladi.

Konstriiktivist kuram ve tarz, ma-
nifestolar, dergiler ve baslica savu-
nucularinin kisisel ¢abalar ile Av-
rupa’ya tanitildi. Ornegin
Lissitzky, Hanover’de Kurt
Schwitters ile Dada dergisi Merz’
in, Berlin'de Ilya Ehrenburg ile ise
Konstriiktivist dergi Objet’in hazir-
lik c¢alismalarina katilarak, onlarla
uzun siire birlikte oldu. 1922°de,
Polanyali ressam ve tasarimci
Henryk Berlewi, Lissitzky’nin
Varsova'da verdigi derslerden esin-
lenerek, soyut Mechano-Faktura
[Mekanik Sanat] yapilarini yaratti.
Iki yil sonra da, Reklama-
Mechano reklam ajansinin kurucu-
lar1 arasinda yer aldi. Bu ajans,
zamanla Polonya Konstriiktivizmi’
nin en iyi temsilcisi olacakti. Cek
sair ve sanatcis1 Karel Teige,
Konstriiktivist dili kendi ulusal
avant-garde’inin gereksinimlerine
uyarladi. Bel¢ika'da Fred Deltro,
Konstriiktivizm'den esinlendidi ge-
ometriyle, yonetici sinifin bir dizi
karikatiiriinii tretti. Hollanda'da
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yayinlanan profesyonel reklamcilik
dergisi De Reklame’nin kapagi,
Lissitzky-vari bir tasarimin yalniz-
ca dekoratif amaclarla da kullani-
labilecegini gostermektedir.

De Stijl

De Stijl [Tarz] akimi, mimar

H. P. Berlage tarafindan, “cogulun
butiinliigi” sozcikleriyle tamimlan-
misti. Adim1 Hollandali ressam, ta-
sarimci ve yazar Theo van
Doesburg’un 1917 ile 1931 yillan
arasinda yayinladig1 dergiden alan
De Stijl, geleneksel anlamda bir
grup degildi. Harekete katilimlar
¢ogunlukla kisa siireliydi ve en
6nemli isimler birbirleriyle hig¢
karsilagsmadilar. De Stijl’in amaci
yalnizca nesnelerin stilize edilmesi
degil, itopik bir tarz ve buna
uyumlu bir ruh gelistirmekti.
Duygusal olan hersey tabuydu.
Van Doesburg ve Vilmos Huszar’
in Birinci Diinya Savas: sirasinda
irettikleri grafik ¢ahsmalarinda
goriilebilecegi gibi, De Stijl’in te-
melinde bi¢im olarak dikdortgen,
renk olarak da siyah, beyaz, gri ve
birincil renkler vardir. Savasgtan
sonra, De Stijl sanatcilariin ¢ogu
kendi yollarina gittiler. Van Does-
burg da onlarin yerini, Lissitzky
gibi aym anlayisa sahip yabanci
sanatcilarin almasini sagladi. Der-
gisinin formatt ve layout’r da, Yeni
Tipografi’nin enternasyonalizminin
paralelinde, daha saf ve daha in-
dirgeyici bir hale geldi.

VANKEW. REOACTIE TMEQ VAN DOES-
a BURG. UITQAVE X. HARMS TiePxm

Vilmos Huszar. De Stijl. Dergi
kapag, 1917. Ex Libris koleksiyonu,
New York

Bauhaus

1914’¢ gelindiginde, Almanya'da
sanat egitiminin yontem ve ka-
litesini, giizel sanatlarla uygu-
lamal1 sanatlar1 tek bir miifredat
icinde birlestirerek degistirmeyi
hedefleyen bir reform hareketi bag-
lamist1. Erken Modernistlerden
Henry Van de Velde Weimer
Kunstgewerbeschule’nin bagina ge-
tirilirken, Peter Behrens de, Diis-
seldorf El Sanatlar1 Okulu’nu yo-
netmeye basladi. 1919°’da, mimar
Walter Gropius, Weimar Giizel
Sanatlar Akademisi ile Weimar
Kunstgewerbeschule’nin birlesme-
sinden olusan yeni bir egitim ku-
rumuna mudir olarak atandi.
Gropius ilk is okulu yeniden yapi-
landird1 ve Willam Morris’in El
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Oskar Schlemmer. Bauhaus logosu,
1922. Ex Libris koleksiyonu, New
York

Sanatlar1 at6lyeleri modelini izle-
yerek buraya Das Staatliche
Bauhaus adin: verdi. Gropius,
anti-akademik olmasiyla 6viiniiyor-
du: okulun gercek yasami yansitti-
gim belli etmek tzere, d6gretmen-
lere usta, 6grencilere de ¢irak ve
kalfa deniyordu. Atélyeler
-stiidyolar degil!-, Bauhaus 0greti-
sinin temelini olusturuyorlardi. Bu
atolyelerde, zanaatkarlar ve sanat-
¢ilar, 0grencilere yaraticiligin gi-
zemlerini sunuyorlar ve onlarin
kendilerine 6zgii formal diller ge-
listirmelerine yardim ediyorlardi.
Johannes Itten tarafindan gelistiri-
len ve Vorkurs adi verilen bir 6n
kurs ile dgrencilere tiim sanat bi-
¢imleri tanitiliyordu ve bu kurs
ogrenciler i¢in bir deney alani go-
revini de istleniyordu. Tik dort yil
icin, resmi bir Bauhaus grafik tar-
zindan soz edilemez. Burada, Ek-
spresyonizm, Dada, Konstrikti-
vizm ve De Stijl’'den etkilenmis
cesitli Bauhaus projeleri gosteril-
mektedir.

Gropius basindan itibaren,
Bauhaus’un belli bir tarzi empoze
etmekten kaginmasi ve dgrencile-
rin kendi bireyselliklerini gelistire-
bilmelerine olanak saglanmasi ge-
rcktigine inamyordu. De Stijl'in
bireysel olmayan ve kesin olarak
tamimlanmis geometrik tarzinin
etiginden uzaklasan Bauhaus, gide-
rek bir yari-Ekspresyonist tarza
dogru kaydi. Theo van Doesburg
Bauhaus’a 6gretinen olarak geldi-
ginde, Gropius'u daha avant-garde

Joost Schmidt. Bauhaus. Afis, 1923.
Ex Libris koleksiyonu, New York

bir Konstriiktivizm’e dogru yonel-
mesi i¢in yiireklendirdi. Macar
ressam ve tasarimci LdszIo
Moholy- Nagy’nin gelisi de tipog-
rafiye, baskiya ve fotografa olan
ilgiyi artird: ve okuldaki Konstriik-
tivist fraksiyonu giiglendirdi. Her
ne kadar yontemleri elestirildiyse
de, Moholy-Nagy, hem anlagilir
hem de inandirici bir asimetrik ti-
pografi gelistirmekte 1srar etti.
Bauhaus Dessau’ya tasinmak zo-
runda birakildiginda, Gropius
miifredati elden gecirerek bir ti-
pografi atolyesi kurdu. Atdlyeyi
once Herbert Bayer, daha sonra da
kursun adini Ticari Sanat olarak
degistiren Joost Schmidt ¢aligtirdi.
Bayer’in tasarima yaptig1 ¢ok sayi-
daki katkilardan biri de, tim bi-
yiik harfleri reddeden Evrensel
Alfabe’siydi. 1920’lerin sonlarinda,
Bauhaus tarzi, islevsel grafik tasa-
rimun Oziydui.

Bauhaus, Dessau’ya taginmasindan
kisa siire sonra halk tarafindan ta-
nind1 ve belli bir tarz: (geometrik,
islevsel ve ¢agdas olan hersey) ha-
tirlatmaya bagladi. Gropius'un ken-
disi ise, Bauhaus tarzi diye bir sey
olmadiginda israr ediyordu. Oskar
Schlemmer, bu disaridan algilanan
tarz i¢in sunlar sdyliyordu:
*“...duniin tarzlarimin reddedilme-
siydi. Her ne pahasina olursa ol-
sun, son derece giincel kalma ka-
rarlilifiydi. Bu tarza, Bauhaus di-
sinda her yerde rastlanabilir.” Ger-
¢ekte, Bauhaus Uriinlerinin tasari-
mun! tarza olan kori koriine bagli-
lik degil, tutarli olarak islevsel ge-
reksinimler, Onsartlar belirliyordu.
Tim Bauhaus yayinlarinin esas
ozellikleri, diizenlilik, asimetri ve
temel dikdortgen matris yapiydi.
Siisleme, kalin klise ¢izgiler, dai-
reler ve dikdortgenler ile sinirlan-
dirlmisti. Gergekgi illistrasyonla-
rin yerini fotograf ve montaj al-
misti. Tirnakstz harfler esas alin-
mis, Bayer’in 1925°te ortaya attig,
basilt malzemelerde hi¢ majiskiil
harf kullanmama onerisi kabul

Ludwig Hirschfeld-Mack. Farben
Licht-spiele. Reklam, yaklasik 1925.
Ex Libris koleksiyonu, New York

FARBEN LICHT - SPIELE

N
m
-
m

@

b

=== NI

WESEN ===

—

<
[}
z

LUDWIG HIRSCHFELD-MACK.

Herbert Bayer. Evrensel Alfabe, 1925.
Ex Libris koleksiyonu, New York

abcdef@hi

JKImnopqr
STUVWXYZ

edilmigti. Bauhaus objelerini ta-
nimlarken, belli bir tarzdan ¢ok,
kullanim amacina uyduklar1 soyle-
nebilir.

Yeni Tipografi

Yeni Tipografi'nin en basit tanimi,
tipografideki klasik simetri kural-
larinin reddedilmesidir. 1927°de
yazdig1 bir makalede, El Lissitzky
bu akimin koklerini Marinetti’nin
parole in liberta’sina ve Wyndham
Lewis’in Blast, Dadaist fotomon-
tajct John Heartfield’in ise Neue
Jugend dergilerinde uyguladiklar
layoutlara dayandirmistir. El
Lissitzky’'nin tipografisi, bu yeni
yaklagimin ilk formal uygulamala-
riydi. Tirnaksiz harfleri, az sayida-
ki birincil renkleri ve geometrik-
lestirilmis formlari1, reklam tipog-
rafisinde kalic kliseler haline ge-
lecekti. Lissitzky, modern sanat
hareketlerinden ¢ikan dersleri
Oziimseyerek bunlar1 yararli bir bi-
¢imde iletisime uygulayan ilk kisi-
lerdendi. Moholy-Nagy ise,
Lissitzky’nin temel ilkelerini
Bauhaus derslerine uyarladi.
1924°de, Max Burchartz reklam
ajansi Werbau’yu acgarak, yeni
tarzla sanayici miisterilerine hiz-
met vermeye basladi. 1925'de,
Leipzig’li gen¢ bir tipografi profe-
sorii olan Jan Tschichold, Bauhaus
ile dogrudan baglantis1 olmadigi
halde, Typographische
Mitteilungen’in ‘‘Elementare
Typographie” baslikli 6zel sayisin-
da, modern ¢alismalarin dikkate
deger orneklerini derleyerek ince-
ledi. Tschichold, ti¢ yil sonra asi-
metrinin temel ilkelerini Die Neue
Typographie {Yeni Tipografi] kita-
binda tanimladi. Kitabin amaci,
Alman matbaa endiistrisindeki te-
mel uygulamalar1 degistirmekti.
Asimetrik tasarim daha biylik bir
esneklik sagladig1 ve yeni layout
yontemlerine daha kolay uygulana-
bildigi halde, tipografi tarihgisi
Herbert Spencer, *‘Tschichold’un
modern tipografi ydontemlerini kati
bir bigimde tamimlama cabalar. ..
hem gereksiz, hem de uygunsuz-
dur,” demektedir. Ve bu yilizden
de, Yeni Tipografi, dogasi geregi,
cagdas tipografinin 6zgir ruhu ile
¢elisiyordu.

Hazir layout’lara bagimli olmayan,
giiniiniin ruhunu, yasamini ve gor-
sel duyarligini ifade edebilecek yep-
yeni bir tipografiye fena halde ge-
reksinim vardi. Ve bu, yirmilerin
sonlar ile otuzlarin baslarinda Ce-
koslavakya’da bagarildi. Ladislav
Sutnar, Prag’daki Druzstevni Prace
yayinevinin tasarim miidiirii olarak
¢alistig1 yillarda, Yeni Tipogra-
fi'nin kigisel bir versiyonunu kul-
lanarak Upton Sinclair ve George
Bernard Shaw’un yapitlan igin bir
dizi unutulmaz kitap kapag yaratti.
Sutnar’in, Nejmensi Dum [Asgari
Iskan] i¢in ¢alisug kitap kapag, bir
sadelik ve gorsel temizlik basyapi-
udir. Sutnar, fotografin gergegi ye-
niden iiretmek ve okuyucuya ozli



ve yonli mesajlar vermek i¢in ku-
sursuz bir ortam olusturdugunu
farketmisti. Brno kentindeki bir
modern ticaret fuari i¢in hazirladi-

Jan Tschichold. Laster der
Menschheit [insamin tutkulan].
Film afigi, 1926.
Kunstgewerbemuseum, Ziirih

Jan Tschichold. Casanova. Film
afisi, 1927. Kunstgewerbemuseum,
Ziirih

Joost Schmidt. Uher Hurufat
Dékiimhanesi. Harf katalogundan
sayfa, 1932. Ex Libris koleksiyonu,
New York

g1 afiste, mimari ve endistriyel
tirtinlerin dramatik bir kolaji, eko-

nomik tipografiye karst canli bir
kontrpuan olusturacak bi¢imde
kullanilmistir. Konstantin Biebl'in
siir kitabimin Karel Teige tarafin-
dan tasarlanan baslik sayfas: da,
Lissitzky'nin Ses I¢in'de kullandig
harf tasarimlarini animsatmaktadir.
Yeni Tipografi, bir 6l¢liye kadar
tipografideki genel nitelik disi-
sunden esinlenmisti. Bir dlgiiye
kadar da, tasarimcilarin geleneksel
hurufatin sinirlarindan kurtulmala-
rina ve fototipografinin gelecekte
saglayacag 6zgiirliikleri merakla
beklemelerine yol agan yeni baski
tekniklerinin sonucuydu.
Tschichold'un kan kurallar1 belki
de iletisim yeteneklerine zaten sa-
hip olan usta ve yaratici tasartmci-
lardan ¢ok, yonlendirilmeyi bekle-
yen, egitimsiz matbaacilar i¢indi.
Burada, Yeni Tipografinin, Kons-
triktivizm’in ruhundan ve De
Stijl’den bilingli olarak etkilenmis,
ancak erken Modernist tipografi-
nin kurallarim reddetmekten de
geri durmayan Ornekleri sunulmus-
tur. Cek tasarimci ve sanat yonet-
meni Ladislav Sutnar O Bydlen{
[Yasamaya Dair] ve Zijeme [Ya-
sam I¢in] dergileri i¢in hazirladigt
kapaklarda, yazi ve fotografin na-
sil cagdas yasama baglihg belli
edecek bigimde birlestirilebilecegi-
ni gostermektedir. Karel Teige'nin
Red i¢in yaptig1 kapak ve igindeki-
ler sayfasi da onun Bauhaus’a ya-
kinhiginin belirtisidir. Yugoslav ta-
sarimct Ljubomir Micic de, sanat
dergisi Zenit'in kapaklarinda
Konstriktivist formlarla oynamak-
tadir.

Saflastinlmig De Stijl tipografileri,
yatay ve dikey ¢izgilere verilen
onem, dikdortgen kullanimi ve bi-
rincil renklerin kiitleler halinde
diizenlenmesi, Yeni Tipografinin
Hollanda’daki onciileri Piet Zwart
ve Paul Schuitema’nin ¢aligmalari-
nin en belirgin zellikleriydi.
Zwart, Hollanda'da tipografik un-
surlara fotograf ekleyerek karma-

Ladislay Sutnar. Poutldsky. Upton
Sinclair’in roman igin kitap kapag:
yaklagik 1930. Ex Libris koleksiyonu,
New York

stk mesajlar1 6nemli 6lgiide anlasi-
lir hale getiren ilk sanatgilardandi.
Schuitema da ayni yoldan gitti ve
fotograflar1 tipografik tasarim al-
tinda birincil renklerle iist liste ba-
sarak, sinemasal hareket etkisi el-
de etti. Her iki sanat¢t da, dina-
mik islevselciliklerini firma kata-
loglarina, iriin ve hizmet reklam-
larina uyguladilar. Reklamlarinin
igerigi, elektrik tellerinden kablo-
lara, peynir, yayincilik ve kagit
firmalarina, Hollanda Posta Servi-
si'ne (PTT) dek uzaniyor ve Once-
leri son derece siradan olan basili
malzemeler tipografik coskuyla
canlamiyorlardi.

ART DECO
(1924-1937)

Modernist tasarimcilar Birinci
Diinya Savasindan sonra toplumu
islevsellik ve uygunluk iizerine ku-
rulu itopik idealleriyle degistir-
mek icin savasirlarken Moderne
veya Modernist tasarim -yeni, in-
dirgeyici formlarla eski dekoratif
egilimlerin moda olan karigimi-
tiikketici diinyasinda firtinalar estiri-
yordu. Modernist Bauhaus’un agir-
bagliligina karsin, Jazz Age’in ge-
nellikle ugar1 ve sasirtict disavu-
rumlari, Art Deco adi verilen ve
daha sonra tarih¢i Bevis Hillier ta-
rafindan “tiimel tarzlarin sonun-
cusu” olarak tanimlanan genis
¢apli bir uluslaras: tarza doniigtii.
Cesitli tlkelerde farkli isimlerle
anilan Art Deco’nun, iki diinya sa-
vagl arasinda mimari, mobilya, gi-
yim ve grafik sanatlar alanlari
uzerinde evrensel bir etkisi oldu.
Art Nouveau'nun zayiflamaya bag-
lamastyla birlikte, Société des
Artistes Décorateurs ile yakin ilis-
kisi olan tasarimcilar, orta sinifin
giderek soyutlasan -ve ¢ogu kimse
icin ulasilmaz olan- Modernizm’e
alternatif olusturabilecek, korkutu-
culuktan uzak bir tarza gereksinim
duydugunu fark ettiler. Etkisini
siirdiiren Modernist felsefeye kar-
sin Avrupa halkinin siisleme sap-
lantis1 hald devam ediyordu.

Bu nedenle Art Deco bir gerileme
degil, ¢agdas isteklere karst duyu-
lan bir sorumluluktur. Ornegin
modaci Paul Pioret Kiibizm'den
nefret ettigi halde, bu akimin bazi
zarif gorsel egilimlerinin veni bir
dekoratif ve liiks tarza uyarlanabi-
lecegini farketmisti. Yeni tarz, en-
diistriyel kiiltiiriin taleplerini, or-
negin, plastik, betonarme, kiril-
maz cam gibi yeni malzemelerin
bulunusunu da kabul ediyor ve on-
lara yanit veriyordu. Asimetrikten
¢ok geometrik, ¢izgiselden ¢ok
koseli olan Art Deco, Art
Nouveau’dan, Rus Balesinden, Ku-
zey Amerika ve Aztek Kizilderili
sanatlarindan ve hatta Bauhaus’un
bazi yonlerinden etkilenmisti. Ve
1922°de Tutankamon’un Luksor ya-
kinindaki mezar1 bulundugunda,
Art Deco siislemeciligi Misir pira-
mitleri, parlak giinesler, yildirim-

Jean Carlu. Dentifrices ellé Frér
Dis macunu icin afis, 1927.
Reklamciik Miizesi, Paris

lar ve dozunda kullanilan garliston
zigzaglarindan olusan essiz bir ka-
risim haline geldi. Modernist 6zel-
likleri, gizemli tarihsel gonderme-
leri ve denetim altinda tutulan
anarsisiyle, hem etkin ¢agdas ya-
sami, hem de zarif bir yasam tar-
zin1 simgeler oldu. Art Deco, ge-
leneksel tasarimin sonunu bir kez
daha vurguluyordu; ancak, Moder-
nizm'den farkli olarak, yenilige
karsi delice bir tutku iizerine ku-
rulmustu.

1925'te, Seine nehrinin iki yakasi-
n1 kaplayacak bigimde agilan
Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes
[Uluslararas1 Modern Dekoratif ve
Endiistriyel Sanatlar Sergisi], Art
Deco’nun asiriliklarimin ve ikilikle-
rinin adeta anitiyd1. Fransiz sergi-
lerinin ¢ogu, ornegin E. J.
Ruhlmann’in mobilya pavyonu, ba-
71 Ozellikle Modernist yapilara, or-
negin Konstantin Melnikov’un ké-
seli camlardan olugan Sovyet pav-
yonu ve Le Corbusier'nin L'Esprit
Nouveau’suna kiyasla, bunaltic
bir bigimde siislilydii. Hollanda,
Ingiltere ve Avusturya'dan gelen
sergilerde de benzer siislemeci
egilimler goriililyordu. Sergi ka-
pandiginda, Art Deco’nun etkisi
upki her yeri kaplayan parlak gii-
neg motifi gibi tiim diinyaya yayil-
migti.

(Surecek)
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