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ART NOUVEAU
(1890-1914)

Glasgow Tarz:

Geleneksel Kelt siislemelerinden
ve Aubrey Beardsley’nin belirgin
cizgisinden esinlenen Iskog
Charles Rennie Mackintosh,
Glasgow Tarz1 diye bilinen yeni
bir gorsel dil gelistirdi. Ilk kez
1890’larin baglarinda bitkisel de-
senlerin kullanmilmasindan dolay1
cogunlukla Art Nouveau ile iligki-
lendirilen Glasgow tarzi, gercekte
daha islevsel tasarimdan yanayd:
ve bdylesi desenlere karsiydi.
Mario Amaya'nin yazdig1 gibi,
“Mackintosh, Iskog dobralig: ve
cizgisel diizenliligi ile, tasarimlari-
nin ¢ogunda geometriden, ozellik-
le de kiip formundan yola ¢ikarak
¢Oziimler getiriyordu.” Glasgow
Dértlissii (Mackintosh, karisi,
Margaret Macdonald, ve

J. Herbert ve Frances McNair), o
zamanlar bagkentte ¢alisan diger
Iskog tasarimcilar: daha da etkile-
diler. Onlarin grafik, tekstil, i¢
mimari ve mimari ¢alismalari, bu
tarzin ¢icekli soyutlamalara karsi
heyecan verici bir segenek oldugu-
nu dilsiinen Avusturya Ayrilik¢ila-
rin1 biyiilemigti.

J. Herbert MacNeir. Liverpool
Academy of Arts [Liverpool Sanat
Akademisi]. Afis, 1901. Merseyside

County Sanat Galerileri, Liverpool
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Viyana Aynlih

1890’larda Viyana'da gorsel sanat-
lar iizerinde, Avrupa plastik ve
uygulamal1 sanatlarindaki gelisme-
leri sergilemeyi reddeden tutucu
akademisyenler soz sahibiydi. Sa-
natlarinin sinirlarint genigletme ¢a-
balarinin sonu¢ vermemesinden gi-
kayetci olan ve Miinih Ayrilifi’nin
geleneklerle baglarini koparmasin-
dan esinlenen, aralarinda Josef
Hoffmann, Joseph Olbrich, Gustav
Klimt ve Koloman Moser gibi
isimlerin bulundugu bir grup geng
mimar, ressam ve grafik sanatgisi
1897°de Vereinigung Bildender
Kiinstler Osterreichs’t ya da daha
yaygin adiyla Viyana Ayrihgi’n
[Vienna Secession] kurdular. Aki-
min Ver Sacrum (Kutsal Bahar)
adl1 dergisinde de belli edildigi gi-
bi, Sezessionstil’in dili baz1 kisisel
Pre-Rafaelitist, antik ve klasik ila-
veler ile birlikte, Jugendstil dili ile
akrabadir. Ancak bu donemde iire-
tilen sergi afislerinin ¢ogunda go-
riildiigii gibi kimi Ayrnilik iiyeleri,
Otto Wagner’in yalin, diiz hatlarin-
dan ve Hoffmann'in basitlestirilmis
geometrisinden yana ¢ikip, dogalci
egilimleri reddettiler. Bu sanatgila-
rin igleri, miistakbel Modernistle-
rin iglevselligini 6nceden bigimlen-
diriyordu.

Diger ¢agdas tarzlarla olan akra-
baliklarina karsin Ayrilikgilar, sa-
natsal bagimsizliklarim dirgileri
Ver Sacrum’un ilk sayisinda yeni-
den vurguluyorlardi: “Yabancilara

Ferdinand Andri. Secession [Ayrlik].
Sergi afisi, tarihi bilinmiyor. Barry
Friedman Ltd. Kolleksiyonu, New York

koloman Moser. Frommes Kalendar.
Afis, 1899. Barry Friedman Ltd.
Kolleksiyonu, New York

kole olmayacak bir sanat arzuluyo-
ruz... Yabanci iilkelerin sanati, bi-
zim igin bir harekete gegirici rol
oynamalidir; biz onu tanimak ve
eger layiksa takdir etmek istiyo-
ruz; yapmak istemedigimiz tek
sey, onu taklit etmektir.” Bu ifade-

'yi dogrulayacak sekilde, Ayrilikci

grafik tarzi ¢ok kisa bir siirede,
Klimt'in ilk sergi afisindeki zarif
klasisizminden grubun tipografi
sanatindaki benzersiz basarilarina

uzanan belirgin bir kigilik gelistirdi.

Amerika

1890°a gelindiginde, Amerika'da
sanat afigi diye taninan yeni bir
reklamcilik tarzi gelismeye basla-
di. Victoria déneminin sikigik ti-
pografili el ilanlarindan farkl ola-
rak, bu rengarenk ve diisiik gider-
lerle iiretilmis yeni afigler, cogun-
lukla yayinevleri tarafindan dergi-
lerin 6zel sayilarinmi, bir gazetenin
ya da bir kitabin reklamim yap-
mak amaciyla finanse ediliyorlar-
di. Usta afig tasarimcis1 Edward
Penfield bir yazisinda soyle diyor-
du: “Bence Amerikan Afigi, ama-
c1 sadelik ve iyi kompozisyon olan
yeni bir okul a¢t1.”” Harper’s 6zel-
likle Penfield1 kullanirken, diger
yaymcilar Will Carqueville, Frank
Hazenplug, Louis Rhead ve
Maxfield Parrish gibi sanatgilarla
calisiyorlardi. Ingiliz sanat dergisi
Yellow Book'un [Sar1 Kitap] Ame-
rikal yayincilart Stone ve Kimball
firmasi, Lautrec’e de bir afig yap-
tirmislardi ama en 6nemli afigler
Hazenplug ve Will Bradley’nin
elinden ¢ikmustir. “Amerikalt
Beardsley™ diye anilan Bradley ay-
n1 zamanda, etkili ticaret dergisi
The Inland Printer’a ve giizel ti-
pografinin, tasarimin, kigidin ve
bask: tekniklerinin gelismesine
adadig1 kendi dergisi Bradley: His
Book’a [Bradley: Onun Kitab1] ka-
pak tasarimlar1 yapiyordu. Dok-
sanl1 yillarin ortalarinda sanat afisi
Oylesine popiilerlesmisti ki dretici-
ler 6zgiin ilan yarismalan diizenli-
yorlardi.

Yeni yiizy1l geldiginde Charles
Dana Gibson, yiiz tane siyah-
beyaz Gibson Kizi ¢izimi igin
100,000 $ talep edebiliyordu. Bu
grafik bulus moda oldu ve dergi
dolagiminin artmasina da yardim
etti. Pek ¢ok uzmanlasmis iliistra-
tor ve karikatiirist, Gibson’in $6h-
retini paylagtilar -grafik sanatinin
ticari giicii radyo ve sinemadan
Once iste bdylesine bilyiikti. Altin
Cag yasam tarzini hem elestiren,
hem de sik yazilari, mizahi grafik
anlatimi ve lezzetli iliistrasyonla-
riyla yiicelten Life dergisine ‘“‘na-
zik hicivei” deniyordu. Clarence
Coles Phillips ve John Cecil
Clay’in Art Nouveau'dan esinlen-
mis grafik tarzlari, hem derginin
sofistike yamini, hem de giiniin za-
rif grafik bakigin1 temsil ediyor-
lardi.

Avrupali Art Nouveau tasarimcila-
rimn tersine Amerikali grafik sa-
natgilar1 bu tarzi tinsel, kiiltirel ve
siyasal diinyay: degistirmekte kul-
lanmiyorlardi. Onlara gore bu
tarz, ¢cagin hem ticari hem de tek-
nolojik gerekliliklerine uyuyordu.
Kiinyesinde bir sanat yonetmeninin
de yer aldig1 ilk Amerikan dergisi
The Burr MclIntosh Monthly ve
aylik Harper’s Bazar, dénemin
baskin grafik egilimlerini izleyen
isimsiz kapak tasarimcilar ile ¢a-
hisiyorlardi. General Electric logo-
su, gegerli yaz1 bigimleri ile
uyumludur ve sasirtic1 ve etkili bir
bi¢imde zaman testlerinin iistesin-
den gelmistir. Hald orijinal formu-
nu korumaktadir ve yiiz yasinda
oldugundan biraz mahguptur. Gev-
rek ilanini hazirlayan sanatgi, ila-
nin ¢ercevesini ustalikla Art
Nouveau motiflerine benzetirken,
inlii karikatiirist Hy Mayer’in kisi-
sel tarzi iggiidiisel olarak yasadigi
doneme uymustur. Avrupa'daki ha-
reketlerin ideolojik atesini, yalmz-
ca Greenwich Village merkezli bir
sosyalist dergi olan The Masses
[Kitleler] yansitmaktadir. Ne var
ki, Art Nouveau'dan (veya belki
de Simplicissimus’dan) esinlenmis
olan bu kapak bile atipiktir; ciin-
ki, bu dergi ¢coguniukla yari-
gercekgi, kuru boya karikatiir yak-
lasimina sahip olmustur.

Will Hope. The Masses [Kitleler].
Dergi kapag, Haziran 1916




italya

Italya’nin Art Nouveau mirasina
O6nemli bir katkis1 olmamigtir.
Hatta tiim diinyanin artik Art
Nouveau’nun zayif diismekte oldu-
gunu farketmesine, 1904 yilinda
Torino'da gergeklestirilen bir sergi
yol agmustir. Italyan Art Nouveau’
su bilyiik Olgiide baska uluslarin
sanat akimlarindan, 6rnegin Pre-
Raphaelitism ve Sembolizm’den
tiiremistir. Hatta Italya'da Art
Nouveau’ya, Londra ticaret merke-
zine gonderme yapilarak Stile
Liberty adi verilmisti. Ancak Ital-
ya'nin katkilan biitiiniiyle de goz-
ard1 edilemez. Italyan Art
Nouveau’su kismen cografi bir ol-
guydu: Bir yore Avusturya’ya ne
kadar yakinsa, Viyana'nin etkisi de
o denli artiyor, sembolik motifler
o denli senleniyordu. Romantik sa-
ir ve politikac1 Gabriele
D’Annunzio, yazinsal bir Art
Nouveau bigimi olusturdu ve bunu
sonralar1 daha da gelistirerek,
Latin degerlerini ve modernist ta-
sartmu yiicelten tepkisel Novocento
Tarzi’'m ortaya ¢ikardi. Italyan Art
Nouveau’sunun baslica uygulayici-
lar1 da daha az yaratic1 degillerdi.
Giovanni Mataloni ve Marcello
Dudovich, kisisel ancak ¢agdas
tarzlari ile, gozalic ilanlar yaratti-
lar. talya ve Fransa'da iinlenen
Leonette Cappiello, Art Nouveau
ve Art Deco’yu yogurarak elde et-
tigi tarziyla, yiizlerce tagbaski afis
iiretti,

Tasanimcist bilinmiyor. .
Bir ok¢uluk yansmas: icin afis, 1911.
Mitchell Wolfson Jr. Dekoratif
Sanatlar ve Propaganda Sanatlar
Kolleksiyonu, Miami

ERKEN MODERN
(1905-1933)

Ondokuzuncu yiizy1l sona erdigin-
de sanayi, yasamin ger¢eklerinden
biri olarak kabul edilmisti artik.
Bir zamanlar sanayi canavarinin
habercisi sayilan duman bulutlar
bile, reklamciligin goriintii daga-
rinda ilerlemenin sembolii haline

gelmigti. Yine de, ayimrt edici rek-
lamlara duyulan gereksinimin art-
masina karsin, sanat ve sanayi ara-
sindaki savas siiriiyordu. Uretici
ve perakendeciler kural olarak
reklamlarinda istiin bir tasarim ve
baski kalitesine ulagmakla ilgilen-
miyorlar, daha ¢ok iiriinlerini en
uygun ve ¢ogu kez de en gosterisli
big¢imde satma kaygisim tagiyorlar-
di. Isadamlar1, tercihlerini gorsel
yaraticiliktan yoksun reklam ajans-
larina aktariyorlar, ajanslar isi ba-
simevlerine yaptiriyorlar, onlar da
kaliplagmis diizenlemelere bagvu-
ruyorlardi.

The Beggarstaff Brothers [Dilenci

Sopas: Kardegler. Bkz. text] (James
Pryde ve William Nicholson). Don

Quixote. Afis, 1896

Ancak grafik tasartm bazi bakim-
lardan da gelisebilmisti. Ornegin
Fransa'da, 1870’lerin ortalarindan
1890’lara dek kabareleri, tiyatrola-
r1, sirkleri, konserleri ve diger
kiiltiirel etkinlikleri duyuran afigler
caddeleri kaplamis, bunlar kent
ortaminin son derece dnemli siis-
leri haline gelmislerdi. Dahasi,
bazi ticari ambalaj ve reklamlarda,
inli Fransiz sanat¢ilarinin yete-
neklerinden yararlanilmisti.

Ote yanda, Alman tasarimcilari
genelde sanayi ile isbirligi yap-
maktan kagindilar. Saygin bir ulus-
lararas: afig dergisi olan Das
Plakat’in editorii Dr. Hans Sachs,
1910'da soyle yaziyordu: “Burada,
burjuvazinin sanata ve sanatgiya
yonelik eski Onyargilari hala str-
mektedir. Burjuva Ureticisi, artik
tiriinlerini ‘havalr’ bir sanat¢inin
tanitmasin aklindan bile gegir-
mez... ne de bu dénemin sanatgi-
st, firgasini boylesine diizeysiz bir
amag ugruna kirletir.” Victoria d6-
neminin sonunda, ingiliz tasari-
minda hala William Morris’in sa-
nayiye kars: Onyargilarindan etki-
lenmis olan hareketler hiikiim sii-
riiyordu.

Bu goriintii, sanayilesmis uluslarin
herbirinde farkli bicimlerde de ol-
sa, giderek degisti. 1894°de
Hamburg'da ilk buyiik afis sergi-
sinde Fransiz dehasiyla karsilasil-
mi§ olmasina karsin, Almanya'da
reklamlar i¢ karartici bir bigimde
tarihi goriinmeyi siirdiirdii. Ote
yanda, tipatip ayni tarihlerde
Ingiltere’de ticari sanatlar, afis
tasariminda yepyeni bir yaklasim-
la parlamaya baslamislardi. Her
ikisi de ressam ve yakin akraba

olan James Pryde ve William
Nicholson, kendilerine

Beggarstaffs [Dilenci sopalari]
adim vererek, reklam afigini can-
landirmaya adadiklar1 bir stiidyo
agtilar. Pryde ve Nicholson’in siis-
lemesiz, Japon tarzindan esinlen-
mis, basit renkli kagit pargalarin-
dan olusan tasarimlari, iriin bilgi-
sini en ekonomik ancak en giiglii
bi¢cimde aktariyorlardi. Beggars-
taffs, lreticilerin bu yeni yakla-
simlariyla ilgilenmelerini saglama
cabasi iginde, iiriin gruplar igin
“isimsiz sabun” veya “‘isimsiz
kahve” gibi yalanci afigler yaparak
bunlari ticari fuarlarda satisa sun-
dular. Ressamlifa doniis yapmadan
once pek az afis satabilmelerine
kargin, daha sonralar1 Avrupa ve
Amerika'da “‘nesne’” afisi adiyla
yayginlasacak olan yaklagimi bii-
yiik dl¢lide etkilediler.

1900’den sonra, Art Nouveau’nun
o miithis yapay ¢igegi solmaya
bagladi. Charles Rennie
Mackintosh kareyi, Otto Wagner
ise diiz ¢izgiyi canlandirarak daha
islevsel tasarima dogru giden yo-
lun 6niini agmigslardi bile. 19 Ma-
yis 1903’de mimar Josef Hoffman,
bankaci Fritz Wirndorfer ve tasa-
rimc1 Koloman Moser, yeni teski-
latlarinin adini Die Wiener
Werkstitte [Viyana Atolyeleri} ola-
rak onaylattilar. Werkstitte, kart-
postallardan halilara ve ¢ay takim-
larina dek her tiirlii dayanikli ma-
lin estetigini gelistirme umudu
i¢inde, ilkelerini Wagner’in ge-
samtkunstwerk (bir biitiin olarak
sanat eseri) diisiincesine dayandir-
dilar. Tegkilat, tasarimlar1 uygula-
mal1 sanatlarin tiim alanlarinda
otuz altidan ¢ok yetenekli usta ta-
rafindan gerceklestirilen on iki
“genelci’nin nezaretinde c¢alisan,
bir dizi at6lye haline geldi.
1932’ye, Modernist doneme dek
varligini siirdiirdiigii halde,
Werkstitte esas olarak bir el sanat-
lar1 loncasiydi. Yiiksek maliyetli
tiriinleri burjuva misteriler tarafin-
dan satin alindigindan, sanat ile
sanayi arasindaki u¢urumu kapat-
makta tali kalmisti.

1907°de Berlin'de mimar Hermann
Muthesius meslekdas: Harry Graf
Kessler ile birlikte Deutscher
Werkbund’u kurdugunda, koprii ta-
mamlanmis oldu. Farkli ideolojile-
re sahip mimarlardan, endiistriyel
ve grafik tasarimcilardan olugan
bu konfederasyon -bir elestirmene
gdre “‘en yakin diismanlarin
birlikteligi”’-, iglerini yurt iginde
ve yurt diginda sanayi alanina en
uygun bi¢imde sunmanin yollarini
bulmak iizere toplanmisti. Morris’i
ornek aldig1 halde, Werkbund yal-
nizca El Sanatlari akiminin bir
baska versiyonu degildi:
Werkbund, sanayinin tehditlerin-
den korunmanin en etkili yolunun
el sanatlarina geri donmek degil,
sanayi ile isbirligi yapmak oldugu-
nu kavramisti. Uyelerden birinin
tanimladig1 gibi, Werkbund’un

amaci, ‘“‘bulanlarla yapanlarin ara-
sinda olugmus bulunan yabancilag-
may1 ortadan kaldirmaku. Bu ge-
nis ¢erceve icinde, bazi sanatgilar
islerinde belli bir Alman tad: elde
etmeye ¢alisirlarken bazilar1 da
¢agdas toplumsal yenilenmenin so-
runlarint ¢6zebilmeyi umdular.
Mimar, 6gretmen, grafik tasarimci
ve bir zamanlarin Art Nouveau sa-
vunucusu Peter Behrens,
Werkbund iiyelerinin en marifetli-
lerindendi. Behrens, 1907°de
Allgemeine Elektrizitits
Gesellschaft’'in (AEG) aydin bas-
kani1 Emile Rothenau tarafindan
Berlin’e davet edildi. Kendisinden,
AEG ig¢in tek tip bir tasarim tarzi
gelistirmesi isteniyordu; yalnizca
grafik ¢aligmalar igin degil, yapi-
lar, i¢ mekanlar ve {iriinler i¢in
de. Behrens bdylece ilk kurumsal
tasarim yonetmeni oldu ve
gesamtkunstwerk kavramini maki-
ne ¢agina uygulamay: bagsard:. Is-
lerinde sembolizmden usguluga
dogru bir gegis izlenen eski Art
Nouveau kuramcist Henry Van de
Velde de, Werkbund igin aym
oranda onemli olmugtur.

Tasarim ve sanayinin iligkiye gir-
digi ilk yiilarda test alani gorevi
yapan afisler, boyle bir isbirliginin
miimkiin ve kdrli oldugunu goéster-
diler. 1896’da, Jugendstil afisi
Miinih’te dogmustu. Ancak, yiizyi-
lin sonundan sonra ticaret merkezi
Berlin, Berliner Plakat veya
Plakatstil diye bilinen heyecan ve-
rici akimin merkezi haline geldi.
Sanatgilarla tiiccarlart birlikte ¢a-
ligmaya ikna eden, zeki matbaaci
Ernst Growald olmustu. Berlin'de-
ki tiim yetenckli afisgilerin arasin-
dan ilk kez 1906’da Lucien
Bernhard, dekoratif egilimlerden
uzaklagarak tek bir iiriin goriintiisi
ve kalin harflerle yazilmisg, olabil-
digince az yazi lizerinde yogunlag-
t1. Sachplakat veya nesne afisi adi
verilen bu yaklasim, takip eden
onlarca yil boyunca uluslararasi
grafik tarzlar iizerinde biiyiik 6l-
¢iide etkili oldu.

Plakatstil

Yiuzyilin bagindan once is diinyasi-
nin sadik hizmetcilerinden olan
afis, kreatif ve iletisimsel zirvesine
1900 ile 1930 arasinda ulasti.
AEG’deki Peter Behrens gibi ileti-
sim yonetmenleri sayesinde tasa-
rimct ile sanayi, karsilikli olarak
yararlandiklart mutlu bir iliski igi-
ne girmiglerdi. Sanatcilar, matbaa-
cilar ve yayincilar bir araya gele-
rek afisi yliksek bir endiistriyel sa-
nat diizeyine ¢ikardilar. Yine bu
amaca hizmet etmek Uzere, Dr.
Hans Sachs Afis Dostlar1 Cemiye-
t’'ni ve aylik yayin orgami Das
Plakat’1 [Afis] kurdu. Dergide,
dikkat ¢ceken geng Alman afiscile-
rinin igleri sergileniyordu. Alman-
ya, Avrupa ve Amerika'da baska
etkili dergi ve yilliklar da yayin-
landig1 halde, ¢agdas isleri okuyu-
cularma kaliteli kapaklari, ekleri
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Louts Oppenhetm Das Plakat’tan,
kendi tamtimu icin afis, 1919

Lucian Bernhard. Stiller
Ayakkabilan. Afig, 1908. Reinhold
Brown Galerisi, New York

Lucian Bernhard. Adler Daktilolan.
Afis, 1908. Reinhold Brown Galerisi,
New York

Hans Rudi Erdt. Opel. Afis, 1911.
Reinhold Brown Galerisi, New York

ve fold-out sayfalar: ile en garpici
bigimde sergileyen yayin Das
Plakat’ti. Islerinde yazi ve goriin-
tiyili canli ve zevkli bir bigimde
kullanan Miinih’li sanatg1 Ludwig
Hohlwein, Plakatstil’in (Afis tarzi)
tum diinyadaki en onemli savunu-
cularindandi.

Akima Berliner Plakat adinin ve-
rildigi Berlinde bile, Plakatstil
herhangi bir baska okul veya hare-
ketle dogrudan iliskisi olamayan
evrensel bir tarzdi. Gergekte, bir
afisin bagarili sayilmasinin tek ko-
sulu, kullanilacag: caddede izleyi-
cinin gozlerini ¢elen bircok baska
goriintii ile rekabet edeceginden,
derhal dikkat ¢ekebilmesiydi. Bu
afis tarzimin baslica belirtileri, ka-
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lin harfler, ortada yalin bir goriin-
tli, belirgin, gézalici renkler- kisa-
caslt, estetik olarak giizellestiril-
mis, agik bir mesajdi. Burada ve-
rilen drneklerde de, ayn1 amaca
hizmet eden farkli yaklasimlar go-
rilmektedir.

Lucian Bernhard daha ¢ok kiigiik
yastayken, sachplakat’in [nesne
afisgi] ustalarindan biriydi. 1906’da,
on alt1 yasindayken, iinli Priester
Kibritleri afigini yaratmisti. Afiste
yalmzca koyu kahverengi bir ze-
min lizerinde sar1 uglu iki kirmizi
kibrit ¢opii ve kalin mavi harflerle
zeminden firlayan Preister sozciigi
goriiliiyordu. Bu ekonomi bagyapi-
t1, daha sonralari iiretilen bir¢ok
reklama, drnegin Hans Rudi
Ernt’in Opel otomobilleri i¢in yap-
tig1 afise model oldu. Bernhard
1920’de New York’a gitmek tzere
Berlin'den ayrildiginda, aralarinda
Stiller Ayakkabilar1 ve Adler Dak-
tilolari’nin da bulundugu ¢ok sayi-
da biiyiik firma i¢in, aym bi¢imde
dizenlenmis yiizlerce afis, bircok
amblem ve yazi karakteri tretmis-
ti. Plakatstil dylesine hakim bir
hale gelmisti ki, afis baskicilar
reklamcilart goriintiileri birer pos-
ta pulu kadar kiigiiltmeye ikna etti-
ler. Boylece bu mini afisler zarfla-
rin ve diger toplu dagitim driinle-
rinin lizerine yapigtiriliyorlards.
Tiim caddelerdeki afis siitunlar1 ve
panolar ile taginabilen hemen her
seye yapistirilan reklam pullan yii-
ziinden, tiiketicilerin reklam me-
sajlarindan kagmalari miimkiin de-
gildi.

Viyana Atolyeleri

Josef Hoffmann ve Koloman
Moser, Ayrilik¢ilar adiyla yeterin-
ce lnlenerek diisiincelerini yeni
nesil sanatgilara aktarabildiler. An-
cak, Uretim araglar1 lizerinde her-
hangi bir denetimleri yoktu.
1903’te Viyana Atolyeleri’nin
(Wiener Werkstitte) kurulusu,
Morris’in El Sanatlar1 hareketinde
oldugu gibi sanatcilarin yaratim ve
dagitim lzerinde s6z sahibi olma-
larini saglad:i. Hoffmann, amagla-
rini §0yle tanimliyordu: ““Toplum,
tasarimcl ve zanaatgl arasinda ya-
kin iliski saglamak, dogal gereksi-
nimleri diizgiin ve basit bir bi¢im-
de uretmek.” Grubu, grafik sanati
bir arada tutuyordu. Sadelige ve
beyaza diiskiinliigii daha sonra
Modernizm’in gelismesine yol
agan Hoffmann'in mimarisinde,
plastik degerlerden ¢ok grafik de-
gerler yer aliyordu. Atdlyeler’in
grafik sanatgilar: tarafindan yarati-
lan ve Die Flache [Yiizey] dergi-
sinde yayinianan desenlerin ¢ogu,
tekstil ve benzeri alanlarda kulla-
nildilar. Grup, 1907°de perakende
satig noktalarindan piyasaya sunu-
lan ucuz posta kartlar1 dretti.
Atolyeler’in tasarim anlayisi dik
aginin bolca kullamimina, negatif
ve pozitif alanlarin, geri plan ile
on planin gorsel agirhklarim esit-
leyecek bicimde dengelenmesine

dayalidir. Orijinal Gotik harf ka-
rakterleri, geometrik bordiirler, €l
yazisina yaklasan harfler, tim ba-
sil1 malzemelerinin ortak 6zellikle-
riydi: Geometri, sembolizmden
daha 6nemliydi. Yine de,
Hoffmann'in Fledermaus gece ku-
liibii dekorasyonunda ve kullibiin
etkinliklerini duyurmak igin hazir-
ladig1 afiglerde, ¢ocuksu ve basit
ayrintilara olan diskiinliigii goze
¢arpryordu.

KINDERSPIELWA:
REN.PUPPENKG:
HIDIGWIEN bk

Moritz Jung. Kinderspielwaren
[Cocuk oyuncaklari]. Die Fliche’den
ornek yaprag, 1903

EKSPRESYONIZM
(1905-1915)

On dokuzuncu yiizyilin sonlarin-
da, insanin toplumsal sorunlari
akilci ¢abalarla ¢dzme yetenegine
sahip oldugu inancina dayanan ye-
ni bir enternasyonalizm, tim Av-
rupadaki diisiiniirleri, bilimadam-
larint ve sanatgilari birlestirdi.
Ekspresyonizm, 1905’te Kaiser
Wilhelm'in Imparatorluk Alman-
ya'sinda dogdugu halde ne Alman
ne de emperyalizm izleri tasiyor-
du. Ekspresyonizm Kuzey Avrupa
gelenegine ¢ok sey borg¢lu oldugu
halde, tutucu olamayan gorsel dili
daha ¢ok tim Avrupa akimlarini;
Jugendstil'in styah-beyaz ¢izgisel
desenlerini, Izlenimciligin yeni,
bilimsel gdérme kuramlarini,
Fovizm’in ¢ilgin renk paletini, Van
Gogh’un ve Gauguin’in duygusalli-
gin1, Rus mistisizm ve tinselligini,
ve yeni ylizyilin baginda Bati bili-
minde izlenen gelismeleri kucakla-
yan bir sentezdi. Igsel sembolizm
arayislarina dayanan kisisel bir ka-
ligraft anlayisi, yorgun sanatsal ge-
leneklerin yerini aldi1 ve kisa za-
manda Almanya’da ve diger iilke-

lerde giiglii bir grafik sanati dogdu.

Alman Ekspresyonizmi, bir uygu-
lamal: sanat akimi olarak baslama-
mist; Almanya’'da gelismekte olan
sanayi kaltiirti ile de iligkili degil-
di. Gene de, zaman iginde Eks-
presyonist mimari, sinema, tiyatro,
kitap iliistrasyonlar1 ve reklam ta-
sarimi olustu. Bu akim, daha Once
Alman sanatindan diglanarak bir
uluslararas! genclik hareketine ka-
pilmus olan idealist geng erkek ve
kadinlar tarafindan baslatilmisti.
Die Briicke (Kopril) ad1 verilen itk
Ekspresyonistler, 1905’te ortaya
¢iktilar. Grubun iiyeleri, Dresden’
deki Kunstgewerbeschule’ de (El
Sanatlar1 Okulu) mimarlik 6greni-
mi goérmiislerdi. Grubun, aralarin-
da Erich Heckel, Ernst Ludwig

Kirchner, Max Pechstein, Karl
Schmidt-Rottluff ve Emil Nolde’
nin de bulundugu en kayda deger
yeleri, bireysellik olmadan sanat-
sal yenilenmenin gergeklesemeye-
cegine yiirekten inaniyorlardi. An-
cak bu insanlar, o dénem Alman
liniversitelerindeki yaygin tinsel
beraberlige aligkin olduklarindan,
acimasiz bir diinyaya kars1 giicbir-
ligi olusturmak iizere, bir aile gibi
omuz omuza verdiler.

Briicke sanatgilari, toplumsal ya-
rarlilik siralamasi i¢inde resmin
mimariye gore daha biiyiik bir de-
ger tasidigina inaniyorlardi. Bu
“figiiratif”” Ekspresyonistler, sanat-
larinin yalnizca bir izlenim degil
igsel, imgesel bir ifade yaratabil-
mesi i¢in nesnel gerceklikten
uzaklastilar. Insan figiiriinii vurgu-
lamalan ve hiimanist Romanti-
sizmleri ile ge¢gmise bagh oldukla-
rindan genel soyutlamay1 reddedi-
yorlardi. Aymi zamanda, 6zgiinliik
de onlar igin bir saplantiyd:.- Her
bir tyenin farkli sanat egilimi
icinde, genel olarak Gotik ifadeyi
tercih ediyorlar, klasik giizellik 61-
giilerini ise dikkate almiyorlards.
Ciinkii onlara gore saf ifadenin
guzellikle isi yoktu. Merkezi
Berlin'de olan Der Sturm (Firtina)
gibi dergiler, Ekspresyonist fikirle-
ri inanilmaz bir hizla uluslararasi
sanat gevrelerine yaydilar. Ikinci
bilylik Ekspresyonist grup olan
Der Blaue Reiter (Mavi Atli)
1912°de kuruldu. Grubun Onciileri
Rus Wassilly Kandinsky ve Miinih
dogumlu Franz Marc evrensel bir
sembol kaynag olarak soyutu ge-
listirdiler. Bu “soyut” Ekspresyo-
nistler, estetik zevkin psikolojik te-
mellerini bulabilmek igin optik
gercekten uzaklastilar. 1912°de ya-
yinladiklar1 Der Blaue Reiter
Almanach, on dokuzuncu yiizyil
maddeciliginin ka¢imlmaz ¢okii-
siinden sonra yeni bir tinsel done-
min dogdugunu miijdeliyordu.
Ekspresyonizm kisa siire i¢inde
belirgin, ilkel bir gorsel dil haline
geldi. Tarih¢i Helmut Rademacher’e
gore Ekspresyonizm’in sade ahsap
baskilarinin ve az ancak ¢ilgin
renklerin kullanildify tasbaskilari-
nin tipik ozelligi, ‘‘deformasyonlar,
yiksek bir ifade yogunlugu ve
ruhsal olgulara karsi tepkilerin ¢ok
giiclii bir merhamet duygusu ile
yogrulmasi...” idi. Simplicissimus
ve Jugend gibi keskin hiciv dergi-
lerindeki baskin karikatiir tarzin-
dan etkilenen Ekspresyonistler, bir
heyecan durumu yaratmak lizere
insan figiirlerini ve manzaralarn
deforme edip uzatarak gdlgeli ve
konturlu bigimler haline getiriyor-
lardi. Kitap veya dergi iliistrasyonu
olarak kullanildiklarinda bu gériin-
tiler nadiren metni birebir temsil
ediyorlardi. Bunlar daha ¢ok belli
bir duygu izerine &znel esinlen-
melerdi.

Birinci Diinya Savasi’dan once,
toplumsal degisim gerekliligi daha
cok metafizik yollarla ifade edili-



yor, politik veya kiiltiirel elestiri
yalnizca ima diizeyinde kaliyordu.
Savas sirasinda da bazi sanatgilar
savag yanlist ve ulusalci tutumlar
gelistirirken, bazi sanatgilar daha
pasifist ve temkinli mesajlar yaydi-
lar. Almanya’nin savastan yenilgiy-
le ¢ikmasindan, imparatorun dev-
rilmesinden ve 1918 Alman devri-
minin basgéstermesinden sonra,
Ekspresyonistlerin ¢ogu aktivizmi
benimseyerek solcu partilere katil-
dilar, propaganda afigleri, yayinlari
ve grafikleri iirettiler. Ekspresyo-
nistler devrimi savunuyor, insan-
lar1 igbagina ¢agiriyor, grev kiri-
ciliga karsi ¢ikiyor, hatta Bolse-
vizm ile savasiyorlardi. 1918’de,
Arbeitstrat fiir Kunst’'un (Sanatgi-
lar I¢in Is Bulma Biirosu) kurucu-
su Dr. Adolph Behne, bu yeni
propagandact egilim hakkinda séy-
le yaziyordu: “Bir firmamn degil
bir diisiincenin reklamini yapiyor-
lar. Ozel bir topluluga degil, her
tirli topluluga hitap ediyorlar. ..
Iste bu yiizden de yeni formlar
kullanmalan gerekiyor...” Kasim
devriminden bir ay sonra, arala-
rinda Pechstein, Oskar Kokoschka,
Erich Mendelsohn, Otto Dix ve
George Grosz’'un da bulundugu
November-gruppe (Kasim grubu),
bir savas ¢agris1 yapti: “Sanatin
gelecegi ve son giinlerin agirhigy,
biz anlam devrimcilerini (Kiibist-
ler, Ekspresyonistler ve Fiitiirist-
ler) birlesmeye zorluyor...” Al-
manya'nin dort bir yaninda benzer
gruplar ortaya ¢iktig1 halde, pasi-
fistlerin, sosyalistlerin, komiinist-
lerin ve liberal fraksiyonlarin ara-
sinda siiriip giden kan davalan bir-
lesmeyi giiclestiriyordu.
Ekspresyonizm, 1920 ile 1922 ara-
sinda son buldu. Koti kaderli
Weimar Cumhuriyeti’nin ardindan,
siyasi heyecan da sOonmiigtii. Sa-
natcilarin beklentileri ile siyasi
gercekler arasindaki uyumsuzluk,
aktivizme karg1 bir kiiskiinlik ya-
ratti. Ustelik, Alman Ekspresyo-
nizmi’ne yol agan yeni ve dncesiz
unsurlarin yarattig1 heyecanin da,
tarz her yoniyle gelistiginde gide-
rek zayiflamasi kagimilmazdi. Yo-
gun duygularla yaratilmig Ekspres-
yonist form, harf ve renk uygula-

malar1 toplamindan olusan dev bir
grafik repertuvan, bir sonraki ku-
saga birakildi. Onlar da bu mirasi,
liriinler iizerinde sanatsal bir cila
bi¢iminde sorumsuzca kullandilar.
Sonsuz bir yalanci1 Ekspresyonizm
seli, akumi zayiflatti. Adolf Hit-
ler’in 1933’te yonetimi ele gegir-
mesiyle Ekspresyonist sanatgilann
dejenere olduklarina karar verildi
ve onlara ‘“‘sanatsal kirlilik” dam-
gas1 vuruldu; miraslan bellekler-
den silindi. Yine de, Ikinci Diinya
Savasi sonrasinda Ekspresyonist
felsefe ve grafik tarzi, sanat ve ta-
sarim uygulamalarini ciddi bigim-
de etkilemeyi siirdiirdii.

Alman

Miinih Ayriligi'nin 6nemsiz deko-
ratif ayrintilari, Ekspresyonist bag-
kaldiriy1 hazirladi. I¢sel bir kisisel
sembolizm -kisisel kaligrafi- arayi-
st, sanatsal itaatin yerini aldi. Eks-
presyonistler, sanatlarinin insan 1r-
kinin gelisiminde bir itici gii¢ ola-
bilecegine inaniyorlardi. Savasin
acimasizhigim sergilemis olarak,
savag sonrasinda da Alman toplu-
munun katilifim gozler oniine ser-
meyi siirdiirdiiler. Burada sundu-
gumuz ornekler, savag sonrasi
Ekspresyonizmini ayirt eden ve di-
ger erken Modernist hareketler
arasinda yerini alirken onun en ti-
pik belirtisi haline gelen ilkel ah-
sap baski uygulamalaridtr.
Ekspresyonizm’in 1918 ile 1922
arasindaki son yillan biiyiik bir
cosku ile yasandi. Bu coskunun
nedeni, sanatgilarin yeni bir toplu-
mun bi¢imlenmesine katkida bulu-
nabileceklerine dair inangti. Sanat-
¢ilar siyasi manifestolar, bildiriler,
Baslangig, Yeni Almanya ve Insan-
lik gibi yiireklendirici bagliklar
olan dergiler yayinhyorlar, afigler
uluslararas: baris ¢agrist yapiyor-
lardi. Sanatin siyasi yasama onem-
li katkilari vardi ve sinema ile ti-
yatro da dahil olmak iizere tiim
Ekspresyonist ¢abalarin merkezin-
de politika yer aliyordu. Sonunda,
kendi agiriliklarinin tuzagina diisen
Expresyonizm, savunuculari tara-
findan reddedildi. Naziler, Ginlii
Dejenere Sanat sergilerinde Eks-
presyonizmi agagiladilar ve boyle-

Ernst Ludwig Kirchner. Almanach auf des Jahr 1920. Fritz Gurlitt
Verlag tarafindan yayinlanmig almanagin kapag, 1920
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likle, bu tarzin sonsuza dek pro-
testo ve bagkaldir1 sembolii olarak
kalmasin1 garantilediler.

MODERNIZM
(1909-1942)

Giiniimiizdeki yaygin etkisine kar-
sin, Modernist sanat ve tasarim
basindan itibaren hi¢bir zaman ¢o-
gunluk tarafindan kabul gérmemis-
tir. Ilk Modernistlere kars: ¢ikan-
lar, onlarin yikici veya elitist veya
her ikisi olduklarina inamyorlardi.
Kabaca 1908 (Kiibizmin baslangi-
c1) ile 1933 (Hitler’in iktidara gel-
mesi) yillar1 arasinda degerlendire-
bilecegimiz Modernist dénem,
tim diinyada yogun siyasi, toplum-
sal ve kiiltiirel ¢alkantilarin yasan-
dig1 bir donemdi. Mimarliktan si-
nema ve tipografiye dek tiirlii sa-
nat bigimleri, hizla degisen maki-
ne ¢ag1 tenolojisinin de asindirdigy
toplumsal sistemlerle ¢arpisiyorlar-
di. Degisik modernist gruplarda
toplanan aktivistler, bir yandan sa-
nat1 butjuvazhin siislemeci tstya-
pisindan kurtarmaya, bir yandan
da ¢agdas yasamun politikasint et-
kilemeye ¢aligtyorlardi. Futiirist
[Gelecekgi] etiketi yalnizca Ital-
yanlara ve Ruslara yakistirildig:
halde, tim Modernist ruhun 6ziin-
de, ileriye doniik -ve kasitli olarak
iitopik- bir ahlak yatiyordu. Ddne-
min en tipik yazi karakterine bile,
Futura adi verilmisti.
Modernistlerin ¢ogu kez duygusal
bir bigimde yiicelttikleri gelecek
fikrinin en belirgin sembolii maki-
neydi. Fernand Léger’in dedigi gi-
bi, “Makine, esyanin kaniksanmig
gorinimiini degistirmistir.” Mo-
dernist sanatginin ilkiisii, eski
gorsel dili yok edip, yerine yenisi-
ni koymakti. Bu hedef, soyut re-
sim ve heykellerle, iglevsel mima-
riyle, son derece sade mobilyalarla
ve asimetrik tipografiyle ifade edi-
liyordu. Medya korkung bir aragti;
nispeten yiiksek tiraja sahip avant-
garde dergi, almanak ve gazeteler-
de tekrar tekrar yayinlanan ¢ok sa-
yida manifesto ile ve ¢ok yiiksek
katilim saglanan gosteri ve sergi-
lerle modernizmin propagandasi
yapiliyordu. Modernist hareket
yekpare degildi. Zaman zaman dii-
stincelerini paylagsmak iizere bulu-
san ancak temelde farkli grupla-
rn, birbirine kosut hareketiydi.
Timii de akademik estetigi yikma
isteginde bulustuklar: halde, bunun
nasil gergeklestirilecegi konusunda
ayriliyorlardi.

Kiibizm, iizerinde ¢esitli akimlarin
bi¢im, dillerinin gelistigi bir deney
alanydi. Kitbizm, siislemeci egi-
limlerin timden reddedilmesinin
ve dogaya bir esin kaynag1 goziiyle
bakilmasinin da kesin sonu oldu.
Bu yoniiyle burjuvazinin simsekle-
rini iizerine ¢eken kiibizmin yii-
zeysel agiriliklari, yine de sonrala-
r1 donemin 6ncii modacilar tara-
findan kullanildi. Kiibistlerin re-
simlerinde kullandiklar gelisigiizel

YAZILAR KASIM

Herbert Bayer. Section Allemande.
Afis, 1930. Staatliche Museen
Preussicher Kulturbesitz, Bati Berlin,
Kunstbibliothek

kolaj harf formlart da, takibeden
akimlarin serbest tipografi anlayi-
sim 6nemli Olgiide etkilemistir.
Modernist bayrag: uluslararasi
platforma ilk tasiyan akim, ilk kez
1908de Italyan sair FT. Marinetti
tarafindan tanimlanmis olan Fiitii-
rizm'dir. Italyan avant-garde’inin
bu giiriiltili ¢ikisi, dinamik Mo-
dernizm kurami ile militan yurtse-
verligi ilging bir bigimde bagdas-
tirmisti. Aymi anda hem devrimci
hem de geleneksel olan Fitiirizm,
simdi ve gelecek i¢in esit oranda
yasamanin tutarsizhigim gozler
oniine seriyordu. Rus yazar ve res-
samt Kasimir Malevig¢ tarafindan
1913’te gelistirilen Ustiinciiliik’te
[Suprematism], Kiibizm ve Fiitii-
rizm bir erken geometrik soyutla-
ma halinde 6ziimleniyor ve buna
metafizik bir unsur da katiliyordu.
Vladimir Tatlin’in insanligin tim
tinsel, zihinsel ve maddesel etkin-
liklerini kucaklamay: hedefleyen
Konstriiktivizm'i, Ustﬁncﬁlﬁge kar-
s1 cikti. 1916'da Ziirih’te dogan ve
daha sonra Berlin’'de devam eden
Dada akim, bilingli olarak sanat
karsiti1 ve siyasi olarak da aktifti.
1917°de Theo van Doesburg, Piet
Mondrian ve digerleri tarafindan
Hollanda'da kurulan De Stijl gru-
bu, duygusal yiiklerden arinmis
evrensel bir uyumu yegleyerek
Expresyonizm’in agiriliklarindan
uzaklast1.

(Siurecek)
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