GRAFIiK SANATLAR UZERINE

Yazilar:

M E S L EK

G RAF I KERTLTEHR

K URULUSU

Guzelbahge Sokak Safak Ap. 13/3, 80200 Nisantas!, istanbul Tel 14105 95

Victoria
Doneminden
Post-Modernizm’e

Grafik
Tarzlar (1)

Steven Heller ve
Seymour Chwast
Thames And Hudson, 1988

(Ceviri: Hezarfen Fotografya

(Hadiye Cangékge, Cem Cetin)

Tiim sanat yaputlart hem yalniz
goriindiikleri gibi, hem de bi-
rer simgedirler.

Oscar Wilde, Dorian Gray’in
Portresi, 1891

En al¢ak gonuilliisiinden en
gorkemlisine, tiim siislemeler
bir giin 0 agiklayict biitiiniin,
cagin dekoratif tarzinin unsur-
lart haline gelebilirler.

Emile Gallé, Nancy, Fransa, 1900

Uygarhiklann isaretidir tarz.
Tarihgiler Misir, Grek, Gotik,
Ronesans, Kolonyel, Ameri-
kan veya Art Nouveau olsun,
herhangi bir eski eserin tarihi-

ni, tarzi sayesinde belirleyebilir-

ler. Insanlarin, ait olduklar
toplumu ve iirtin kavraminin
tarih icinde akillarinda gelistigi
amt yansitmadan herhangi bir
nesne tiretmeleri olanaksiz-
dir... Bu anlamda, insanoglu-
nun iirettigi herseyde tarz
vardir.

Sir Micha Black, Tiffany/Whar-
ton Konusmalar, 1975

GiRiS

Tarz, en genel anlamiyla, belirli
ya da tipik bir ifade, tasarim, yap:
veya uygulama tavridir. Grafik ta-
sarim ile iligkisi i¢inde tarz, belirli
bir zamanin ve mekanin baskin
gorsel estetigini belli eder. Tarz
sOzcligii, belli bir grafik tasarimci-
nin imzasini, yani bu tasarimeinin
ozel bir harf karakterini veya ka-
rakter ailesini, tipik bir renk pale-
tini ve dekoratif ya da islevsel
yaklagimlardan birini tercih edisini
anlatmak i¢in de kullanilmustir.
Tarz, tasarimlanan malzeme ve bu
malzemenin hitap ettigi topluluk
tarafindan da tammlanir: drnegin,
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kurumsal tarz yayin tasariminda-
kinden, habercilik tarz: reklamci-
liktakinden, polemik tarz ticari
tarzdan farklidir.

Temelde grafik tasarimci, bir Uri-
niin veya diisiincenin dogasini
olusturmak, onun erdemlerini sun-
mak i¢in uygun platformu yarat-
mak ve bu tiir bilgileri en etkili
bi¢imde duyurmak ve ilan etmek
icin, mesajlan diizenler ve iletir.
Tasarimci, gorsel bicimlere miida-
hale edip uygun bir tarz olustura-
rak, bir iiriin ya da diisiince i¢in
dogru kitlenin dikkatini ¢ekebilir.
1969°da, New York Belediye Bas-
kani John Lindsay’nin tekrar segil-
me kampanyasinda, strateji uzman-
lar1 yeni oy hakki kazanmis geng-
leri ¢ekebilmek icin, o zamanlar
ticari genglik tarzinin ilah1 olan
Peter Max’a rengarenk, saykodelik
bir afis yaptirmislardi. Aym: sekil-
de, 1972’de George McGovern’in
cumhurbaskanlig1 se¢imi kampan-
yasini yiirltenler, benzer bir guru-
bu kendi taraflarina ¢ekebilmek
i¢in Larry Rivers'in bir afisini
kullanmuglardi; kars: cephedeki
Nixon'in reklamcilar1 da, kendi
geng-isi afisleriyle ortaya ¢iktilar.
Bdylece, tiimiyle farkh bakis agi-
larint savunan bu iki bagkan aday1-
nin afislerinin grafik tarzlan birbi-
rine benzemisti.

Basit hir tamimla grafik tarz, gra-
fik tasarimin yiizeysel disavurumu
ya da, “‘goriiniisii”diir. Bu kitap
da, 19. yiizyilda sanayi ve ticaret
alanlarinda gergeklesen devrimle-
rin sonucunda ticari sanatin ortaya
¢ikmasindan bu yana sz konusu
gOriiniigiin nasil evrim gegirdigini
ve tekrar tekrar uygulandigini an-
latmaktadir. Ancak, bu denli dar
bir ¢ergeve i¢inde ele alinmasina
karsin, tarzlarin dogrusal analizini
yapmak yine de son derece giig-
tiir; zira, gizerler ve tasarimcilar
kendi donemlerinin begenilerini
belirleyenleri her zaman sadik bir
bigimde izlememislerdir. Ornegin,
Victoria tarz: diye adlandirdigimiz
akim yetmigbes y1l siirmiis ve sa-
yisiz nians, sayisiz ¢esitleme icer-
mistir. ki diinya savas: arasinda
etkili olan dekoratif sanatlar hare-
keti Art Deco da, birbirinden be-
lirgin bir bigimde farkli yontemle-
rin harmanidir. Ancak daha yakin-
dan incelendiginde, bu dénemlerin
driinlerinde onlar1 yine de Victoria
ya da Deco semsiyelerinin altinda
toplamaya yetecek kadar ¢ok ortak
gorsel dzellik oldugu goriilebilir.

Tarihgiler, ¢aglar boyunca tarzlar
inccler ve ¢oéziimlerken, resim,
heykel, mimarlik, mobilya ve gi-
yim i{izerinde yogunlasip, grafik
tasarima ustiinkdrii bakip gecen
ortak bir siniflandirma sistemi ge-
listirmiglerdir. Buna karsin, bir
donemin reklamlar, afisleri, am-
balajlar1 ve harf karakterleri, hatta
iliistrasyon ve karikatiirieri, iginde
tiretildikleri toplumu en az sozii
edilen alanlar kadar, belki de daha
fazla belli ederler. Tipki toplu ile-
tisim gibi, ticaril sanat da ¢ogu
kez, diger sanatlarin ve teknoloji-
lerin anlagilirlagtirilmis ve genis
bir kitlenin ulasabilecegi hale geti-
rilmis sentezidir. Gergekten de,
kitlenin benimsedigi bir grafik tarz
¢ogunlukla, daha 6nce ulagilmaz,
avant-garde veya elitist olan gorsel
felsefelerin halk tarafindan kabul
gordiigiiniin belirtisidir.

Tarihte geriye dogru gidildikge,
tarzlarin donemlerini tek baglarina
daha da fazla temsil ettikleri gorii-
lir (tabii, bunun bir nedeni de
belge eksikliginin genellemeye yol
acabilmesidir). Yakin ge¢misimiz,
oldukg¢a kisa dmiirleriyle birbirle-
rini izleyen sayisiz tarzla dikkat
ceker. Bu tarzlar dylesine biiyiik
bir hizla gelip ge¢mislerdir ki, car-
pistiklarinda bir tiir . kiiltiirel deto-
nasyon olugmustur. Gilinlimiizde
grafik tarzi ilgilendiren esas soru,
yeni teknolojinin sanayi devrimin-
de oldugu gibi, garfik iletisimin
yalnizca tenini degil, etini de de-
gistirip degistiremeyecegidir. Tasa-
rimcilar daha tutarli bir gelecegi
diislerken, ¢agdas tasarimi en iyi
tanimlayan laf, “‘yasam tarzi’’dir.
Tasarimin kendisi de artik bir me-
tadir: dekoratif grafik tasarima,
miisterileri bastan ¢ikarip iriinleri
satin aldirma gorevi, hi¢ bugiinkii
kadar fazla yiiklenmemistir.
Victoria doneminden bugiine dek
grafik tasarim ekonomi ve kiiltiir
alanlarinda ¢esitli ustalara hizmet
etmek zorunda kalmis, bu yiizden
grafik tarzlar tiirli bi¢imlerde ev-
rim gecirmiglerdir. Bazi tarzlar es-
tetik gerekgelerle gelisirken (Art
Nouveau), bazilarinin gidiileri si-
yasi olmustur (Dada). Kurum kim-
ligi gereksiniminden kaynaklanan
(Swiss International), ticari gerek-
sinimlere dayanan (Post Modern),
ahlaki ve disiinsel temelleri olan
(Bauhaus) grafik tarzlar varolmus-
tur. Baz tarzlar giizel sanatlardan

(Art Deco), bazilar1 sanayiden
(Plakatstil) etkilenmigtir. Bazi ulu-
sal tarzlar, uluslararas: akimlara
doniigmiistir (Fiitiirizm). Tarzlarin
¢ogu nispeten kisa Omiirliiyken,
bazilar1 uzun siire yasamis, birkagi
1se giiniimiize dek etkisini koru-
mustur (Konstriiktivizm, Ekspres-
yonizm, Gergekiistiiciiliik). Ve bir-
¢ok tarihi tarz daha sonraki nesil-
ler tarafindan yeniden canlandiril-
mig, tekrar yorumlanmis ve yanlis
kullandmuslardir.

Giiniimiizde grafik tasarimcilar igi
tarihi tarzlarla dolu bir ¢ekmeceyi
diledikleri gibi karigtirarak amag-
larina uydurulabilecek olanlari
aragtirmaktadirlar. Kimi zaman,
yillanmig bir tarzi uygun ve zarif
bir bigimde yasama dondiiriirler;
driiniin imaj1, bir bagka mekéna
ve zamana baglanarak gii¢lenir.
Ancak daha ¢ok, kendilerine 6zgii
belirgin bir goérsel kimlikten yok-
sun tasarimcilar, bir zamanlar ge-
¢erli olmus tarzlari, onlar1 ortaya
¢ikaran etkenleri timilyle gozardi
ederek uyarlamaya caligirlar.

Ta 1856’da, “Dekoratif Sanatlarda
Dogrular ve Yanlislar” baslikli
makalesinde Owen Jones, donemin
“bir toplulugun isteklerini, yete-
neklerini ve duygularini dogru ola-
rak temsil eden sanatin bambaska
kosullar altinda bir bagka toplulu-
gun istek, yetenek ve duygularini
temsil etme” ¢abasini reddediyor-
du. 1960’larda, Fransiz Art
Deco’sunun tekrar canlanisi Ame-
rikan tasariminda melez bir deko-
ratif akimi ortaya ¢ikarmusti. Yara-
tic1 ustalar acele etmeyip
Deco’nun bi¢imsel 6zelliklerini
sindirmeye ve bunlar1 6zgiin, hatta
anlamlt bir hale getirmeye ¢aligir-
larken, tasarimcilarin ¢ogu
Deco’nun simseklerini, 1sinlarini
ve baslik harflerini dikkatsizce
taklit etme yoluna gittiler. Ortaya
en iyi ihtimalle nostaljik bir kan-
dirmaca ¢ikiyor, bu da iiretildigi
donem ve yeni sunulmakta olan
tirlin veya diigiince hakkinda pek
az ipucu sagliyordu. Daha yakin-
larda, Rus Konstriiktivizminin ra-
dikal bi¢im dili, bdyle bir “‘tekrar
goze girme” siireci atlatmustir.
Cagdas tasarimcilar, tarzi
-Konstriiktivizmin kirklar ve elli-
lerde Isvigre'de rasyonalist tasarimi
etkilemesi gibi- yeni bir bakis: et-
kilemek ve bigimlendirmek icin
kullanmak yerine, Konstriiktiviz-

Will Bradley. The Masqueraders [Maskeliler]. Afis, yaklasik 1894.
Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Fern Bradley Dufner’in armaganidir




Vassily Komardenkov. Firtina
Siivarileri. Bir siir kitab: igin
Kiibo/Fiitiirist tasanum, 1920. Ex
Libris kolleksiyonundan, New York

min dinamik asimetrisini ve temel
renklerini siradan oyuncaklar gibi
algilamislar, 6zdeki hedefleri dik-
kate almadan yiizeysel ozellikleri
taklit etmislerdir. Bu egilim her ne
kadar agir bir bicimde elestirilebi-
lirse de, bir yandan da mantikli ve
kaginilmaz bir tepki olarak deger-
lendirilebilir. Zaman ve ortam iti-
bariyla varolus nedeninden kopar-
tilmig bir tarz yalmzca igi bos bir
kabuk da olsa, bazi tasarimcilar
ozgiin fikir gereksinimi kargisinda
bu kabugu kars1 konmasi zor bir
siginak olarak gorebilirler.

Tabii bu tiir zimmete gecirme
olaylarina sanat tarihinde sik¢a
rastlanmaktadir. Tipik yap1, cesitli
donemlerde yeniliklerin ortaya ¢ik-
mast ve yillar, hatta ylzyillar son-
ra bu yeniliklerin tekrar giindeme
gelmesi veya canlandirilmasidur.
Basit taklitgilikten veya unutulmusg
standartlari igtenlikle yeniden tesis
etme ¢abalar1 olmaktan Oteye git-
meyen canlanmalarin yani sira,
yeni buluslara yol acanlar da ol-
mustur. Ornegin, Ingiliz Pre-
Raphaelite ressamlar toplulugu, on
dokuzuncu yiizyilda, Erken Réne-
sans Italyan dini resimlerindeki
saflig1 benimsemeye caligmist:.
Topluluk, gergekgi sanatin hakim
oldugu bir donemde, ¢ok dnemli
oldugu halde gézardi edilmis olan
imgelem unsurunu geri getirerek
anlaml bir tarihi katkiy1 gercek-
lestirmistir. Pre- Raphaelite’lerin
Gergekistiiciilik iizerindeki dogru-
dan etkisine dair, Marcel
Duchamp, “Herseye karsin hala
yanmaya devam eden kiigiik bir
ates yaktilar,” demistir. Ote yanda
Hermann Broch, sanatin herhangi
bir déneminde neo-su veya neo-
bunun baskin olmasinin gergekte
yalnizca sahteciligin, kalp sanatin
hitkiim siirdiigliniin isareti oldugu-
nu savunmaktadir. Broch bu yargi-
sini mimarlik, moda ve uygulama-
11 sanatlardaki etkilerine karsin on
dokuzuncu yiizyilin sonlarindaki
Neo-Barok ve Neo-Gotik akimlari-
na da uygulamaktadir. Bu tiir kur-
gular1 anti-tarz olarak tamimlayan
Broch’un gerekgesi, bu akimlarin

zaman ve mekani iyi tanimlayama-
malaridir.

Gergekte ilk modern uluslararasi
tarz Art Nouveau oldugu halde,
Modernist terimi daha ¢ok yirmin-
ci yizyilin baglarindaki antiburju-
va, iitopik sanat akimlan igin kul-
lanilmaktadir. Tasarimdaki Moder-
nist yenilikler, bariz bir bi¢imde,
geemisin taklitlerini birbirine ya-
mayarak degil, yekpare kumaglar-
dan dikilerek olusturulmus tarzlar-
di. Picasso ve Braque'in 1908 ile
1913 yillar1 arasinda gergeklestir-
dikleri benzeri gériilmemis Kiibist
deneyler, onlarca yil boyunca res-
samlar1, modacilar1 ve grafik sa-
natgilarim etkilemistir. Ilgisiz harf
formlarinin st iiste bindirilmesiy-
le olugsmus sozciik pargalarinin
kullanildig1 Kiibist harf/gériintii
kolajlar1, tasarimcilar igin, 6zgiin
ve anlatim giicli yiksek bir tipog-
rafik iletisgim yontemi anlamina
geliyordu. Siirlerde, manifestolar-
da ve sergi duyurularinda kullani-
lan bu tipografi uygulamalari, te-
melde birer reklam araglariydi ve
nihal amaglar1 da, yeni bir bakigin
propagandasini yapmakti. S6z ve
goriintii arasinda kiyilan bu nikéh,
giizel sanatlar ile uygulamali sa-
natlar arasinda matbaaciligin ilk
giinlerinden baslayarak giderek bii-
ylimiis olan ugurumun zamanla
daralmasim saglamistir.

Modernist agag, birgok dal ver-
mistir. Bu dallarin her biri, bi¢cim-
sel bir tasarim dili ve resmi bir
yayin organi tarafindan yayginlasti-
rilan diislinsel bir altyap: ile az ya
da ¢ok desteklenmistir. Theo van
Doesburg’un sade De Stijl tipogra-
fisi Solomon Telingater’in Kons-
triiktivist harflerinden gorsel ola-
rak farkli oldugu halde, her ikisi
de indirgemeciligin [reductionism]
temel! ilkelerine sikica bagh kal-
musglardi: siisleme giinahu (Viya-
na’lh mimar Adolf Loos’un belirtti-
g1 gibi); basit gizgisel ve geomet-
rik formlar erdemdi; asimetri her
yerde baskindi. Almanya'da, Paul
Renner’in geometrik tirnaksiz harf
karakteri Futura, yash ve huysuz,
siyah Fraktur yerine heyecan veri-
ci bir alternatif olarak ortaya ¢ikt1.
Rusya'da da tipografcilar Uretkenci

El Lissitzky. Die Kunstismen. Kitap
kapag, 1924. Ex Libris
kolleksiyonundan, New York

[Productivist] ¢ag1 gii¢lii bir bi-
¢imde sembolize edebilmek i¢in
dinamik harf diizenlemelerine bas-
vurdular.

Bu yenilikleri elestirenler de vardi
tabii. 1920’lerde, klasik gelenege
bagli iinli Amerikali tipograf¢i ve
reklam tasarimcist Thomas
Maitland Cleland, tasarim organi-
zasyonlarinin karsisinda yaptigi
konugmalarda, Yeni Tipografi'yi
siddetle lanetliyordu. Yeni Tipog-
rafi’'nin “bastan ¢ikarici kestirme
yollar1 ve ayartic1 felsefesi -
sindirilmemis fikirler ve sindirile-
meyecek hedeflerden olusan rahat-
s1z edici bir kesmekes”, Cleland’a
gore, “yeni birseyler i¢in duyulan
amansiz bir 6zlemin” sonucuydu.
Soyle diyordu Cleland: “Tipografi,
diisinceye ve dile gorsel bir
varolus saglar ve onlarin usagidir.
Ancak yeni digiinme bigimleri ve
yeni bir dil ortaya ¢iktiginda yeni
bir tipografinin zamani gelmis
olur.” Cleland gibi elestirmenler,
formalitenin prangalarindan kurtul-
mus yeni bir tasarim bi¢iminin ge-
leneksel tanmitimda etkili olabilece-
gine inanmuyorlar, klasik yakla-
stmlarin da -dogru kisilerin elle-
rinden ¢iktiginda ¢ok giizel olabil-
dikleri halde- giincel basarilari de-
gil, ge¢mis basarilar1 temsil ettigi-
ni savunuyorlardi. Modernist yeni-
liklerin ¢ogu gibi, Yeni Tipografi
de yalmzca bir tarz olsun diye or-
taya ¢itkmamus, bir gereksinimden
dogmustur.

Bu saldirilan yanitlayanlardan biri
de, Alman Jan Tschichold’dur.
Tschichold, Konstriiktivistlerden
esinlendigi asimetrik tipografi yak-
lagimini, 1925°de yayinladig:
“Elementare Typographie” baslikl
kitabinda, bir bi¢im dili halinde
formiile etmistir. Tschichold, “Es-
ki tipografinin kurallar:, tasarim-
daki amaca uygunluk ilkelerine
ters diismektedir. Simetrik olma-
yan diizenlemeler daha esnektir ve
giinlimiiziin pratik ve estetik ge-
reksinimlerine daha uygundur,” di-
yordu. Grafikte yenilik¢i giicleri
destekleyip, ge¢mis tarzlar1 kopya
edenleri elestiren Wassily
Kandinsky de, “Bu taklitler, may-
munlarin maskaraliklarina benzi-
yor,” diyordu.

Tabii ki herhangi bir tarzin erdem-
lerini, tipki tipografide oldugu gi-
bi, bu tarzin nasil ve hangi amag
i¢in uygulandigi belirler. Belli bir
tarzin saf kullanilisi ¢ok giizel ola-
bilecekken, yanlis ellerde siradan,
hatta ¢irkin igler ortaya g¢ikabilir.
Ornegin, on sekizinci yiizyilda
Fransiz Ambroise Didot ve
Giambattista Bodoni tarafindan ge-
ligtirilen zarif harf karakterleri, iki
yiizyil sonra Victoria déneminin
kiigiik, zevksiz ticari matbaalari
tarafindan soysuzlastirilmiglardir.
O siralar, bazi ciddi tipografcilar
standartlar1 korumaya ¢alismislarsa
da, hizli ve ekonomik ticari baski-
ya duyulan ve giderek artan gerek-
sinim ile estetik egitiminden yok-

sun ustalarin hizla ¢ogalmalar
karsisinda pek etkili olamamiglar-
dir. Sonugta, ¢agin gorsel kargasa-
sina hizmet edecek zarif klasik
formlar iretilmistir. elleri kollar:
baglanmistir. tidoniisebilir. olabilir.
Herhangi bir tarzin, kendi dénemi
de olsa, egitimsiz uygulayicilar ta-
rafindan yaygin kullanimi, tarzin
taninmasin1 ve halk tarafindan ka-
bul gérmesini kolaylastirirken, ka-
litesini dilsiirmektedir. Arthur

L. Liberty, tnli satis magazasin
pahali mallarla doldurabilmek i¢in
orijinal Art Nouveau tasarumlarini
yizii kizarmadan ¢almis ve degis-
tirmistir. Liberty, bu tarz icin o
giine dek goriilmemis bir pazar
yaratmig, ancak asir teshir yoluyia
ayni tarzin dliimiine de katkida
bulunmustur. On beg yirmi yil
sonra, Bauhaus da aym sorunla
karsilagti. Ticari firmalanin sorum-
suzca Bauhaus benzeri esyalar
dretmelerinden hi¢ hoglanmayan,
okulun miidiiri Walter Gropius,
“temel kurallarimizi ahlaksizca ye-
ni moda 1vir zivir iiretmek igin
kullanan taklitgilere” kars1 saldiri-
ya gecmisti.

Ne var ki, benzeri olmayan bir ya-
ratim daha sonra bir tarza doniis-
tigiinde, moda denilen o dev maya
kaginilmaz olarak isin icine kari-
sir. Burada tartisilan bazi tarzlar,
belli amaglara hizmet eden, sami-
mi bireysel ¢abalar olarak ortaya
¢iktiklari halde, daha sonra resmi
veya evrensel olarak benimsenmis-
lerdir. Bazi durumlarda tarzdan
sorumlu olan bireyler, tarzin yay-
ginlagmasinda isteyerek rol almmsg-
lardir. Bazilan ise, ideallerine sa-
dik kalmak ugruna, fazla yayginla-
san tarzlarim bir tarafa birakip,
daha saf formlarin pesine diismiis-
lerdir.

Tlerici sanat, 6ncii sanatgilarin tiim
soyutlama ¢abalarina karsin, ¢ogu
kez budanip degistirilerek ticari
tarza indirgenmistir. Alman Eks-
presyonizmi, Birinci Diinya Savagi
oncesindeki estetigi ve savag sira-
sindaki pasifist polemikleriyle,
agikca radikaldi. Akimin sanatgila-
r1, sanat ¢evreleri tarafindan yil-
larca elestirildiler ve dislandilar.
Ancak zamanla, Ekspresyonist is-
ler Almanya'nin Modernizme ilk
katkilari olarak algilanmaya ve
saygl gormeye basladilar. Savastan
sonra da, Ekspresyonizm Alman-
ya'min ulusal tarzi olup ¢ikti. Mo-
dern reklamcilik ve matbaacilikta
stilizasyonun baslica kdkeni, bu
tarzin amblemsi, kaba hatli ahsap
baski formlariydi. Bu ayni zaman-
da tarzin kisa siirede bir avant
garde bi¢im olarak eskimesine de
yol agti.

Almanya'da, Ekspresyonizmin ar-
tistik gosterisciligini ve duygusal
asirihiklarim reddederek anti-sanat
bayragini agan Dada bile, stilistler
tarafindan gasp edilmekten kurtu-
lamamustir. Toplu iretilmis rek-
lamlar, dergiler, kitaplar ve afisler
aracihfiyla dagitilan Dada, o za-
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manlar ve simdi de, siyasi tutum-
lart daha belirsiz tasarimcilar tara-
findan benimsenen belirgin bir ko-
laj, montaj ve tipografi tarzin
yaymustir. Glniimitizde Punk ve
Neo-Ekspresyonist tasarimdaki
yansimalariyla varlifini siirdiiren
Dada, ¢agdas gengligin firtinalar-
n1 aktarabilen ¢ok giigli bir for-
miildiir.

Yirminci yiizyilin en 6énemli avant-
garde sanat akimlarindan bazilari,
fikirlerini popiiler ticari medya
araciligiyla yaymay: basarmiglar-
dir. Ancak, sonugta radikal bakis-
lar: st iiste ¢akismus ve basitlesti-
rilmigtir. Italyan Fiitiirizmi,
1908°de F. T. Marinetti tarafindan,
Neoklasik Novocento Italiano tar-
zina garpict bir bigimde zit olarak
sekillendirilmis, ayn1 zamanda da
Benito Mussolini’nin gelismekte
olan Fagist partisinin emrine veril-
migstir. Flitlirizmin, gii¢li Makine
Cag1 yorumunun etkileri,
Mussolini’nin giicii ile birlikte art-
mis, Mussolini’nin giicii kesinles-
tikten sonra da, hem ulusal hem
de ticari bir tarz olarak sansi agil-
mustir. Ne var ki, yetkeci (otoriter)
bir rejimin kac¢inilmaz sonucu ola-
rak, -Ozellikle de Italya’nin savasa
katilmasiyla- Fiitiirizm, sonunda
partinin gereksinimlerine boyun
egmek zorunda kalmistir. Orijinal
grafik tarzdan geriye kalan yalmz-
ca dekoratif bir Fiitiirist kabuk ol-
mugtur.

Son elli y1l iginde tasarim tarzlan-
nin sayisinda olaganiistii bir artig
gozlenmigtir. Bunlarin bir kismu
ayakta kalmay1 bagarirken, digerle-
ri kisa 6miirli olmustur. Nazi par-
tisinin ortaya ¢ikisi ve daha sonra
da Ikinci Diinya Savaginin bagla-
masi bir¢ok tasarim bigimi iizerin-
de dogrudan etkili olmustur. Bir-
¢ok Modernist saklanmak veya
Avrupa'dan kagmak zorunda kaldi-
g1 halde, giincel sanat ve tasarim
akimlarinin dagilmasi, grafik tasa-
rimdaki tarz siirekliligini yalnizca
¢ok kisa bir siire i¢in aksatmustir.
Gergekten de, savas sirasinda
Amerikali Paul Rand ve Lester
Beall ile Avrupali gogmenler
Herbert Matter, Alexey Brodovitch
ve Herbert Bayer gibi birgok
Onemli tasarimci, Modernist go-
rligle tutarli bireysel tarzlar gelis-
tirmiglerdir. Isvigreli Max Bill,
Josef Miiller-Brockmann ve Armin
Hofmann gibi bazi tasarimcilar
da, Konstriktivistlerin ve
Bauhaus’un mirasindan yeni bir
bigim dili gelistirmislerdir.

Cogu, gorislerinin kuram ve sii-
reclerine dair comertce yazan bu
yenilik¢i sanatcilarin ¢abalari, bir-
¢ok savag sonras! tarzin dogumuna
yol agti. Savas kiillerinin arasin-
dan, belirgin iletisim gereksinimle-
ri olan, yeni sanayi devletleri yiik-
seliyordu. Yalmizca baska disiplin-
lerin ve medyanin meyvesi olmak-
tan ¢ikan grafik tasarim, artik i
diinyasinin kimligini olusturmada
basrolii oynuyordu. Ellilerde, ge-
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Paul Rand. Modern Art USA [Cagdag
Sanat ABD]. Kitap kapag, 1956

nel olarak Isvigre'deki gibi baskin
bir rasyonalist etik hiikiim siirer-
ken, tasarimda eklektisizm ve can-
landirmacilik [revivalism] goriil-
meye basladi. Artik tek bir tarz
baskin degildi: rasyonalist tasarim,
giderek genigleyen sirketler diinya-
sina yerlesti; eklektisizm ise bazi
reklam, yayin ve pazarlama gerek-
sinimleri i¢in idealdi. Daha sonra-
lar1, Ayrilikg1, Sembolist ve Dogu
Hint motiflerinin 6zgiin bir sentezi
olan Saykodelik tarz, geng Kkiiltiiriin
capcanli ancak kisa yagamini ifade
etti.

Punk, Yeni Dalga, Japon ve Basel
Okullar1 yoluyla, klasik formlarin
giincellestirilmis geleneksel kihiflar
icinde sunuldugu Post-Modernizm’e
ulagildi. Kisa siirede, gegmise say-
giy1, giincel ile fazlasiyla ilgilen-
meyi ve belki gelecekten korkuyu
temsil eder hale gelen Post-
Modernizm, son uluslararasi tarz
olarak Art Deco’nun yerini almis-
Grafik tasarim, 1980’lerde daireyi
tamamlamistir. Baslangigta Victo-
ria doneminin Neo-Gotik kargasa-
sindan dogmusg, Modernizm’in ya-
lin islevselligini yasamus ve tekrar
bir Neoklasik katmanlar yigininin
icine dénmiistlir. Sanat tarihinin
bu bakis acisindan incelenmesi il-
ging kiiltiirel veriler dogurursa da,
bu kitap popiiler kiiltiiriin incelen-
mesi i¢in yeni akademik yontemler
Onerme iddiasinda degildir. Yalniz-
ca, on dokuzuncu ylizyildan giinii-
miize dek basili iletisimde izlen-
mis olan en 6nemli tarzlari, okul-
lar1 ve akimlari, agiklamali bir
kronoloji halinde sunan ilk kitap-
tir. Ne eksiksiz ne de kati bir ta-
rihgedir. Daha ¢ok, grafik tasari-
mun slrekli degisen topografyasin-
da yolculuk ederken bagvurulabile-
cek bir haritadir.

Bu haliyle kitap, goriintiiyii yara-
tanla degil, goriintiiniin kendisiyle
ilgilenmektedir. Onemli bir tarzin
gelismesine ya da taraftar toplama-
sina, tek bir sanat¢inin dehasinin
yol actig1 pek enderdir. Belli bir
tarzin prototiplerini saglayan birey-
lerden s0z ettigimiz olduysa da,
tutarli olarak tasarim doénemlerinin
bigimsel, amblematik, gorsel ozel-
liklerini vurguladik. Bu yiizden,
Ornegin bir tasarimer gesitli tarz

donemleri boyunca iiriin vermis de
olsa, kendisinden, islerinin ilk go-
rildiigi donemde soz edilmis ola-
bilir. Sayfalarda sunulmus olan is
orneklerinin bir kismi belli tasa-
nmcilara atfedilebilirken, bir o ka-
dar1 da bilinmeyen sanatgilar tara-
findan iretilmislerdir. Grafik tasa-
rim bir sanat degil, oncelikle bir
hizmettir. Giindelik basili malze-
melerin ¢ogunlugu imzasiz ve go-
gu kez de anonimdir. Tiim dénem-
lerde ¢irak ve kalfa tasarimcilar,
kurumlagmis matbaalarin ve bag-
vuru kaynaklarimin belirledigi stan-
dartlari ve baskin formlar izlemis-
lerdir. Bugiine ulasabilen igler de
¢ogunlukla bunlardir.

Bu yiizden Grafik Tarzlar, El Sa-
natlari, Jugendstil, Konstriikti-
vizm, Ekspresyonizm ve diger
6énemli metodolojilere 6zgl unsur-
larin nasil ve neden matbaacilarin,
lay-out sanatgilarinin ve reklam ta-
sarimcilarinin ticaret ve is diinya-
sinda kullandiklar1 konvansiyonlar
haline geldigini irdelemektedir.
Tarzin kokenlerini ve gelisimini
izlerken amacimiz, grafik tasari-
min nasil maddi kiiltiir ile etkiles-
tigini, daha genis donemlere yay1-
lan tarzlarin gelisiminde nasil hem
yardimc: hem de Oncii gorevi lst-
lendigini gostermektir. Aslinda,
izini bulmaya ¢abaladigimiz sey,
bir dénemin popiiler zevklerinin
evrimidir.

VICTORIA DONEMI
(1835-1900)

Kralige Victoria 1837°de tag giydi-
gi halde, mimarlik ve dekoratif sa-
natlarda onun adiyla anilan tarz
gercekte 1820’lerde ortaya ¢ikmis
ve 1900’ dek Ingiltere, Amerika
ve Avrupa’nin biiyiik bir boliimiin-
de siiregelmigtir. Victoria tarzi, bu
sert tabiatli kralicenin bulusu de-
gil, bir toplumun sanayilesmeye
karg: Urettigi estetik bir tepkiydi.
Sanayi Devrimi, Ingiltere icin bu-
ruk bir sevingti. Devrim, teknolo-
jik yeniliklerle birlikte artan sug
oranini, Kentlesme sorunlarini ve
simarik bir nouveau riche sinifini
da beraberinde getirmisti. Onseki-
zinci yiizyilin sonu ile ondokuzun-
cu yizyilin ortalar arasinda, Ingi-
lizlerin bir zamanlarin koklii top-
lumsal, kentsel ve sanatsal sorum-
luluk duygular: ortadan kalkti.
Toplumu yoénlendiren kiiltiirel giig
artik zenginlikti. Sinirsiz refah tut-
kusu zenginlerden orta sinifa dog-
ru yayildikga, popiiler estetik gide-
rek her tiirlii elestirel standarttan
yoksun hale gelmisti.

Cagdas estetik standartlan gerile-
dik¢e, Victoria donemi sanatgilari
esin arayisiyla gecmise yoneldiler.
Ortagag kalintilarindan ozel tatlar
alirken, bir yandan da Gotik sanat
ve gecmis yiizyillarin mimarisi ile
kendi donemlerinin Hristiyan de-
gerleri arasinda paralellikler bul-
dular. Buna karsin, Victoria tar-

zindaki Odiing unsurlar orijinal
kiiltiirlerinden tliimiiyle kopukutular.
Ralph Nicholson 1856’da Siisleme-
nin Analizi adli yapitinda uyanisci-
lara séyle saldiriyordu: “Bir tasa-
rimet1 bigimler ve renklerle kusur-
suz bir diizenleme yaratabilir. An-
cak uygulama agamasinda bu, bir
bilyiik aptallik isareti haline gele-
bilir.”

Ik Victoria dénemi sanatcilari,
biiyiik samatalarla ortaya ¢iktilar.
1851'deki Biiyiik Sergi’nin ardin-
dan, tarihsel bigimler iizerine ku-
rulu yeni siisleme anlayis1 biiytik
bir coskuyla kabul gordii. Victoria
doneminde, maddi kazanglarin ig-
tahla sergilenmesinin gozii doyur-
duguna, siislemenin toplumsal ko-
numun gorsel belirtilerine duyulan
gereksinimi yanitladigina inanili-
yordu. Hemen hemen tiim ev es-
yalarinda goriilen abartili siisleme-
ler sarsilmaz bir refah havasi yara-
tirken bir yandan da bu tarzin bi-
lingli gorsel kargasasina katkida
bulunuyorlardi. Siislemenin
Victoria donemi toplumuna yalniz-
ca konum ve goz zevki sagladigi
diisiiniilebilirse de, o dénemin
clestirmenierinden biri siislemele-
rin “insan dogasinin daha sapkin
arzularim” Ortbas etme gorevini
de istlendigini savunuyordu. Ve
adeta sanayilesme de bu sapik ar-
zularin disavurumuymus gibi, mi-
hendislerin teknolojik buluglar1 do-
gal bigimleri taklit eden dekoratif
agiriliklarla gizleniyorlardi.
Victoria dénemi begenisi, siisleme
ile tasarimin aym isleve sahip ol-
duklar yanilgisini tagiyordu. Sanat
elestirmeni ve mimar Augustus
Welby Northmore Pugin bu santy1
soyle elestiriyordu: ““Giindelik kul-
lanima ait onca esya, salt sanatgi-
nin siislemeden 6nce en uygun bi-
¢imi aragtirmamast, esas Uretilme
amacim gizlemek lizere onlan bir
takim agiriliklarla bezemesi yiiziin-
den sagma ve ucube bir hal aliyor-
lar”’ Victoria doneminden bagka
bir elestirmen ise gururla yamt ve-
riyordu: “Yasamin tadi, kihk de-
gistirmektir.”

Victoria tarzimn Ingiltere’de dog-
dugu kabul ediliyor ancak Avrupa
ve Amerika'da gelismekte olan ti-
cari merkezlerde de etkileri hisse-
diliyordu. Bu etki basili kitle ileti-
sim araclar1 yoluyla tiim sinuflara
yayginlagtirihiyordu. Sanayi Devri-
mi'nin yol agtif1 iiretim fazlasi pi-
yasada rekabeti artirmusti. Saticilar
misterilerini, sunduklar: {iriin ve
hizmetlerin yararlarina dair egit-
meye ¢alistyorlardi. Bu amagla,
ayni anda yazi ve goriintii basma
tekniklerinin de gelismesiyle rek-
lamcilik adi verilen yeni bir med-
ya dogdu. Reklamcilik, kisa siire
sonra Victoria donemi yasam tar-
zimn yararlarini haykiran bir ¢1-
girtkan haline gelmisti.

Grafik sanatlanin iiretimini diizen-
leyen standartlar, diger dekoratif
sanatlar1 yonlendirenler gibi sayica
sirliydilar ve teknolojinin gelis-



me hizina ayak uyduramiyorlardi.
Ticari amagh basili malzemelerin
baslica 6zelligi, doneme Ozgii yo-
gun sislemelerdi ve ¢ogu kez cag-
das mimarliktaki alisilmamig uy-
gulamalar taklit ediliyordu. Go-
rintiiler ¢ogu kez kabaca g¢iziliyor
ve basiliyorlardi. Tipografi kasten
zayifti. Ornegin bir dizgici, elinde
miniskiil “g” harfi bulunmadigin-
da yerine basagag: bir “‘b” harfi
kullanmakta hi¢ bir sakinca gor-
miuyordu.

Ancak zaman zaman bir tacirin
herkesinkinden farkli bir duyuru
talep etmesiyle, garip, hatta yarati-
c1 denebilecek ahsap harflerden
olusturulmus gercekten 6zgiin bas-
liklar ortaya ¢ikiyordu. Bu yeni
basliklarin tasarimcilari, Bodoni
ve Didot gibi zarif onsekizinci
yiizyil harflerini hirpaliyor, sekil-
lerini bozup onlar: daha iri ve da-
ha kalin hallere sokuyorlardi. Fat
Face adi verilen bu soysuzlastiril-
mis harf karakterleri donemin ge-
nel goriinimiiniin simgesi haline
geldiler. Graviir sanatgilar1 da us-
talastik¢a, kontur, beyaz kontur ve
golgeli harfler daha ¢ok goriiniir
oldular. Fat Face'lere, yiizyilin en
ozgiin tipografik formlarindan biri
haline gelen Misir harfleri
-Napoleon'un seferlerinden sonra
bu iilkeye duyulan ilginin artma-
sindan etkilenmis gibi goriinen ko-
seli ve tirnakli harfler- katildilar.
Ticari matbaalarin sik¢a kullanma-
lar1 sonucunda, ahsap baslik harf-
leri Ingiltere’de ve diger iilkelerde
popiiler oldular. Victoria donemine
Ozgl belirgin sayfa diizeni tarzi da
-tek bir baglik i¢ine sikistirilmis
¢ok farkh punto ve karakterlerde
sOzciikler- degerli santimetrekare-
lerin her birini kullanmaya yonelik
bir yararcilifin sonucuydu.

1845’e gelindiginde, yiiksek hizls
buharli matbaa makineleri basili
malzemelerin sayisint dylesine ar-
tirmust: ki, kent ¢ehreleri, duvarla-
r1 bos yer kalmamacasina kaplayan
afig ve duyurularla lekelenmisti.
Bu grafik saldirisina yasalar ve
vergiler yoluyla karsi konuldu.
Reklam yapilabilecek alanlarin ke-
sin sinirlan ¢izildi. Buna kargin
reklamcilar ayak dirediler ve mes-
lekleri herkesge kabul gordii; gi-
derek ticari sanat da reklamcilik
ile birlikte yiiceldi. 1860’larda, ti-
cari sanat alanina mesleklerinde
yiiksek 6grenim gormiis ¢ok sayi-
da usta ve zanaat¢i katildi. Bunun
sonucunda, basil: malzemelerin
gorsel kalitesi yiikselmeye, kav-
ramsal olgunluklar: artmaya basla-
di. Hattd bunlardan bazilar1 olduk-
ca giizel sayilirlardi!

Victoria donemi tarzim1 doguran
teknolojik gelismeler, yiizy1l bo-
yunca bu akimin gériiniimiinii de-
gistirmeye devam ettiler. Once,
1870’lerde Almanya ve Amerika'da
renkli tagbaski teknigi gelisti. Da-
ha sonra, yiizyilin sonlarinda fo-
tograf teknigi kliseyi dogurdu. Ta-
sarimcilar yavag yavas, baski kata-

loglar1 yoluyla satilan standartlas-
mis desenleri ve ortak siislemeleri
tercih etmeye bagladilar. Victoria
doneminin tahta kalip ve graviir
baskilari ile kiit tirnakli ve Gotik
harf karakterleri, sonunda daha
dalgali, organik ve kivrimli bi¢im-
lere yol agti. Gergekten de Victo-
ria tarzi, egemen oldugu 75 yil
boyunca, Gotik tarzin nostaljik bir
canlanisi olarak ortaya ¢ikip, za-
manla modernizmin habercisi hali-
ne gelmistir.

Ingiltere

Bugiin, Victoria déneminin deko-
ratif asiriliklar1 oldukga uzak ve
garip goriinmektedir. Ciinki, ¢a-
gin sanat ve siyaset ortamindan
soyutlandiginda bu basili malze-
melerden geriye yalin ve nostaljik
bir giizellik kalmaktadir yalnizca.
Ne var ki Victoria déneminde,
siisleme ile tasarimin ayni sey ol-
dugu yanilgisimin sikintilar1 yagan-
di. Bu ¢ag, ronesans doneminin
kat1 tipografi standartlarindaki ¢o-
ziillmelere tanik oldu. Bu ¢6ziilme-
lerin en tipik O6rnekleri, afislerde
ve el ilanlarinda kullanilan soysuz-
lastiriimig siyah Bodoni ve Didot
harf karakterleri ile kiit tirnakl
Misir (Egyptian) baslik harfleridir.
Islevsel sozciigii o zamanlar bilin-
seydi, Victoria dénemi tasarimcila-
r1 bu sézciigiin temsil ettigi her
seye karst cikarlardi. Onlara gore
siisleme, Victoria déoneminin kon-
forlu yasam tarzimi yansitan bir
meziyetti. Ingiltere’nin bir numara-
I1 taglama dergisi Punch’'in kapagi
ve abartili Rokoko tarzinda uygu-
lanmig Arthur Dixon magaza tabe-
las1, bunun 6rnekleridir.

On dokuzuncu yiizyil boyunca tii-
ketici ruhu gelisirken, tanitim ilan-
larinin dretimi isi de estetik terbi-

Tasarimcist bilinmiyor. Frenoloji.
Fizyoloji. Konferans afisi, 1861
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Tasarimcist bilinmiyor. Boltonian I¢ Camagirlan. Ilan, 1888.

Chris Mullen arsivinden

yesinden yoksun ticarl matbaalarin
eline kalmigti. Bu matbaalar, ti-
pografi ihtiyaglarini inanilmaz ge-
sitlilikteki Ozgiin baslik harfleriyle
gideriyorlardi. Matbaa tarihgisi
Michael Twyman soyle yaziyor:
“Giindelik ve periyodik is yapan
matbaalar artik yeni sorunlarla
kars1 karsiyaydilar... yeni yontem-
ler ve yeni malzemeler... yeni
misteriler... ve baskiya gecirilecek
yeni bilgi tiirleri. Sonugta, 19.

Tasarnimcisi bilinmiyor. Hollanda
Cicek Soganlari. Dizgi ornegi.
Uluslararas: Matbaacilar Ornek
Katalogu [The Printers’ International
Specimen Exchange] Cilt VII,
Londra, 1885. Chris Mullen
arsivinden
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yiizyil matbaacisim 18. yiizyildaki
meslekdasindan biitiiniyle ayiran
ve grafik tasarimi yeni bir meslek
olarak doguran yepyeni bir tasarim
anlayis1 ortaya ¢ikmisti”” Owen
Jones Siislemenin Dilbilgisi [The
Grammar of Ornament] baghikh
kitabinda (1856), Victoria donemi
tasarimcilari i¢in, mimarlik ve ta-
sarimda kullamilmus eski desen ve
grafikleri derlemisti. Bu desenler,
ornek kitaplarinda standartlastirila-
rak, kii¢iik isletmelere hizmet ve-
ren matbaalara hazir tasarimlar
olarak satiliyorlardi. Hazir 6rnek-
lerden, Boltonian I¢ Camasirlan
afisinde oldugu gibi, 6zgiin tasa-
rimlar igin esin kaynagi olarak da
yararlaniliyordu.

(Sirecek)
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