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Alan _
Fletcher lle
Bir Konusma

Rick Poynor
(Eye, Sayi 2, Subat 1991)

(Ceviri: Mine Haydaroglu

Alan Fletcher 1931 Nairobi
(Kenya) dogumlu. Grafik
tasanim egitimine Londra’da
baglayip Yale Universitesi'nde
tamamlanus. Bir yil Fortune
dergisinde calistiktan sonra
1959da Londra’ya doniip
“freelance” is almaya baglamus.
1962°de Fletcher/Forbes/Gill
sirketini, 1962°de de Colin
Forbes, Theo Crosb, Mervyn
Kurlansky ve Kenneth
Grange’la Pentagram’i
kurmus. 1983’te Alliance
Graphique International’in
(Uluslararas: Grafik Birligi)
baskanhguu yiiriitmiis. Alan
Fletcher 30 yili agkin bir
suredir Pirelli’'den IBM'e pek
cok miisteri icin projeler
gerceklestiren bir tasarimct.
Ama belirsizlik (ambiguity) ve
paradoks konularindaki
yetenegi en ¢ok afis
tasarnimlannda yansiyor.

R. Poynor: Neden grafik tasari-
my?

A. Fletcher: Cocukken siirekli
¢izerdim. Okul zamani geldiginde
de birka¢ segenek vardi 6niimde.
Ya okul, ya ordu ya da bir banka-
da caligmak... Bunlarin hig¢biri
cezbetmedi beni. Sanat okuluna
gidersem burs olanagi oldugunu
duydum. Hammersmith sanat oku-
lunda bir yil illiistrasyon dgrenimi
gordiim. Bu sirada Londra'da bas-
ka sanat okullar1 da kesfettim.
Central School ¢ok canli ve nese-
liydi, bu yiizden oraya bagvurdum.
R. Poynor: Colin Forbes Central’
daydi. Derek Birdsall, Ken
Garland ve Terence Conran de
oradan mezunlar. Siz tasarim ko-
nusunda bir misyonunuz oldugunu
hi¢ diisiindiiniiz mii? Ingiltere’ye
tasarimu getirecek nesilden bir ta-
sarimcl olarak gordiiniiz mii hig
kendinizi?

A. Fletcher: Bir misyon vardi,
ama tasarmmu Ingiltere’ye getirmek
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Alan Fletcher

i¢in degil tasarim yapmak igin.
1950’ler sosyalist mantalitenin yay-
gin oldugu piiriten bir dénemdi.
Fazla is yoktu etrafta; tasarima de-
licesine bagl degilseniz tasarimci
olmak bir delilik olurdu. Central’
dan Royal College of Art’a gegtim.
Sonra da Yale’den burs kazanmayi
basardim. Ingiltere o yillarda ¢ok
gri ve stkict bir yerdi. Amerika
ise filmlerden gérdiigiim kadariyla
parlak 1siklar, Manhattan, Cary
Grant ve Doris Day’di.

R. Poynor: Orada ilham kaynagi
olacak isimlerle irtibata gegmekte
hi¢ zorluk ¢ekmemisgsiniz. Paul
Rand, Saul Bass, Leo Lianni gibi
isimlerle. Bu bastan planladiginiz
bir sey miydi, yoksa mutlu birer
rastlanti miydilar?

A. Fletcher: ikisinin arasiyd.
Eger dogru insanlar1 tanirsaniz
dogru insanlarla tamsirsimz. Gitti-
gim okullarda harika kisiler hoca-
larim oldu - Anthony Froshaug,
Henrion, Herbert Spencer,
Herbert Matter, Josef Albers,
Bradbury Thompson. Yale’deyken
Rand benim IBM’de freelance is
almami saglad1 ve baska 6nemli
kisilerle tamstirdi. Fakat ¢ok ¢alis-
mak gerekiyor. Los Angeles’a git-
tigimde umumi telefondan Saul
Bass’i aradim bir kere. ‘“‘Sizi ra-
hatsiz ettifim i¢in 6zir dilerim
ama size portfolyomu gdstermeye
gelebilir miyim?”’ dedim. Hig¢ pa-
ram yoktu, Bass benim freelance
is almamu sagladi.

R. Poynor: Ne yapmak istediginizi
¢ok 1yi bildiginiz anlagihiyor.

A. Fletcher: Aslinda bunun tersi-
nin benim igin gegerli oldugunu
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diistiniiyorum. Bagka bir sey yapa-
mazdim. Ogrenciyken yaptigim ta-
sarimlarin iyi oldugunu hep dii-
stinmiisiimdiir, ama hep benden
daha iyi yapanlar1 bulurdum. Ama
yapilamaz, erisilemez bir sey degil-
di bu, sadece ¢ok zordu. Kendi
yetersizligim beni yeterince diirtii-
yordu sanirim. Tasarimei olmak
icin egonuz biiyiik olmali. Bunsuz
aptalca bir is olur: her giin sizinle
ayn1 hevesleri paylagmayan miigte-
rilerin Gniinde soyunmaya benzer.
R. Poynor: Bu Amerika tecriibesi
size, Ingiltere’nin kat1 ortaminda
yetisen diger Ingiliz tasarimcilarin
yamnda ¢ok avantaj saglamig
olmals.

A. Fletcher: Herkes aym seyi ya-
piyordu. 8 puntoluk siyahli beyazh
kiigiik isler yani. Eger ikinci bir
renk varsa bu ya kirmizi oluyordu
ya da mavi. Bense Londra’ya
1960’larin basinda déndiigiimde
portfolyom rengérenkti; ¢ok hirshi
ve Umitliydim. Dondiikten 6 ay
sonra Bob Gill arad1 beni, New
York’ta Aaron Burns'den adimu al-
digim soyledi. Yemege ¢iktik bera-
ber, ii¢ ay sonra da Colin Forbes
ile birlikte kendi kiigiik tasarim
firmamuzi kurmaya karar verdik.
Ik ay tek bir is bile alamadik.
Sonra Penguin yayinevi igin bir-
kag¢ kitap kapag) tasarum yaptik.
Bir kapak i¢in notlarimizi alip bir
kafeye gider ve kahvemizi icerken
tasarimu yapar bitirirdik.

R. Poynor: Pentagram’da yapilan
her sey sizin kontroliiniiz altinda.
Yardimci tasarimcilar sizin goriisii-
niizii paylasiyorlar. Sizce en iyi
grafik tasarim tek bir yazardan,
tek bir kisiden mi ¢ikar?

A. Fletcher: Bence bu kisiliginize
baglidir. Sanat yonetmenleri diger
kisileri, onlar1 memnun edecek is-
ler yapmalar icin orkestra yonetir
gibi yonetirler. Bu olabilir. Bir de
kemanlar1 ¢alanlar vardir. Ben on-
lardanim. Bir John McConnell or-
kestray1 sever ve bu isi iyi yapar.
Ben yapamazdim, ii¢ dakika sonra
tamamiyla karistirirdim ortaligi.
Ama sonugta ayni yere variyoruz.
R. Poynor: Pentagram’da size iste-
diginiz 6zgiirliigii taniyacak, aym
zamanda da giiven duyabileceginiz
bir kurum gergevesi saglayacak bir
ortaklik kurdunuz.

A. Fletcher: Ben kisiligi bolinmiis
biriyim. Oldukga biiyiik, karmagik
kurum kimligi igleri aliyorum. Bu
hosuma gidiyor, ama oturup kendi
kiiciik islerimi de yapmaktan hos-
laniyorum. Bunlar para kazandir-
muyor tabii. Diger miisteriler size
kendi istediklerini yapmamz igin
para ve zaman kazandiriyorlar. Bu
¢ok onemli. Pentagram’a bagvuran
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Amblem. Ingiliz Kitap Pazarlama Kurulu. 1981

miisteriler sanirim ticari olmayan
islerimizi begenip geliyorlar: tak-
vim, Noel kartlari, Pentagram
Papers vd. iglerimiz gibi.

R. Poynor: Pentagram’daki organi-
zasyon size bagka neler
kazandiriyor?

A. Fletcher: Burada olmayacak bir
is yapmaniz miimkiin degil. Ciin-
kii siz ¢alisirken biri masanizin
Oniinden gecerken bakacak ve yap-
tigin1z is konusunda ne diisiindii-
giinii acikca belirtecektir. Bu kisiyi
dinlemeniz gerekir ¢iinkii onun
diigiincesine saygimz vardir. Her
seferinde hemfikir olmazsimz ama
yaptiginiz is %80 iyiyse kendinizi
kandirmamahsiniz. Beni %99’dan
asagist ilgilendirmez. Ama cok
yorgunsaniz ve daha fazla diisiine-
meyecek durumdaysaniz ¢éziimii
buldugunuza kendinizi inandirma-
niz kolaydir. Boylece ortaklik ra-
hatsiz edici bir kendini koruma
sistemi olarak ¢aligir.

R. Poynor: Bana bir keresinde 5
yil 6ncesine kadar kendi tasarimla-
rinizda kasith kaldigimzi diisiindii-
giiniizii soylemistiniz. Onceden ne-
den hosglanip neden hoslanmayaca-
giniza karar veriyordunuz ve bu
sizin deneyeceginiz. ¢oziimleri
kisithyordu.

A. Fletcher: Séylemek istedigim,
sirtiniz1 dayadigimz ve statik daya-
naklarimizi atmaniz gerekir. Yoksa,
bir seyi nasil iyi yaptiginizi bilince
hep ayn seyi tekrarlama egilimi
oluyor. Grafik klise oluyorsunuz.
Pek¢ok tasarimci bundan zarar go-
rilyor. Bagkalarini memnun et-

me ¢abasindan... Ben bir sabah
uyanip da “hayatimu degistirmem
lazim” diye karar vermedim. Sa-
dece diisiindiim ki daha az kisitl
olmaliyim. Bence dogru cevap,
kagit iizerinde ¢amurlu ayakkabi-
larla yiiriimek, ya da herkesin nef-
ret ettigi bir yazi karakterini alip
bununla bir gseyler yapmaya ¢alis-
maktir. Kisitli olmaktan kurtul-
maktan kastim bu. Pekg¢ok tasa-
rimei bu fikirleri savunur ama

Kozmetik koleksivonu logosu, Marks and Spencer. 1974
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yaptiklar: isler hep aym kalir. Yani
tamamiyle 6zgiir degillerdir. Ben
de bu dedigimi tam yapamadim.
R. Poynor: Sizin yaptiginiz tiirden
tasartm, nuanslara dikkat gerekti-
riyor. Gorsel oyunlar uyguladifi-
nizda ya da belirsiz (ambigious)
imajlarla oynadiginizda miisterileri
satir aralarin1 okumaya tesvik
ediyorsunuz.

A. Fletcher: Bence tasarim budur.
Geri kalani sayfa diizenidir sadece.
Ben fikirler agisindan ¢ok genis
diigiiniirim. Renklerin birarada
kullanilis1 bir fikirdir; bir sdzciik
fikri de olabilir, ya da optik bir fi-
kir olabilir. Her igin bir fikri ol-
malidir. Yoksa sdyleyecek higbir
sey olmadan bir yazarin roman
yazmaya ¢aligmasina benzer. Ben
icinde bagka fikirler tagiyan fikir-
lerden de hoslamrim. Ozel, kisisel
fikirler ve fikralar gibi. Polaroid
afisi buna iyi bir 6rnek bence. Ye-
ni bir renkli film icin birgey yap-
mamiz istendi, ben de renklerle
Rorschach testi yapma fikrinin iyi
sonug verecegini diisiindiim. Ama
en ¢ok hosuma giden sey birinin
gelip bana: “Ama bu ne demek
Alan?” diye sormasi oldu. Omuz-
larimu silkip giiliimsedim sadece.
R. Poynor: Tasarimlarinizda insan-
larin anlayamadig1 birgeyler olmasi
sizi kaygilandirmaz m?

A. Fletcher: Bu ekstra %2 ya da
%3°diir. Sorunu ¢ozmissiiniizdir -
bu yeterince zordur. Ama bu da
yeterli degildir. Tasarimei koyun-
larla tasarimci kegileri birbirinden
ayiran, simrlan zorlamaktir. Pek-
¢ok miisteri bunu anlamryor, anla-
salar da ilgilenmezlerdi; ama in-
sanlarin hassas ve zeki bir nokta-
lar1 varsa, bu ekstra buzz'dan (bu
ornekte, yapitin verdigi heyecan -
C.N.) zevk alacaklardir.

R. Poynor: Bu anlayis, tasarimi
pazarlamaya paralel bir sey olarak
disiinenler i¢in yabanci bir diigiin-
ce. Tasanimeinin gorevinin miigte-
rilerin her istedigini harfi harfine
yerine getirmek ve orada durmak
oldugunu diisiinenler, bunu
anlamayacaklardir.

A. Fletcher: Ben miisterilerimi
ham madde olarak diigiintirim.
Tabii bunu onlara hi¢ sdylemem.
Onlarin sorunlarini ¢6zmeye ¢ali-
sinm. Bunu yaparken bu ekstra
oyunu bulup tasarimin sihirini bul-
maya ¢alisinnm. IBM i¢in tasarla-
digim afigler buna iyi bir 6rnek.
IBM benden yeni Paris biirolarimin
duvarlarina asmak i¢in afis levhasi
tasarlamamu istedi. Bu afis bulun-
dugu yere yakinda bir resim asila-
cagini sOyleyecekti. Bunun i¢in
“sanat’” sozcligiini yorumlayan bir
seri afig hazirladim. Tablolar hak-
kindaki yaziyt 6 punto yaziyla
afiglerin alt tarafina koydum. Eger
bana séylediklerini yapmig olsay-
dim diiz bir afig levhasi alirlardi.
R. Poynor: Kendi elyazinizi
afislerde niye bu kadar ¢ok
kullamyorsunuz?

A. Fletcher: Ben herseyi azami

oziine indirgerim. Ciinki bu bir
tarza takilip kalmay1 onler. Dizgi
yerine elle yazmaya son zamanlar-
da basladim paradan tasarruf et-
mek igin, belki de Onceleri hep
kisitlamistim kendimi. Sinirlari
yikmayi siirdiirmelisiniz. Tabii be-
nim kendi tarzimi bulmaya ¢alisti-
gim, bunun bir zayiflik oldugunu
ve daha siki ¢alismam gerektigini
sOyleyebilirdiniz. Bu dogru da
olurdu tabii. Ben yazmay: hep ¢iz-
mek olarak diigiinmiisiimdiir. Her
harf bir semboldiir. Yaziy: kalig-
rafi olarak kullanmam. Ne kadar
kontrolsiiz ve hamsa o kadar daha
ilging olur.

R. Poynor: Ne gibi diisiince ve
duyarlik 6zellikleri iyi bir grafik
tasarimci olusturur?

A. Fletcher: Isleri yapmanin zarif
ve zarif olmayan yanlar1 vardir.
Duyarlik. Diisiinceli olus. Bence
bir portfolyoya bakip belirgin sey-
leri hemen gérebilirsiniz: fikirleri
var mu yok mu, bir zanaat hissi
var mt... Bir de kalite konusu
var... Bunu hemen hi¢ géremezsi-
niz. Bagka tasarimcilarin islerine
bakarsiniz ve farkedersiniz, onlar
da goriirler: Diisiince ekonomisi,
kapali referans, albeni ve en
onemlisi akil ve mizah duygusu.
R. Poynor: Pentagram’da uyguladi-
giniz tarzinizin Ingiliz tasarimin-
daki son gelismelerle ispatlandigi-
ni diigiiniyor musunuz? Borsadan
kaginarak, hissedarlardan ziyade
kendinizi tatmin edecek bir ortam
yaratmaniz gibi bir yaklagimimz
var.

A. Fletcher: Bu bir ispatlama me-
selesi degil. Bence herkes istedigi-
ni yapmali. Pentagram’daki her or-
tak kendi isinde hakim kisidir.
Kisileri sevindiren yaptiklar1 isten
duyduklari gururdur. Kazandiklar:
para degildir. Kentten birinin gelip
“Bak bunu yapamazsin; bunu yap-
malisin,” diyebilecegini sanmiyo-
rum. Pencereden ativerirler onu.
R. Poynor: Tasarim iizerine bir ki-
tap hazirliyorsunuz son 7 yildir.
Ne zaman yaymmlanacak?

A. Fletcher: Bir eskiz kitab1 aslin-
da bu. “Tat”, “algilama”, ‘“*hayal-
giicii”, “gorsellestirme” gibi seyler
tizerine diigiincelerimi yazdim.
Alintilar, klipler, gézlemler ve
topladigim imajlar, kendi notlarim;
bunlarin hepsini ¢ekmecelerime
yerlestirdim. Gorsellestirme mes-
leginde a¢iklanmamis pek¢ok konu
var, ben bunlar1 agiklamaya ¢alig-
tim. Soézciikleri resim gibi
kullaniyorum.

Yasamimin diger alaninda bir siirii
“deadline”’im var. Bu yiizden ken-
di yaptigim bir seyde bu tiir bir de-
adline kesinlikle istemiyorum. Ya-
yimlanmasini isterim, ¢iinkii bu-
nun bir asama oldugunu diigiinii-
rum; basarili olmazsa da bu beni
Oldiirmez. Agik¢asi ben kendimi
tanimaya, daha ¢ok tanimaya ¢ali-
styorum. Kendimi analiz etme me-
raklist degilim, sadece doymaz bir
merakim var. g

Gunter
‘Rambow

Dr. Isabella Sladek
(Graphis, 269 Eylil/Ekim 1990)

Alman grafik tasarimci Gunter
Rambow, Frankfurt’un bati yaka-
sinda, sik, tertemiz ve anonim
gokdelenlerin bulundugu bankaci-
lik merkezinin ortasinda ii¢ katl
bir evde oturuyor. Yapi 1864'de,
yesillikler arasinda, bir buharli
gaz fabrikasi olarak inga edilmis.
Gunter Rambow evini kendi dése-
mis ve kisiligi 20 y1l i¢inde tiim
eve yansimig. Simdi yiiksek bina-
larin arasinda kalmig bu evde Ak-
deniz atmosferi géze carpiyor. Bu-
nu saglayan biiyiik, pancurlu pen-
cereler ve esrarh bir ada iliizyonu
yaratan, sarmagik kapli bahgesi.
Calisma alanlarinin comertce ve
belirgin dagiliminda antik Isparta’
y1 amimsatan bir keskinlik goriilii-
yor: Sitklinetten eser yok. Yaratici
tiretimin akis1 ve yogun konsan-
trasyon ile duvarlarda asili, sizi
miknatis gibi ¢eken afiglerdeki
fantazi birbirini tamamlyor.
Sanatginin yaratim siirecine ¢ok
6nemli katkis1 olan kitaplar1 ve fo-
tograf donamim da goriiniirde.
Gunter Rambow’un sanat, kiiltiir,
tarih ve politika konularindaki ge-
nig bilgisi meslekdaglarim sik sik
sasirtiyor. Yaptig: afiglerin sayisini
ve Kassel Universitesi’'ndeki Ileti-
sim Boliimii profesorliigiini goz
oniinde bulundurursaniz bu kitap-
lar1 okumaya nasil zaman ayirabil-
digini sorabilirsiniz. Entelektiielli-
gi sayesinde ¢ok sayida gergek ve
izlenim arasindan seylerin 6ziine
varabiliyor. Afislerinde keskinlik
didaktik olmak amacim giitmiiyor,
daha ziyade rahatsizlik yaratmaya
yonelik bir tutum. Hi¢ kolay cevap
yok. Bu ¢alismalarin ardindaki dii-
stincelere katilmaya tesvik ediliyor-
sunuz.

Gunter Rambow’un afigleri kent
merkezindeki reklamlarda, ulus-
lararasi afis sergilerinde, kitap ve
dergilerin sayfalarinda genis bir
seyirci kitlesi bulmug durumda.

Uluslararast [ikbahar Festivali

Gunter Rambow

New York’taki Modern Sanatlar
Miizesi’nden (Musuem of Modern
Arts) Varsova'daki Afis Miizesi’ne
(Warsaw Poster Museum) kadar
birgok koleksiyonda yeraliyor.
Rambow, sanatsal afisleri igin ge-
rekli paray: kiiltiirel ve endiistriyel
reklam ¢aligmalarindan sagliyor.
Ama, profesyonelizmi, zaman ko-
nusunda tutarhiligi, kullandigi yon-
tem ve sarfettigi ¢caba her ¢aligma-
sinda ayni. Bu tarziyla higbir
estetik-sanatsal kiSitlama getirmi-
yor. En az biitgeli islere bile ayn1
disiplin ve rahatlikla yaklagiyor.
Cok yogun bir durum bile oyuna
yonelik bir tasarima yolagabiliyor.
Bu yolla igine hos bir kurnazlik
getiriyor ve zamandan kazamiyor.
Gunter Rambow yogun ¢alismala-
rinin arasinda yasadig: sehirde yii-
rityligler yapiyor. Bu siralarda da
yogun, analitik bakigindan gegire-
cegi imajlar ariyor. Giinliik iglerini
yapan insanlar, onlarin fiziksel ya-
pimt... Sokak lambasinin aydinlat-
181 bir kuru dal, pencerelerin se-
killeri, duvardaki gatlaklar, bulut-
larin sekilleri... Kisaca, insanlar
ve degisim i¢indeki cevreleri. Yine
de, ¢evrenin gorsel dilindeki en
onemli sayfa kendi evi, stiidyosu
ve bahgesi. Evinin ii¢iincii katinda
beyaz duvarlarda yansiyan ve yiik-
sek lambalardan gelen 1siklar koyu
renkli mobilyalarla kontrast yarati-
yor, pencere ¢ergeveleri ve ahsap
stritktiirler de odalarin orantilarini
vurguluyor.

Gunter Rambow degisik teknikleri
deniyor. Insanlarin yasam tarzlart
iizerine bir topografi projesi igin,
iiniversitenin at6lyesinde ¢ekilecek
fotograflara gore bir film kamerasi
olusturdu. “Searching for
Schlemihl’s Shadow™ (Schlemihl’in
Golgesini Aramak) konulu bu pro-
jede Rambow ve Ogrencileri 4 X6
metre fotograflar tasarladilar. Bu
tiir taze ve orijinal ¢alismalar
Kassel Fridericianum Museum’un
sergi programini zenginlestirmek-
te. 1989°da Amsterdam’da Gerrit
Rietveld Academy’de de gosterildi.
Rambow’un ¢aligmalarinda orijinal
fikirlerle zanaatin mitkemmeliyeti-
ni biraraya getirebilen yetenegini
gormek miimkiin. Sanatgi siksik
milkemmeliyetin kurallarina biling-
li bir sekilde kars1 koyuyor.
*...here time becomes space,’
(...burada zaman mekan olur) bas-
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likl1 afig serisinde bir buz kiibi
gercek ve yenilik arasinda asili
durmakta. Su buza doniismeden
kat1 gibi goériinliyor, ama akict bir
niteligi de var. 20. yiizyilda daha
deneyimci bir sanat anlayisina ya-
kin hissediyor kendini. Tek obje-
ler, afiglerin yiizeyinden olgekleri
sayesinde firliyor gibi duruyor.
Rambow yaratim siirecinde, dogal
objelerin ‘‘fiziksel” dgelerinin
kontiirlerine nasil yansidigini ince-
leyebiliyor, ya da malzemeyle
insanyapimi-iiriiniin arasindaki o6zel
gii¢ aligverisini arastiriyor.
Objeler ¢ogunlukla zengin bir an-
lam yogunlugu tagtyor: zengin
renkli, albenili ve aym zamanda
mesafeli objeler. Gunter Rambow’
un duyarlilig1, isaretlerin anlamin-
da ve ozellikle baska afiglerle kar-
silagtirildifinda belirginlesiyor,
ozellikle de Varsova'daki biiyiik
afig bienallerinde. Cagdas afis ya-
ratimi genelde “‘mesajsiz isaretlere
yonelik”. Objeler ya da resimler,
moda olduklan i¢in ya da amagla-
nan konuda bilinen mevcut bir de-
sen olduklari i¢in sik sik, rastgele
kullaniliyorlar.

Gunter Rambow ise bu gercegin
tersi gecerli. Rambow sectigi ko-
nunun anlamini biliyor, bu anlam
da kendi kisisel yasaminda 6nemli
bir rol oynamistir. S. Pischer
Yayinevi i¢in hazirladig: afiste tek
bir ampul, kitapta bir illistrasyon
aym zamanda da kitab1 aydinlati-
yor. Rambow sdyle diyor: ‘“Bu si-
cak ampulu bilerek sec¢tim. Kendi
stiidyomda da ¢iplak gece ampiil-
lerini tercih ediyorum. Bu 6gren-
cilik yillarimdan miras kalma bir-
sey - mum artiklarindan ampullere
gegist iyl hatirhlyorum. O glinlerin
stirekli bir hatirlaticist bunlar. Sa-

Gunter Rumbow 'un atolyesinden goriintiiler.
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nirim objelerle bu kigisel tecrii-
bem, iyi bir iletisim kurma gabasi
i¢in kivilcim ve gereksinim oluyor
benim i¢in. Bu kitabin afisi i¢in
Ozellikle mum imaj1 se¢medim-
oysa kitapevleri buna bayilirlard:.
Romantizm degil, kolektif bir sos-
yal tecritbeyi yansitmak istedim.
Ampul ikinci endiistriyel devrimin
muhtesem bir kesifi. Yasamimizi
elbette ki ¢ok degistirdi, ve elek-
trigin sembolil olarak degisimin
tiim politik ve teknolojik siireciyle
bagdastiriliyor. Caligmay1 da sim-
geliyor. Ciplak ampul altinda ¢ali-
san insanlar faal insanlardir, so-
runlarin iistiine gitmektedirler. Ben
kitabin insanin giinliik ekmegi ol-
dugunu sdylemek istedim. Ampul-
den gelen 151k gibi o da.”

Gunter Rambow’un bu agiklamasi
afiglerini netlegtirme cabasi degil-
di. Goriiniirdeki dogrudanliginda
pekgok anlam yatiyor, 6rnegin,
“aydinlanma, bilgilenme’’nin diga-
vurumu olarak ampul, ya da bir
“hale” olarak 151k. Bir¢ok anlam-
hlik izleyiciyi 1s1kla gdlgenin ara-
sindaki kiriga bakmaya itiyor.
Rambow’un Ogrencileri igin obje-
lerin metafizigi Gizerine bir semi-
ner hazirlamasinin nedenlerinden
biridir bu.

Kendisi Kassel Sanat Akademisi’n-
de 6grenciyken, Hans Leistikow
ve Hans Hillmann'dan ¢ok etkilen-
mis. Leistikow uyguladigi egitimde
tarz (style) dogmalarini gérmezden
gelmis, estetik, agiklik ve kesinligi
vurgulayip talep etmis. Gunter
Rambow kendi kisisel tasarimla-
rinda bu inanci canli tutmakta.
“Hessen 3” televizyon kanali i¢in
hazirladig1 yeni kurum kimligi
programi bunun bir 6érnegi. Multi-
medya bir is olarak bu gorev, is-

Sidufrikunivehes foulette

Giiney Afrika Ruleti

tasyonun logosunu, tiim program-
larin baglik filmlerindeki tipogra-
fik ¢alismalarim1 ve sahne tasarim-
larini kapsiyor. Gunter Rambow’un
biitiin yardimcilar1 igin belirledigi
amag, tim islev ve tasarimlann
uyumuydu. Hessen 3’iin kimligini
konstriiktivizmden, O6zellikle de El
Lissitsky’'den ¢tkarak hazirladi. Bu
tasarimi, kendisinin ‘‘Galatya-arasi
yildiz savaslar1” diye tanimladig,
bilgisayarla iiretilen birgok
istasyon-sembollerine, ve hareket
ve mekan simiilasyonunda kullani-
lan deneysel efektlere tezat yaratti.
Diger gorsel arenalarda edindigi
tim tecriibelerde oldugu gibi,
Gunter Rambow simdi en iyi ta-
nindig1 medyaya dondii: afig. Tele-
vizyon kanalinin tiim serileri i¢in
afisler hazirladi, boylelikle kendi
agisindan televizyonun tim kurum
kimligi programini da gergeklestir-
mis oluyor.g

Maskesiz
Tasarimci

Gerard Forde
(Eye, Sayi 2, Subat 19917)

Tletisim yollarimin tikandig1 giinii-
miiz diinyasinda Hollandal: tasa-
rimc1 Jan Van Toorn verilen zara-
rin bir kismimi kurtarmaya ¢aligi-
yor. Van Toorn, yaklasik 30 yildir,
medyay1, ¢ogunlugun ideolojisinin
aracist olmaktan kurtarmaya ugra-
styor ve medyanin asil yasal islevi
olarak goérdigii iletigim gorevini
6ne c¢ikariyor. Toplumun sanilarim
ve degerlerini yansitmak agisindan
tistlendikleri sorumlulugun bilin-
cinde olan az sayidaki tasarimci-
dan biri.

“Bence tasarimcilar mevcut diizen-
le bagimlidirlar,” diyor Van Toorn.
“Gergek bu, ve siz bununla yasa-
mak zorundasiniz. Ama bunun
icinde de siz kendi background’u-
nuza ve diisiincelerinize dayanarak
konumunuzu belirlemekte serbest-
siniz. Isterseniz bir engel de teskil
edebilirsiniz.”

Van Toorn’un amaci “‘karsit kamu
sektori” dedigi bir katkida bulun-
mak. Buna uygun bir ortami yakin
gecmiste Maastricht’teki Jan Van
Eyck Akademisi’nin miidiirligiinii
tistlendiginde buldu. Burada sanat,
tasarim ve tarih iizerine meydan
okuyucu bir program gelistiriyor.
Meslek yasaminda da belirgin po-
litik ve estetik kiskirticiligini stir-
diirmek i¢in iyi bir konumda
bulunuyor.

Van Toorn’in formel kiiltiirle ilk
tamigmasi Eindhoven’deki van
Abbemuseum’da Jean Learing’in
hazirladig: sergiler i¢in gercekles-
tirdigi bir seri afis ve katalog. Van
Toorn bu miizeyi sanat-medya ide-
olojisinin imalatgisi olarak gordii,
gorsel klasikdisilik ile bilinci del-
menin yollarim aradi. Van Toorn;
Max Bill, Otto Treumann ve Josef
Miiller-Brockman gibi siisii sev-
meyen ve en rasyonel yazi karak-
terlerini kullanan modernistlerin
ndtrliigiini naif buluyordu. Kendi-
si daha kendine 6zgii fontlar bul-
du, o siralarda ¢ok yaygin olan
Uluslararas1 Mimari’nin tipografik
tabularini reddetti. Van Toorn’un
goziinde grafik tasarim, savas-
sonras1 donemde, uluslararasi eko-
nomik ve kurumsal gii¢ler ile pa-
sif tiiketici seyirciler arasinda giic-
siiz bir araci haline déniigmiistii.
Van Toorn’un disiplinlerarasi prog-
rami 1960’larin radikalizmiyle
uyum sagladi. Bu goriise gore
herkes sanat yapabilirdi, mevcut
kiiltiirel normlarin elitizmine alter-
natif bir *“kendin yap” programiy-
di. Ornegin, bir katalog tasarimi,
igindeki bilgiye erigebilmek igin
kapaginin yirtilmasini gerektiriyor-
du. Bu kiginin mal degerlerini
yikmak amaciyla yapilmusti. Bir
diger sergide, Piero Manzoni’'nin



Jan Van Toorn

1969°daki retrospektif sergisinde,
beyaz sahte kiirkten kitap kapagi
goze carpiyordu.

Van Toorn miizeler i¢in ev tarzi
(home style) bir yaklasimi reddet-
misti. Yapitlarinin ¢ogunda rastla-
nan resmiyetsizlik -ornegin siksik
kullandig1 ucuz kagtlar, daktilo
edilmis ya da elle yazilmis metin-
ler- Amsterdam’daki Stedelijk Mii-
zesi’'nde uygulanan programdan
son derece farkliydi. Stedelijk’de
Wim Crouwell ve Total Design’in
denetiminde tiim afigler ve kata-
loglar igin standart bir sablon kul-
laniliyordu; bu lrinlerine, konula-
n ne kadar farkli olursa olsun ¢ok
belirgin ve tek tip bir kimlik veri-
yordu. Van Toorn ve Crouwell’in
karsit goriisleri Kasim 1972°de bir
agik konferansa yolagti. Bu konfe-
ransta Crouwell kiltiiriin ambalaj-
lanmasinda rasyonal bir yaklasim
gerektigini savundu. Van Toorn ise
bu yaklasimuin bilgilendirmek ve
iletisimi gliclendirmek yerine tek
tip ve sartlandirilmig beklentiler
olusturdugu gorisiindeydi. “Tasa-
rimc1 rodeosu” diye anilan bu
konferans, Hollanda grafik tasari-
m1 diinyasinda bir efsane olustur-
du. Ama Van Toorn fazla abarti-
dan kacimiyor: “Bundan sagladigi-
miz en biiylk kazang artik hig-
kimsenin nétrliige inanmamasidir.
Ama bu tartismamizin konusu de-
gildi.”

Eger Van Toorn’'un Abbemuseum
i¢in yaptig1 isler “arkadasca’ ise,
yapimevi Mart Spruijt i¢in
1970’lerin baslarinda tasarladig:
takvimlerindeki yaklasim ¢ok daha
savag¢idir. Ortakliklart Van Toorn’
un “‘klasik” doénemim dedigi
1960’11 yillarda baglamisti. Bu si-
ralarda estetik bir programda for-
mel egzersiz ve tipografik sakalar
kullanmisti. Ama kisa bir siire
sonra ¢aligmalari gorillmemis bir
glicte imajlar1 denedigi, kendi de-
yimiyle bir “laboratuar ortami’na

doniistii. “‘Bu takvimlerle bir
karsit-kiltiir olugturmanin miim-
kiin oldugunu anladim. Bunlar bir
daha cesaret edemeyecegim sertlik
ve agikliktayd:. Benim kargimda,
bana meydan okuyan, heniiz agma-
digim tasarimlarim hala bu tak-
vimlerdir.”

Takvimler konular1 gere§i ugucu-
dur ve Van Toorn'un giincel konu-
lara deginmis olmasi nedeniyle bu
takvimlerdeki malzemeler giincel-
ligini yitirmistir. Yine de bikinili
Bayan Israil, Bayan Suudi Arabis-
tan, Bayan Suriye ve Bayan Misir
ile Henry Kissinger’in fotografin-
dan olusan kolaj 1974'de oldugu
kadar bugiin de Amerikan emper-
yalizmi ve seksist yaklagimi iizeri-
ne gegerli bir yorum getiriyor. Di-
ger islerinde daha kisisel konulara
degindi, kisiligin ispatiamis1 ve
Belgika'daki 6zel evlerin kapalilik-
lart gibi temalar kulland:. Bir di-
gerinde Hollanda'nin diizenli ara-
zisinden ¢ift imajlar kullandi.
Bunlar, Warhol tarz1 bir “‘bak-
diigiin-kargilagtir-yine bak’’may1
gerektiriyordu. Cage, Lenin,
Leonardo, McLuhan, Sokrates ve
Trotski’den alintilar kullandig: tak-
vimleriyle, grafik tasariminda ken-
dine doniikliik ve kapalilig1 ne
denli yadsidig1 belirginlesiyor:
“Cok pratik bir meslek ve ben ka-
zaren diiglince tarihiyle ¢ok ilgile-

Van Abbemuseum’daki sergi icin afis.
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De Beyerd gorsel sanatlar merkezi i¢in Van
Toorn'un yapug: afislerden biri.

portreleri vard.

1973/74 rakvimi daha kendine diiskiinliik ornegi idi; her sayfada Van Toorn’un yakin arkadaslarinin

Gogunlukla esprili, kigkirtict ve bazen kasten sagirtict, Van Toorn'un 1978-80 senelerindeki

Museum Journal dergisinin kapaklari, derginin bilimsel igerigine meydan okuyordu.

niyorum.”

Van Toorn, 1980°de Breda'daki De
Beyerd gorsel sanatlar merkezi
icin “Insan ve Cevre” (Man and
Environment) ad: altnda toplanan
bir seri sergi igin 7 afis tasarladi.
Her afigte Sophia Loren ve oglu-
nun bir televizyon programindan
gekilen fotografimi kullandi. Med-
ya Cagrmin bu “Meryem Apa ve
Oglu’nu, karmagik bir imaj taba-
kalanmas igin bir ikona referansi
olarak kullamyordu. Van Toorn bu
afigleri en meydan okuyucu tasa-
rimlar1 olarak diisiiniiyor: “Bence
gorsel yollarla tartigmayi ilk kez
bu afislerle basardim.” Ancak, bu
¢aligmalarin temelindeki kuramsal
amaglar ¢ok belirgin degildi, bu
da Van Toorn’un kendi agiklamala-
r1 olmadan, yaptiklarinin sonugta,
daha az diisiinen tasarimcilarin ya-
pitlarindan pek farkli olmadigini
diistindirtliyor.

1980’ler Van Toorn i¢gin meydan
okuyucu olasiliklarin azaldig bir
donemdi. Bu yillarda egitimle da-
ha yakindan ilgilenmeyi yegledi.
Gegen onyilda akademik goérevleri-
ne Amsterdam’daki State Academy
of Arts'da Baski, Fotograf, Film
ve Video Bolimii’niin bagkanligi
ve A.B.D.deki Rhode Island
School of Design'da ziyaretgi pro-
fesorligi ekledi. Amsterdam’in
kuzeyindeki evinde karisiyla bir-
likte kendi islerini yapmay: siirdi-
riyor (karisi iglerin parasal yoniy-
le ilgileniyor). Ancak Jan Van
Eyck Akademisi’'ndeki tam giin
milditrliik faaliyetleri nedeniyle
grafik tasarim g¢aligmalarim
azaltacaktir.

Bugiin Van Toorn kendi alanlarin-

da onun diisiincelerine paralel ya
da destekleyici diigiinen isimler
veriyor: Umberto Eco, Jean-Luc
Godard, Rainer Werner
Fassbinder. Ancak bu c¢agdas gra-
fige olan ilgisinin azaldi1 anlami-
na gelmiyor. Tersine, meslekdagla-
rimn profesyonelliklerine hayran
oldugunu belirtiyor, ancak pekcok
tasarimcimn ‘‘geleneklerin tuza-
gr’ndan korunmak i¢in tasarimin
“hareket” (gesture) ve performan-
sina fazlasiyla takildiklarini savu-
nuyor. “Her sey miimkiindiir, her
seyden alint1 yapabilirsiniz, her
tarz1 kullanabilirsiniz, ama top-
lumsal gerceklerimizde temel degi-
simlere katkisi olan 6nciiler nere-
de, hangileri?”

Van Toorn grafik tasarimin
Brecht’i olmay1 siirdiiriiyor, bastan
¢ikarma ve yabancilagma arasinda-
ki ¢izgide yiiriiyor, kendisinin ma-
nipiilatoriitk roliinii saklamak yeri-
ne disavurmanin yollarini ariyor
siirekli; "mevcut yorum sistemlerine
siirekli meydan okuyor. Meslek
yasamindaki yeni bir ddnemin ari-
fesinde basarilan konusunda ise
algakgoniilli: “Sadece bir ¢6ziim
bulmaya ¢alistyorum’ diyor.
“Olanlan farkli yollardan anlatma-
nin yollarint artyorum.’g
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