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Ceviri: Mine Haydaroglu

Amerikan Grafik Sanatlar1 Ens-
titiisi’niin (AIGA) 5-8 Ekim’de
San Antonio’da gerceklestirdigi
III. Uluslararas1 Konferansinin
konusu ‘‘Tehlikeli Fikirler’’di.
Konferansa katilan 1200 kisiye
sunulan fikirlerin ¢ogu tehlikeli
olmasa da birgok ilging konu
tartisildi. 1987°de San Francisco’
da gergeklestirilen bir onceki
AIGA konferansindan ¢ok daha
verimli gegti.

Konferans1 yoneten New York’lu
tasarimcilar Milton Glaser ve
Tibor Kalman programda sunu
agiklamslardi: ‘‘Neden tehlikeli?
Alternatifini diisiiniin bir kere.
Ne oldugunu hepimiz ¢ok iyi bi-
liyoruz: tasarimcilaria miisteriler
arasindaki ¢alisma birligini bo-
zan, es-gorunirlik es-seslilik, es-
disiniirliik hastahgi.. Durup
dastinme zamani geldi artik. Ne-
den biitiin logolar birbirine ben-
ziyor? Neden yeni paketleme ta-
sarimlari eskilerinin gériinimiin-
de? Neden herkes brosiirlere
alistirtld:1? Neden tasarim yillik-
larinda bariz bir ¢ogalma var?
Neden insanlar sonug yerine
aracglara asiklar? Neden tasarim-
cilarla misteriler arasindaki fark
anlasilmiyor? Bizim profesyonel
olmamizin nedeni gergekten ne-
dir?”

San Francisco'daki konferans si-
rasinda en iyi fikir aligverist ara-
larda ve yemeklerde kiigiitk grup-
lar arasinda ger¢eklesmisti. Bu
tecritbe gézoniinde bulundurula-
rak I1l. konferansa katilanlarin
ii¢ kategoriden sunular se¢meleri
ve dolayisiyla kendi konferansla-
rint yaratmalar sagland:. Genel
oturumlar sabahlar1 ve tim kati-
limcilan alabilen biyiik bir ti-
yatroda gergeklestirildi. Ogleden
sonralarn, daha kii¢iik toplanti
odalarinda sabah sunulan fikir-
leri tartismak iizere daha kiigiik
toplantilar diizenlendi. Aksam
toplantilan ise 25 kisilik konus-
maci, panelist, AIGA o6diil sa-
hipleri ve grafik tasariminin ta-
ninmis isimlerini i¢eren gruplarla
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gerceklestirildi. Konusmalara az
sayida kisinin katilmasina izin
verildigi i¢in, daha popiiler olan
konusmacilar igin yerler Persem-
be giinkii agilis seremonilerinden
once ayirtildi.

Bu AIGA odiillerinin 67. yildo-
niimitydii. Odiil sahipleri tasa-
rimci1 George Tscherny ve
CBS’in 1940-59 arasi sanat yo-
netmeni ve CBS’in logosunun
tasarimcist merhum William
Golden’d1. Tasanm onderligi
odilii ise New York Times’a ve-
rildi.

Odiil toreni slayt projektorlerin-
de meydana gelen ve tiim konfe-
rans boyunca herkesi rahatsiz
eden bir teknik arizayla basladi.
Jack Summerford’un bildirileri
‘“‘hevessiz’’ bir uzaktan kuman-
da iinitesi yiiziinden yavaslatildi.
Jack’in yorumu su oldu: ‘‘Sani-
rim su anda San Antonio’daki
tiim garaj kapilarim agtim?’
Daha tehlikeli fikirlerden biri
agilis toreninde herkesin kendi
isimlerindeki harf numarasiyla
esit numaralh masalarda oturtul-
malariydi. Karim Stephanie ve
ben ayni soyadi tasimadigimiz-
dan dolay: birbirimizi zit kose-
lerde oturur bulduk.

Hunter College’da Iletisim Bolii-
mii Bagkanm ve Profesorii, ve
City University of New York’da
Sosyoloji Profesorii Stuart Ewen
ana konusmayi yaptit. Slayt so-
runlarindan dolayr hatali birkag
agilisin pesinden Ewen konusma-
sinda ¢agdas yasamda imajlarin
onemini, imajlan gelistiren giig-
leri ve imajlarin sessiz fakat diir-
ticl dilini tartisti. ““Ticari imaj-
lar ¢ogunlukla kurumlarin 6nce-
lik tanmidiklarini iletir ve irdeler.
Bunlarsa insancil degildir ve gev-
re agisindan da zararhdir. Tasa-
rnm meslegindekiler tasarimin
cagdas toplum izerindeki one-
mini, oynadig: roli iyi bilmeli ve
buna gore hareket etmelidirler.
Modern hayalleri tiretmekte ta-
sarimin giicli bir veridir; buna
gore gelecekteki tasarim ajanda-
lar1 i¢in fikir uretilmelidir.

San Francisco konferansinda bu-
yiik hayal kiriklig: yaratan konu-
lardan biri bilgisayarla tasarim
tizerine yapilan toplanti olmus-
tu. Bir grup konusmac: izleyen-
lerle hig¢bir diyalog kurmadan
sunularini okumuslardi.

Bu konferansta ise bilgisayarda

resim ve sozciik {retimini, resim
ve sOzcitk manipiilasyonunu ve
“‘hardcopy’’ lretimini sergilemek
amaciyla, bolmeleri olan biiyiik
bir toplanti odasi ayrildi. Her
boliimde ‘‘hardware’’ ve ‘‘soft-
ware’’in izleyicilere tanitilabilece-
gi standlar bulunduruldu. Bu
dogrudan iletisim konusunda
gordigiim en basarili 6rnek ol-
du. Ug giinliik konferans sirasin-
da biitiin gin agikti. Cumartesi
toplantilari, Los Angeles’li Idare
ve Pazarlama Uzmam ve Aspen
Tasarim Konferanslari miidavim-
lerinden Jivan Tabibian’in yapti-
g1 acilis konusmasiyla basladi.
Tabibian’in konusmast kurum
icinde demokrasi konusuyla ilgi-
liydi: “‘Amerikan toplumunun en
bityitkk kurumlari olan sirketle-
rin, tiim politik ve diger degerle-
rin demokratik oldugu ilan edi-
len bir kiiltiirde, demokratik ol-
mayan degerleri giitmesi konu-
sunda ne disiiniiliiyor? Reklam-
cilik, bir imaj satimi ve bir imaj-
lar araciligiyla satim olmasi ne-
deniyle, demokratik kapitalizm
mitosunun yaratimi ve siirekliligi
konusunda ¢ok kritik bir yer tu-
tar)’

Alman tasarimer Erik
Spiekermann’in slayt sunusu,
Amerikan toplumunun diger
kiltiirler tizerindeki etkisini Al-
manya’daki Amerikan ikonalari-
m ornek alarak gosteriyordu.
“Eger televizyon bizim diinya
goriisimiizi belirliyorsa o za-
man hepimiz Manhattan ve
Malibu Plaji arasinda bir yerde
yasiyoruz. Amerikan giyiyoruz,
iciyoruz, muhakkak Amerikan
sigaralarn igiyoruz, ve eger Gor-
bagov ormanlarimizi dolduran o
silahlan ortadan kaldiramazsa
Amerikan’dan bogulacagiz da’’
En begenilen konusmalardan bi-
rini Paul Saffo verdi. Saffo,
Fortune 100 sirketlerinin ve hii-
kiimet kuruluslarinin uzun vade-
li planlamalan ve gelecek oneri-
lert konusunda damsmanhk sag-
layan bir kurum olan Institute
of Future’da (Menlo Park, Kali-
forniya’da) arastirmaci. Saffo’
nun konusmasi tasarim mesle-
ginde elektronik devrimin yarat-
t1g1/yaratacagi etki zerineydi.
“‘Degisimin yeni bir haber olma-
dig1 goriiliiyor. Artik norm. Us-
telik degisim, uglarda birikim/
tikaniklik yaratiyor. Bu da be-
nim meslegimde daha da biyik
bir degisimin ileride bizi bekledi-
ginin gostergesidir.

“‘Simdi bizim yaptifimiz yeni
olanaklarla, teknik gelismelerle,
eski rolleri degistokus etmek. Bu
¢ok biyiik bir degisime neden
olacak. Simdi yapilmasi gereken
mesleginizi insan yetenegine ge-
reksiz kilmak degil, ¢alismalan-
mzda sirekli olarak yeni olanak-
lar1 kullanmak ve yeni yetenek-
ler edindirmek. Karsilasilan so-
run is bulmak degil. Aldiginiz,

almak zorunlulugunu hissettigi-
niz bir sirt kurs arasinda za-
man bulma ve hangi yeni sistemi
almaniz gerektigi sorunu... Bilgi-
sayar sisteminiz antika olmadan
once ondan en iyi sekilde nasil
yararlanabilirsiniz?

“Iyi haber su: enformasyonda
her yenilik, isi daha karigsik hale
getiriyor. Bu kanisiklik, arastir-
mak isteyenler i¢in yeni roller,
yeni olasiliklar ve enformasyon
zincirinde yeni bolitmler agiyor.
“Bir diger konu sosyal ve eko-
nomik krizlerle ilgili. Enformas-
yon teknolojisi devrimlerin mal-
zemesidir. Bununla Apple’in her
yil reklamim yaptig1 ‘‘kucakla-
nir”’ devrimlerden bahsetmiyo-
rum. Ger¢ek devrimlerden séze-
diyorum. Fax ve E-Mail, Cin’de-
ki devrimci genglerin araglariydi
bu yil. Kitap bile diizeni bozan
devrimci bir ara¢ olabiliyor. Sal-
man Rushdie’ye bir sorun.
‘““McLuhan, teknolojinin diinyay:
bir global koye ¢evirecegini soy-
lemisti. Evet ama, sadece yari-
dogru bildi. Biz ulusal simirlan
ortadan kaldiriyoruz, ama bu
arada etnik ve kiiltiirel kimlikle-
rin ortaya ¢ikmasina neden olu-
yoruz. Daginik gruplarin tekno-
lojiyle iliskili kalmas: i¢in bir¢ok
global kéyiimiiz var.

“‘Bir enformasyon soku bile go-
rebiliriz. Enformasyon- destekli
bir zenginligin ve iktidarin glo-
bal olarak yeniden diizenlenme-
sini... Bence borsamizdaki son
kriz bunun gostergelerinden...
“Degisim yavas ger¢eklesmez,
baslamasi uzun zaman alir. Biz
siirekli olarak kiltiirimiizdeki
degisimlerin kisa donem etkileri-
ni abartiyoruz. Eger gercekles-
mezse de uzun-donem etkilerini
ki¢limsiiyoruz. Bu benim
makro-miyopluk dedigim birsey.
Diyorsunuz ki ‘1980’in baslarin-
da her evde bir bilgisayar ola-
cak? Evet, ’85’de, ’86’da, ’87’de
gergeklesmedi bu. Ama ’88 ve
’89’da birden herkes Nintendo
makineler alir oldu.

““Degisimin orani 1500’den bu
yana pek degismemis. Hala, yen-
bir fikrin kiiltiire tamamiyle yer-
lesmesi i¢in ortalama 30 yil, bir
buguk nesil ge¢mesi gerekiyor.
Cunki teknoloji degisimi siirdii-
ren sey degil. Teknoloji, degisi-

Bu ve bunun gibi ¢esitli vaka rozetleri,
zivaretgilerin konferansin bagarisi iizerine kimi
tebrik edeceklerini ya da kime ogiit
vereceklerini bilebilsinler dive Jack Summerford
rarafindan gergeklegtivildi.



me sadece yolagar. Degisim bi-
zim kiiltiirel tepkimiz ve tekno-
lojilere toplu tepkilerimizle siire-
bilir. Bu nedenle teknoloji ancak
diisiince ve aliskanlik hizinda ge-
lisir. Elektronlarin devrelerde
akis1 hizinda degil yani.
“Degisimin bu kadar uzun za-
man almasinin nedenlerinden bi-
ri tutarli bir diizenin yerlesmis
olmasindan. Bilim adamlan ge-
nellikle gelistirdikleri teknolojile-
rin nasil uygulanacag konusun-
da hicbir ipucu géremezler. Or-
negin, Graham Bell telefonun
bizim radyo yayini (broadcast)
diyecegimiz birsey olacagini sa-
niyordu. Guttenberg elyazmalari-
n1 kopya edenlerin isini hafiflet-
mek isterken farkinda olmadan
matbaa makinasim kesfetmisti.
“Bizim beklentilerimiz teknolo-
jik degisimin dogasina kiiltiirel
bir sapkinlik ekliyor. Bir¢ok ge-
lecekle ilgili diisiinceler beklendi-
gi sekilde gelip gegmiyor. Ucak-
lar yapilmadan ¢ok 6nce kendi
kafamizda uguyorduk; hayal edi-
len, beklenen sey de kisisel ula-
stmdi.

“Simdi sormamiz gereken grafik
tasariminda yayincihgin gelecegi-
ni bugiin nasil yanhs algiladig-
miz. Onyargilarimizin sonugla-
rindan biri yeni icatlarin kulla-
nim agisindan ¢ok fazla degisik
ve gizemli olmasi. Biz bunlan ya
gormezlikten geliyoruz ya da ge-
reksiz islerde kullaniyoruz. Ve
bu yeni aletlerden kolektif bir
anlam g¢ikarabilmek i¢in kullani-
cilar ugrasmak zorunda kahyor-
lar. icattan sonra yeniligin olus-
masl i¢in bir onyil kadar ge¢me-
si gerektigi goriiliyor. Teknoloji-
lerimizi rafine etmek bazen c¢ok
uzun zaman aliyor. Tamamlan-
mamis bir teknolojinin kiiltiiri-
miiziin bir Grinii olarak siiregel-
mesi hayret verici !’

Ayni giin daha ge¢ bir saatte Pa-
ula Scher CBS Records’un sanat
béliimiiniin tarihini vermeye ¢a-
list1; ancak tarihler, ¢esitli yara-
timlar ve bolim yapisi konusun-
da eski sanat yonetmenleriyle
ayriliklar ortaya c¢ikti. Sonug eg-
lendiriciydi, kafa karistirici oldu-
gu kadar; ¢iinkii bir y6netmenin
soyledigi bir baskas: tarafindan
hemen reddediliyordu.

Ogle yemeginden sonra, Metro-
polis’e disardan yazan Karrie
Jacobs’in “‘Atilabilirlik: Grafik
Tasarimi, Uslip, Uriin ve
Yasam’’ adli sunusu dinlendi.
Jacobs’in tezi bizim kiiltiiriimiiz-
de yeniye olan diiskiinliikk ve bu-
nun sonucu yaratilan ‘‘cop’’ ve
cevresel sorundan sorumlu olu-
sumuz lizerine kuruluydu.
‘““‘Bence, stk yapilan birsey tasa-
rimcilarimizin sosyal ve politik
mesajlar vermesi gereken grafik
tasarim yapmak zorunda kaldik-
larinda ‘‘dokunma-elleme yonte-
mi’’ni ya da kurumlar andiran
simgeler kullanmalari. Tekrar

tekrar kullanilan bir simge sos-
yal bir soruna kurumsal bir ¢6-
ziim bulacak bir kurum ikonasi
oluyor. Belki de yeni ¢evreci
akim baz yeni simgelere ihtiyag
duyuyor. Bir kurum kimligi sir-
ketinden cikmisa benzemeyen
simgelere... Aranan simgeler, de-
gisimler kadar radikal olanlar...
“Yeni”’ olus ne derece 6nemli?
Uslip degisikligi ne derece
6nemli? Ben ekonomik agidan
konusmuyorum. Kisisel diistin-
cemle, entellektiiel acidan ve
duygularima dayanarak konugu-
yorum.

“Uslip konusunda ¢ok disiinii-
yorum. Ne oldugu ve 6nemi
hakkinda. Uslibu igerikten ayir-
makta gicliik ¢ekiyorum. Tabii,
icerik olmadiginda uslibun ise
yaramadigi maliim. Ama sadece
icerigin olup ve tislibun olma-
masi da basarisizliktir. Ikisi de
oldugu zaman ise birinden dige-
rini ayirdetmek, birinin nerede
bitip digerinin nerede bagladifim
bulmak da zorlasiyor.

““Belki de ben herseyi ters anli-
yorum. Belki de 6énemli olan iis-
lip degisikliginin ‘‘¢cop’’ yaratti-
g1 degil. Belki de ¢6p uslip de-
gisikligine yer agiyor. Kendine
Ozgu bir islibu olan ¢6p yarati-
m1 yaratici siirecin bir pargasidir.
Bize nefes alma olanag: saglar.
Gergek ¢oOp lretimi ise bize ne-
fes almamiz igin hig¢ yer birak-
miyor.

“Tekrar tekrar kullanilabilecek
iirtinler i¢in pazar yaratmak ne
kadar onemliyse kagitlar bohga-
layip kaldinnm kenarina koymak
da 6nemli. Belki de gevreciligi
sadece bir uislip olmaktan ¢ikar-
mak i¢in uslibu kullanacak ka-
dar akilli olmak bu.

““‘Sadece sunu anlayin ki islibu
olan ¢6p-tiretimi hakki ¢ok
onemli. Bence higbirimiz bu ol-
madan yaratici olamayiz. Iste bu
nedenle urettigimiz gercek ¢Opu
azaltma ve bununla basetme ko-
nusunda ¢ok daha akillica dav-
ranmahliy1z’

Daha fazla ilgi ¢eken toplantilar-
dan biri 1990’larda yaz1 karakte-
ri tasarimu iizerineydi. Neville
Brody, Erik Spiekermann ve
Adobe’un Yazi Karakteri Tasari-
m1 Yonetmeni Sumner Stone
oniimiizdeki yillardan ne bekle-
yebilecegimize dair zor sorunun
kendilerine diisiindiirttiiklerini
anlattilar.

Stone ‘“‘Cok daha buyik ve ge-
nig bir grup insan tipografi ko-
nusunda karar verebilecek,’ de-
di. ““1990’larda ve sonrasinda
Asya tipografisine eskisine gore
¢ok daha fazla dikkat ve 6nem
gosterilecek ve ‘ideographic’
(ideolojik grafik) tipografi bizim
i¢in ¢ok zengin bir ilgi ve ilham
kaynag: olacak!’

Brody ‘‘Bence yaz1 karakteri
olmayacak’’ dedi. ‘‘Bence herke-
sin evde bir Mac’i olacak. Cok

daha fazla kisi yaz1 karakteri ta-
sarimi yapacak ve tipografi o
denli kisisellesecek ki belki an-
cak ¢ok yakinlarimiz anlayabile-
cekler. Yaz1 karakteri tasarimci-
larina niye ihtiyacimiz var ki?
Dogadan olanin tasarima ihtiya-
c1 yoktur ki. Zaten oradadir.
‘Helvetica sunu dedi, Baskerville
bizim klasik oldugumuzu
soyliyor’ filan demek yerine
bence yazi karakterinin esnekles-
mesini ve daha ¢ok ifadeli olma-
sim saglamaliyiz. Yazi karakteri
siipermarketinize gidip ‘Evet,
bugiin yumurtamda biraz
Baskerville biraz da Helvetica
canim ¢ekiyor’ deyip sonra evde
bundan bir yemek ¢ikarmaya ug-
ragsmak iyi birsey degil?’
Konunun daha hafif bir yoniiyle
ilgili, esprili bir sunu da Vignelli
Associates’in Grafik Tasarnim
Yardimc1 Baskani Michael
Bierut’dan geldi: ‘‘Zengin ve
Unlii Grafik Tasanimcilarimn Ya-
sam Tarzlar1’’. Birkagyiiz tasa-
rimcidan kendilerinin en titizlen-
dikleri ve iistiine distiikleri ob-
jelerinin slaytlari istenmisti. So-
nuglar siirprizsiz olduysa da eg-
lendirdi. Slayt sorunlar: yiiziin-
den giris konusmas yanida kesil-
di. Robert Miles Runyan, Jack
Summerford ve Dan Friedman
kendi evlerinin slaytlarimi goster-
diler. Runyan’in evi, yasam boyu
koleksiyonculugunun sonucu, ya-
sayan bir sanat, heykel, oyuncak
ve hatira esyalar1 miizesine do-
nismiis. Slaytlar énceden 1sitil-
madig i¢in, fazlalasan bugu fak-
tori seyredenlere Runyan’in evi-
nin gozlerinin 6niinde yandigi
izlenimini yaratti. Birka¢ kisinin
hi¢ diiz bir yiizeyi olmayan boy-
le bir evde nasil toz alinabilece-
gini sorduklarina kulak misafiri
oldum, ancak kimse bunu Run-
yan’a sunusu sirasinda sormadi.
Cumartesi toplantilari Rick
Vermeulen ve Hollanda sirketi
Hard Werken’den Gerard
Hadders’le basladi. Herkesten
¢ok onlarin sunusu ‘‘gdster ve
anlat’’a yakindi; tasarima yakla-
simlan konferansa katilanlarin
¢ogundan farkli da olsa. ‘‘Tasa-
rnm isinde iyi ¢alisabilmek i¢in
ironiyi anlamaniz gerekir. Cok
kisi kendini fazla ciddiye ahyor-
hem para konusunda, hem de
¢alismalarnin icerigi konusunda.
Yaptigimizt ¢ok ciddiye alabilirsi-
niz, ama bu amaglarinizla, yon-
temizle ilgilidir. Higbir tek parga
kutsal degildir, ¢linkii o i¢inde
yasanan anin bir drinadir’
Neville Brody ve Tibor Kalman
tasarimcilarin sikici ve homojen
is ¢tkarmalan konusunda bir
multi-medya gosteri sundular.
Tibor ““Global koy global bir
‘mall’ (standardize edilmis alis-
veris merkezi) oldu’’ dedi.
“Inandirma ve Propoganda’’
adli bizim gorsel imajlardan ne
kadar etkilendigimiz konusunda

Acilig gecesinden bir goriintii

daha 6nemli bir tartisma Dugald
Stermer tarafindan yonetildi.
Dugald’in dedigi gibi ‘‘Propa-
ganda diismanlarimizin yaptigi-
dir. Biz ise bilgi veriyor ve egiti-
yoruz’’. Program, katilanlarin
“yasamlarinda ¢ok etkisi
olmus’’ dialardan se¢ilmis bir
hizli dia goésterimiyle basladi.
fkinci yari, tasarimci Sheila
Levrant de Bretteville ve kar giit-
meyen bir medya-ajansi olan
Public Media Center’in yonetici-
si Herbert Chao Gunther’in ka-
musal projelerinin tarihgeleri
uzerineydi. Steven Heller 6nemli
gorsel imajlarin tarihgelerini
agiklayan bir giris sundu.

Ogle yemeginden onceki son su-
nu “‘Etki, Kopyalama ve Cal-
ma’’ iizerineydi. Milton Glaser
ve Jim McMullan ¢almayla etki-
lenme arasindaki ince ¢izgiyi
bulma sorununu tartistilar. Bir-
sey ne zaman uygun olarak
o0diing alinmistir, ne zaman ¢a-
linmustir? Katilanlar ¢alma ve et-
kilenmeyle ilgili 6rnekler verme-
ye ve bu ornekler konusunda bir
oy se¢imine katilmaya ¢agrildi-
lar. Glaser oylan agikladi ama
¢ok bariz birka¢ drnek disinda
sonuca varilamadi.

Cumartesi ayn1 zamanda San
Antonio’da yilin en yagmurlu
gini oldu, neyseki bulutlar ken-
tin Mercado’sunda gergeklestiri-
len agikhava partisinden Once
agildr. Ulkenin herbir yamindan
gelen misafir sanatg¢ilarla birlikte
Dallas’lh Fabolous Fuzz Band 4
saat boyunca dans miizigi ¢aldi.
Pazar giinkii son iki toplantida
meslek ahlaki ve tasarimda is
bulma konular: tartisildi.
Columbia University Graduate
School’da Broadcast Journalism
(Basin ve Yayimcilik/Gazetecilik)
Emeritus Profesorii Fred
Friendly’nin yOnettigi yuvarlak
masa toplantisinda grafik tasari-
munda ahlaki ¢ikmazlari igeren
olasi bir senaryo tartisiidi.
Tasarimci D.K. Holland ve
Citicorp Institute’un Baskan
Yardimcis1 ve Pazarlama Miidire-
si Jane Shannon, Citicorp tara-
findan gelistirilen ve 40,000 ¢al-
saninca kullanilan bir ahlak
oyununu sundular. Bu toplanti-
da tasarim okullarinda ve AIGA
meclislerinde kullanilmak iizere
bir oyunun hazirlanmasini iste-
yen grafik tasarimcilarina
gercek-yasam ikilemleri tanitil-
maya calisildi.
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Konferansta ¢6ziimler bulunma-
sindan ¢ok sorular soruldu; fa-
kat ahlaki ve estetik tartismala-
rin sirf sayist bile bu konferansi
simdiye kadar yapilanlarin en
basarilist yapti.

Stuart Ewen: ‘‘Modern anlamda
ilk tasarim alam olusturuldugun-
da tasarimcilar toplumsal konu-
larla gergekten ilgiliydiler. Tasar:-
mut tarihsel bir hiyerarsi ve top-
lumsal esitsizlik olarak sorgula-
yacak birsey olarak goriiyorlardi.
Tasarimun toplumsal bir goriis
olmaktan ¢ikip bir alim satim
araci olmaya doéniismesiyle, tasa-
rimin diisiince ireten birsey ol-
dugu ve iiretilen dusiinceler, ta-
sarimla ilgili kisilerin belleginden
silindi.

Tasarim egitiminde tasarim tari-
hi toplumsal bir olay olarak ta-
mtilmiyor. Ogrencilere tasarim
gelenekleri tamitiliyor ama bu
gelenekleri tireten toplumsal ger-
ceklerden, toplumsal gergeklerin
estetigi nasil etkilediginden yete-
rince bahsedilmiyor.

Paul Saffo: ‘‘Kisisel bilgisayar
(PC) bir gegici teknoloji tiriini-
diir. Atsiz bir atarabasidir. Gele-
cek onyilin sonuna kadar orta-
dan kalkacaktir.

Sanirim iki devrim arasindayiz.
Biri, 400 senelik baski teknoloji-
si. Heniiz bitmemis. Digeri elek-
tronik devrim. Cok sozedilmesi-
ne ragmen heniiz tam gelistiril-
memis. Gelecekte ne olacagi ¢ok
belirsiz.

Bir diger 6nemli konu da enfor-
masyon fazlaligi. Estetigin bog-
dugu bir dénem degil, ama biz
Lasercikislart ve diger araclarla
asir1 miktarda entelektiiel fazla-
lik yaratiyoruz. Ustelik bu enfor-
masyon abartisi lizerinde yepyeni
bir endiistri gelistiriliyor.

Karrie Jacobs: ‘‘Yaptiginiz her-
sey ¢op. Kitap ve plak kapag ta-
sarnimlar1 disinda tasarladiginiz
hersey atilmaya mahk{m.

Ikinci bir yol atilabilirlik gesitle-
riyle ilgili. Uslip en atilabilir
sey. Grafik tasarim en ¢ok yeni
uslaplar yaratmakta kullaniliyor.
Buras: bir icerik iilkesiydi, simdi
iislip tlkesi oldu. Belki yasadi-
gimiz caga en uygun isim “Us-
lap Cag1’

Erik Spiekermann: 20 ya da 30
y1l sonra yazi karakteri hila ola-
cak m1? Oyle bir nesil olacak ki
bildikleri sadece Mac... Bu onla-
rin diinyay: algilayislarini son
derece etkileyecek. Niye
Baskerville’i sorsunlar ki? Onlar
i¢in bu bizim ata binmemiz gibi
birsey olacak. Iki nesil icerisinde
attan hizh arabalara gegildi.

20 yil igerisinde hepimizin

yazi karakteri tasarimcisi
olacagimiz séylemiyoruim. Ben-
ce olmayacagiz. Yaz1 karakteri
her zaman olacak, ama su anda
gelecekle ilgili olarak tek bildigi-
miz bizden ilerde oldugu’’e
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SITE
(Ufkun Yirmi Yil)

Leslie Sherr,
(Graphis, Mayis/Haziran 1990)

Ceviri: Hakan Ones

Bu Mayis, mimar, tasarimci, sa-
natg1 ve teknisyenlerden olusan
ozgln disiplinlerarast SITE gru-
bunun kurulusunun yirminci yi-
1. Yildoniimii su anki ¢alismala-
rimn timiiniin sirdigi dis tlke-
lerde hayli y6gun kutlaniyor.
1970’lerden bugiine kadarki ¢a-
hismalariyla ilgili ¢izim ve maket-
lerden olusan bir sergi gecen ba-
har Paris’te agildi ve o giinden
bugiine Floransa, Lyon, Napoli
ve nihayet Eyliil ayinda Fiera de
Milano’da sergilenmek iizere
Milano’ya tasindi. SITE iizerine
bir monograf olan James
Wines’in De-Architecture’inin
Rizzoli International tarafindan
yayimlanmasinin yanisira Avru-
pa’daki sergilere paralel olarak
iki de miize katalogu hazirlandi.
Mimari ve cevresel tasarima ge-
tirdikleri radikal ve genis ufuklu
yaklasimla ‘‘alkislanan’’ SITE,
mimari ve sanat arasindaki ayri-
ma meydan okuyan bir avu¢ mi-
marin en iyi Ornegi. Bugiine ka-
darki en biiyiik katkilar1 belki
de mimarinin en eski meskenle-
rimize dek uzanan derin psikolo-
jik baglantilar tasidiginin ve bu
yuzden sanatlarin en kamusah
oldugunun altim1 yeniden gizme-
leri... Mimari tasarima egemen
ana akimdan tiimiiyle farkl bir
yaklasimla SITE vyapilar: birer
fikir, ikona, sanat eseri olarak
goriiyor. Soyle yaziyor kitabi
De-Architecture’da James Wines:
““Yapilar herkesin giinliik yasa-
minin temel ama ¢ogunlukla
gozard edilen bir par¢asidir.
Heryerde ve her an varoluglan
onlar1 toplumun deger ve moti-
vasyonlarini tasiyan ideal araglar
kilmal aslinda; ama tasarimcilar
tarafindan nadiren boyle ele ah-
myorlar. Cok diizeyli ¢agrisimlar
nosyonu, onlar tarafindan bi-
¢imci ilkeler sanati olarak gor-
ditkleri mimarinin ana misyonu-
na aykiri1 bulundugu igin inkar
ediliyor”’. SITE mimariye tekrar
icerik ve anlam kazandiriyor, ya-
pilara seslerini iade ediyor.

SITE stiidyosu ve ofisleri Louis
Sullivan mimarisinin Manhattan’
daki tek ornegi Bayard-Condict
binasimin ikinci katinda. Binanin
siislii cephesi, SITE’1in “‘loft”’u
renove ettigi zaman titizlikle ye-
niden kurdugu Sullivan’in 1898
tarihli 6zgiin dekoratif ayrintila-
rinin ipuglarim veriyor. Ve maa-
lesef bu 6zgiin ayrintilan igeren
tek kat onlarinki. Ofis alanlarin-
da 151k ve golge birbirine eklem-
lenmis gibi. Aga¢ govdeleri gibi
dev siitunlara ragmen seffaflik
hakim. Duvarlar duvar gibi de-

Bir apartman projesi.

gil, tellerle 6riilmiis. Burada ozel
ve kamusal alanlar bir ag1 andi-
riyor ve ‘‘duvarlarin 6tesine ba-
kabilmenin coskusunu hissedi-
yorsunuz’’.

Projelerinin ¢ogu gibi SITE’1n
tarihi de ¢evresel tasarimdan git-
gide mimariye kayan bir degisim
gecirdi. Firma, sanatsal agidan
son derece hareketli bir donem-
de, 1970 yilinda James Wines ve
Alison Sky tarafindan kuruldu.
Iki yi1l sonra da isin ‘‘business”’
kismim ve pazarlamayi idare et-
mek i¢in Michael Stone katildi
aralarina. Mimar Josh Weinstein
ise yedi yildir onlarla birlikte.
James Wines’in i¢indeki ¢agdas
gogebe her zamanki gibi kipir
kipir. “‘Durmaksizin seyahat et-
tim. Kendimi tek bir kiiltiire
bagh hissetmedim ve uyamayaca-
gimi, anlayamayacagimi diisiin-
digiim higbir yer olmadi’’. Uzun
boylu, sakalli, alisiimadik dere-
cede agik, dogustan meraklh ve
kocaman bir giilisii var. Yirmi-
dort kisilik bir aileyi doyurabile-
cek uzun bir tahta masanin bir
ucunda otururken onu diisiinii-
yorum. Kiirkii i¢inde bir siirii
kopegi idare eden bir avc ola-
rak, bir vahanin palmiyeleri ara-
sindan beliren beyazlara biiriin-
miis bir arap olarak, Afrika sa-
hillerinden a¢ilmakta olan bir
yelkenlinin diimeninde... Oysa
biitiin bu ¢agrisimlann gegiciligi-
ne karsin Wines binalarini,
Bernini ya da Le Corbusier’nin
yapabilecegi gibi bilingli bir sii-
reklilikle inga ediyor. Frank
Lloyd Wright, Olmstead ve ara-
larinda neredeyse mistik bir bag
oldugunu itiraf ettigi Louis
Sullivan gibi Wines da QOak
Park, Illinois’den geliyor. Kariye-
rinin baslarinda on yilim bir
heykeltras olarak Roma’da gegir-
mis. Daha sonralari heykelin ¢ok
kisitlayic1 oldugu disiincesine
varmasina karsin kent, iizerinde
silinemez bir iz birakmis: ‘‘Ro-
nesans’da ya da Barok donemde
kimse bir mimar veya heykeltras
degildi. {sleri herseyi kapsiyordu.
Sanatgi, g¢evresel tasarimci ve bii-
tiinsel bir olayin yaraticisiydilar.
Herseyin birden tasarlanmasi

fikri beni bityiliyordu. Binalar
ici bos geometrik nesneler degil,
birer ikonaydilar. Birsey soylii-
yorlardi. Kiiltiirel duruma bag-
liydilar. ikonografi herkes igin
asina idi. Isin felseft kismina ba-
kilirsa; bana yirminci yiizyllda
iletisimsel bir ikonografiyi nasil
yaratacagimi sorarsaniz, olasi ya-
nitlardan en 6nde geleni psikolo-
ji olur. Dinsel veya politik iko-
nalarla ugrasamazsimiz belki
ama Siirrealizm veya Dadaizm’
de oldugu gibi psikolojik olan-
larla ugrasabilirsiniz’’.

Gene de polemiksel soylemiyle,
akimlar belirdikleri anda desifre
etmesiyle Oviinen; kiiltiirel tarih-
cileri sanatgilar olarak kabul
eden bir donemde, nasil oluyor
da mimarlik diger sanatlarin
arastirdid) konulara deginmiyor?
Nasil oluyor da mimarlik ¢agdas
yasamin karmasiklifini ancak
simdi irdeliyor? ‘“Mimari gecik-
meli bir siirectir. Sinema, tiyatro,
yazili ve gorsel sanatlar; bunlar
daha hizh, daha akici sanat bi-
¢imleridir, onlan gerceklestirmek
daha az siire ister. Bir bina igin
oldugu gibi biiyiik komite onay-
lar1 gerekmez onlar i¢in. Su an-
da iistiinde ¢ahstigimiz yanki
bekleyen ¢alismalarimizin tama-
mi1 1992 yilinda tamamlanacak.
Bizim i¢in simdiden bittiler oysa
ki. Yani gecikmeli bir tepki ala-
cagiz. 30’lardan sonra bir katihk
olustu. Kurallar ortaya ¢ikt1. Mi-
marlar hayalgiicii en zengin in-
sanlar degiller; mimarlar genel-
likle sanatg1 degiller. Mimari ge-
nel anlamda bir sanat bi¢imi de-
gil, ancak 6zel durumlarda dyle.
Mimari hakkinda temelden fark-
I1 bir sekilde diisiinmeye basla-
maliyiz. Mimarilyi gercekten bir
sanat olarak ele almak, sanatin
tiim sorumluluklarin: da berabe-
rinde getiriyor. Kendine saygisi
olan higbir oyun yazari, oturup
Manhattan’in gobegine dikilen
baz1 binalar kadar koétii birsey
yazmaz. Fikirden o kadar yok-
sunlar ki! Cogu mimar igin ko-
nu ‘su bi¢im mi, bu bigim mi;
simdi sunun tepesini keseyim;
bir 6nceki camdandi, bunu da
mermerden yapayim! Hepsi mal-
zeme, bigim ve yap ile ilgili ka-
rarlar. Insanlan gercekten etkile-
yen ve ilgilendirenle, yani fikir-
lerle ilgili kararlar degil”.

Ona binalarin zaman i¢inde na-
sil anlam kazandiklarnni sordu-
gumda soyle cevap verdi: ‘‘Far-
kinda olsamz da olmasaniz da
mimari ile psikolojik bir baglan-
timiz vardir ve bu bag %90
olumsuzluk, uzaklik ve yabanci-
lagmighiktir, Mimarinin yalnizca
bir bi¢gim sanati oldugunu disi-
niirseniz onun gergek etkisini
¢ok biiyiik oranda kisitlamis
olursunuz c¢iinkii yiizyillar bo-
yunca bundan fazlasi olmustur.
Biiyiik, tarihi bir binay: diisiin-
diigiiniizde, onu hatirlamanizin



nedeni ikonik bir ifadesi olmas,
tarih iginde belli bir an igin ya-
pilmis olmasidir. Ama binalar
zamanlarim asarlar ¢iinkii
insanligin durumuyla ilgilidir-
ler””.

Bu 1s1k altinda incelendiginde,
mimari bir dizi-yeni mecburiyet
yiikleniyor, hatta insanoglu ve
zamani tutkusu haline getiren
yepyeni bir tiir ‘‘mahremiyet’’
kazanmiyor. Yiizey, toplumun 6z-
lemlerini ileten bir ara¢ haline
geliyor. Mimari, toplumu kaygi-
lar ve deger yargilan; kolektif
bilin¢alt1 konusunda bilgilendire-
bilir. Ruhumuzu o derece niifuz
edici bir sekilde yansitiyor ve et-
kiliyor ki farkina bile varamiyo-
ruz. Penceresi olmayan bir ofise
karsilik bahgeye agilan bir dizi
veranda kapisinin etkisini dusii-
niin. Duvarlar hikdye anlatabilir,
yapilar kendi biyografilerini fisil-
dayabilirler. SITE’1n ¢calismalar,
yalmzca binalarin asli dogalarim
ve onlar ¢evreleyen giinliik dra-
may: sarmaladiklarn i¢in degil,
kisisele karsi kamusal bir duyar-
hga doniisit simgeledikleri igin
de 6nemli ve heyecan vericiler.
Bir oyun ya da roman gibi SI-
TE’in kurdugu yapilar imgelem
ve igyiizlerini zamanla a¢imlana-
rak sergiliyorlar. Ve Duchamp’in
miizedeki pisuari gibi, kolayca
inkdr edilemiyorlar.

SITE, uluslararasi arenada ilk
kez 1972 yilinda ilkenin en bi-
yiik postayla satis firmasi Best
Products Co. igin tasarladig: bir
dizi teshir salonu ile boy goster-
di. Soyulmus bir cephe, iistii
golgelikli bir yaya yoluna dylece
devrilmis gibi duran bir yigin is-
lenmemis tugla, yapinin kosele-
rinden dev yariklar gibi ortaya
firlayan girisler ve yarim olarak
insa edilmis dis duvarlar, goste-
rilenin arkasinda kalan igi, yikil-
mis ya da ¢ékmekte olan bir
kiiltiir tehlikesini agiga vuruyor-
lardi. Ama daha biiyiik mesele-
lerin giindeme getirildigi agikti.
SITE, mimariyi sanatin konusu
ya da ‘““hammaddesi’’ olarak
onesiiren ¢esitli 6nemli savlari-
nin birincisini ortaya atiyordu.
Saf islevin otesine ge¢mis, para
ve Amerikan tiiketim degerleri-
nin igerdigi toplumsal ve g¢evresel
¢ok genis bir yelpaze {izerinde
yorum yapmaya baslamiglardi.
Geleneksel olarak mimariyi yo-
neten estetik ve felsefl siirlar
kaldirilmisti. Wines sOyle hatirli-
yor: ‘“‘Fakirden alip zengine veri-
yorduk. Berbat bir donemdi ve
bu teshir salonlar: bir sekilde o
anin belirsizliginin ileriye bakan
bir elestirisiydi. Binalarin bu de-
rece meshur olarak isleri de dii-
zeltmesi bir ironi elbette. Ama
diinyanin bugiin ‘daha diistin-
celi’ oldugunu soyleyebilirim.
Hedonizm i¢i bos bir yasam bi-
¢imi haline geldi. Her sabah kal-
kip hirs ¢aginin ¢ok hos oldugu-

Cegitli Best magazalarndan goriiniigler.

nu disiinemezsiniz artik. Oysa
biz mimarinin kaygilarindan pek
azin dile getiriyoruz heniiz. Bu
egilim artacaktir. Herkes birsey-
ler s6ylemek istiyor. Gergek asa-
ma bu. Insanlar mimari ile ken-
dileri, kaygilar1 hakkinda birsey-
ler soyleyebileceklerini yeniden
hatirladilar. Ve bu inanilmayacak
kadar iyi birsey. Tabii, soyledik-
leri yalnmizca ne kadar ¢ok para-
lar1 oldugu da olabilir. Glitz’in
krali Donald Trump gibi olabi-
lirler. Insan dogasinin en ¢irkin
yanina da seslenebilirler. Ama
neden biraz daha 6zen gosterilip
bir yap1 yeryiizii ve gékyliziiniin
simgesi olarak kullanilamasin.
Cevre ¢ok O6nemli bir konu. Ha-
yatta kalisimiz ona bagh. Bir sa-
nat¢i olarak bu konularla ilgile-
niyorsunuz ama gercekte tek ya-
pabileceginiz bunu dile getirmek.
Bir bilim adami degilsiniz. Poli-
tik olarak da tepki gosterebilirsi-
niz ama Romanya’da oldugunu
diistindiigiim gibi, degisim in-
sanlann bilingaltinin derinlikle-
rinde yeralmali. Bityiik bir hare-
ket olmali ve bu tiir bir hareket-
te en kiigiik bilgi kirintisi bile
ise yarar”’.

SITE, baslangictan beri her tiir-
li stil hareketinden uzak durdu.
Tasarimcilarin ¢ogunun aksine
bilingli olarak kendilerini kendi
deyimleriyle tanimlamaya calisti-
lar: “‘Andre Putman’: ele alin.
Bilyiik bir stilist ama bir sanatgi
degil. O, “‘seyleri’’ bulup ¢ika-
ran, tarihi temcit pilavi gibi dur-
maksizin degisen mevsimsel ta-
leplere uyduran biri. ‘30’lar mo-
da, 30’lar demode! Bugiin daha
6nemli fikir zamanin tiimiiniin
kusatilmasi. Mimaride hikaye-
nin, psikolojinin kullamimas, ya
da herseyin ¢evreye bagl olmasi
gerektigi anlamina gelen yesil
mimari gibi kavramlar size nii-
fuz ediyor, sisteminize siziyor ve
sozciik dagarimiz haline geliyor.
Bir iki yil iginde herkes oturma
odalarina aga¢ dikiyor olacak.
Buna garanti veriyorum ¢inkii
90’larin konusu bu. Su anki pro-
jelerimizin tiimii cevreyi felsefl
bir kavram olarak ele aliyor””.
Fesefi bir kavram olarak gevre..,
Bu tahrik edici ve zamanlamasi
yerinde bir yaklasim. Bu konuda
onu biraz daha sikistiriyorum:
“Miikemmel 6rnek Voltaire’in
‘Candide’inin son soOzleri: ‘Disa-
r1 ¢ikmali ve bahgede ¢alismali-
sin’. Bu eser boyunca stiren bah-
¢e ikonografisi en sonunda do-
neceginiz yerdir. Bahgeye doner-
seniz, yeryliziine donersiniz. Al-
mnizin teriyle baktiginiz birsey-
dir. Bahge, yalmz cennet bahgesi
degil, zahmet bahgesidir. Son si-
ginaginiz, yasadiktan sonra gide-
ceginiz yerdir. Bu, her dilizeyde
son derece derin simgeler tasiyan
bir sey. Insanoglunun dogal gev-
resiyle baglantisi bu’’.

Cagdas mimari ile uzaktan uza-
ga ilgili olanlar bile Donald
Trump’in dstiinlik taslama egili-
mine asina. Cogu miisterinin ta-
lepleri de toplumu nasil gordiik-
lerinin bir yansimasi degil, kendi
adlarina dikmek istedikleri anit-
lar. Birsey sahnelemiyor, bildiri
okuyorlar. Laurie Mallet,
SWATCH ve Best Products tes-
hir salonlan isini SITE’a veren
sanat koleksiyonculan Sydney ve
Frances Lewis’i daha yigit kilan
da bu. Odag: kisisel bir mesaj-
dan toplumsal bir mesaja kaydi-
rabilmekte SITE’in pay: ve ya-
pilarinin giderek daha siklikla
ortaya ¢iktifr gercegi da gozardi
edilemez. Wines sdyle acikliyor:
““‘Yeterince uzun bir zaman orta-
hkta olursaniz, insanlar nihayet
‘eh, dogru birsey yapiyor olma-
hlar’ demeye basliyorlar. Simdi-
lerde belediyeler ve geleneksel
olarak tutucu olan y6netimler
i¢in ¢alistyoruz; Suudi Arabistan
ve Japonya gibi. Bir fikirle yola
¢ikiyorsunuz ve zamanla bu fikir
herkesin fikri oluyor. Ozelligi
olan hemen herseyin basina ge-
lenle ayni bu. Bir sekilde birsey
sdylemeyen, tartismayan, diyalog
baslatmayan, arkasindaki miste-

ri ya da motive edici giiclin dii-
siindiikleri hakkinda yorum yap-
mayan binalar insa etmeyi sor-
gulamakla yola ¢iktik. Binalarin
ne yapacaklar ya da ne yapabi-
lecekleri konusunda ¢ok eski bir
barikat1 yiktik. Bu diyalogu bas-
lattiginizda sinir gokyiizii oluyor
ve giderek daha ¢ok kisiyi ikna
ediyorsunuz. Her zaman size
baslangictan beri inanan birini
bulmamz gerek. Biz ¢ok sanslhy-
dik ve bulduk. insanlar fikirleri
ahyorlar. Cok sasirtici bu. Miig-
terilerimizin her biri; bu 6zel
durumda Suudiler; konusmaya
sOyle giriyorlar: ‘Kendi hakki-
mizda birsey sOylemek istiyoruz.
Herkes bizleri yalmzca Mercedes
Benz’lerde gezen ve evlerinin ya-
mbasinda petrol kuyular olan
kisiler olarak tamiyor. Bu stereo-
tipden kurtulmak istiyoruz. Aile
hakkinda, Islam sanat ve kiiltiir
mirasinin 6nemi hakkinda bir-
seyler anlatmak istiyoruz’. Bu
yiizden tarihsel kiiltiirlerinin
icerdigi kozmoloji {istiinde yo-
gunlasacagiz. Gece ¢ole ¢ciktigi-
mzda kesintisiz bir gékyuzi go-
rintisiyle karsilasirsimz. Evre-
nin sessizligi... Cok onceden,
Isa’dan bin yi1l onceden beri
astronomi ve astrolojide bu ka-
dar gelismis olmalarinin sebebi
de bu. Ayrica, o ev iginde ev
fikri de onlarin. Gergek evin ya-
pisinin igindeki ruhsal ev; yani
aile... Bunlar ebediyetten beri or-
tada olan fikirler ama zamani-
mazin belirli ihtiyaglan yiiziinden
daha bir 6nem kazandilar. Sim-
dilerde filizlenip boy gosteriyor-
lar’”’.

SITE’in misterileri giderek gesit-
lenirken temel 6nermeleri ayni
kaliyor: Bina, en kamusal sanat
bi¢imidir ¢iinkii en siirekli olam-
dir. ““‘Cevremizde her an gordii-
gumiz dev seyler bunlar. Onlara
bi¢im vermenin o kadar ¢ok yo-
lu var ki... Bu fikrin Amerika’ya
sizamamasl ¢ok yazik. Cogun-
lukla yurtdisinda ¢alisiyoruz.
Ama belki de boylesi daha iyi:
Degisik yerlere uymaya ¢alisan
ve her kiiltiirel baglam: ifade et-
meye ¢alisan gogebe mimarlar
ekibi... Isimizin gelecekte bu
yonde gelisecegini hissediyo-
rum’’, Bazilar1 bunu mimarinin
sonu olarak gorebilirler; ama
SITE igin, yirmi yildan sonra,
bu sadece baslangic. @
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