GRAFIK SANATLAR UZERINE

Yazilar:

G R A F

K URULUS U

GazeteulerSnem H|kayeSokak7 1 EsentepeBOBOO istanbulTel 1741580

Bir Amerikan kagit yapim
kurulusu olan
Strathmore’un tasanim
dergilerinde yayimlanan
ilanlarn, grafik tasarimcilarla
yapulmus bir dizi
konusmalardan oluguyor.
Grafik tasarimcinin
islerinden Orneklerin de
ver aldig1 ve toplam 3 sayfa
tutan ilanlarda
Strathmore’'un yalnizca
logosu ve amblemi var.
Burada Saul Bass ve April
Greiman ile yapilmg
konusmalari yayimliyoruz.

Ceviri: Mine Haydaroglu

Saul Bass

100. yil kutlamalarinda,
Strathmore, tasarim meslegini
cahsmalaryla sekillendiren
kigilerle bir seri roportaj sunuyor.
Bu en heyecan verici girisimler
alanindaki karmasik konularnn,
bu kisilerin bilgi ve tecriibe
cesidiyle daha iyi anlagilacagim
umuyoruz.

Ornegin, grafik tasarimcisi ve
film yapimcist Saul Bass'i ele alin.
Cok yonlu ¢alismalart ve uzun
meslek hayati onu kurum
kimliginden uzun metrajh
filmlere gotiirmils. Kredileri
arasinda AT and T, United
Airlines, Quaker Oats, Girl
Scouts, Minolta ve Warner
Communications var. Oskar
kazanmuis bir film yapimcist.
Giiciinu kisa konulardan uzun
metrajli filmlere kadar sergilemis.
Bunlarin arasinda Hitchcock’un
“Psycho” filmindeki inlu dus
sahnesi de bulunuyor.
Caligmalar1 New York'ta
Museum of Modern Art ve
Smithsonian’in surekli
koleksiyonlan arasinda yer aldig
gibi,diinyanin dortbir yaninda
miuzelerde de sergileniyor.
Hollywood’da Sunset
Boulevard’'daki atolyesinde
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kendisiyle konustugumuzda, Saul
Bass ge¢mis basarilarindan
konugmaktan yana degildi;
gelecegin getirecegi ugrasilar ve
heyecanlar konusunda
dusiincelerini paylagsmay: tercih
ettl.

Strathmore: Saul Bass'i ne
harekete gecirir? Eger tasarimci
olmasaydiniz ne olabilirdiniz?
Bass: Ya bundan onceki
yasamimda arkeologdum ya da
bundan sonra diinyaya
geldigimde arkeolog olacagim;
¢unki arkeolojiye bilyiik ilgi
duyuyorum.

Strathmore: Sizin gibi cagdag
kultiirle ¢ok ilgili birinin gegmige
bu kadar ilgi duymasi merak
uyandiriyor. Nereden
kaynaklaniyor bu ilgi?

Bass: Ben sadece yakin ge¢mise
degil, cok eski zamanlarada ilgi
duyuyorum. Gegmigin gizemi ve
gercekdisiligy bende hayranhk
uyandinyor. Bizde en ¢ok merak
uyandiran kiiltiir, hakkinda ¢ok
sey bildigimiz ama her seyini
bilmedigimiz kulturdiir. Bu
kiilturler kendi fantezilerimiz ve
hayallerimizle dolduracagimiz
delikler birakir bize.

Strathmore: Bu nedenle mi eski
uygarliklardan pargalar
topluyorsunuz?

Bass: Evet. Bu objeler kendi
iclerindeki guizelliklerin disinda
beraberlerinde bir tiir gizem de
tastyorlar-¢ok derin ve sakli bir
yere ulagabilen bilinemez bir
ozelligi.

Strathmore: Diger tutkulariniz
neler?

Bass: Ailem, arkadaslarim, sade
yemekler.

Strathmore: Sade yemekler mi?
Bass: Ben hicbir ozelligi olmayan
ama harikilade hazirlanmig
yemeklerden hoglanirim. Corba
gibi. lyi bir corba, iyi taze ekmek.
Ruhuma sark: soyletir bunlar.
Strathmore: Bu gorus aginizla

.tasarim konusunda gorusunuz

arasinda baglanti var mi?
Bass: Evet, ve filmlerle de. Bir
“bilineni” alip -klise bile olsa-

onu igleyerek tamamiyle yent bir
tecritbeye doniigtiirme diisiincesi
bu. Olagani olaganustiye
¢evirmek gibi birsey.
Strathmore: Yeni bir tasarim
projesine nasil yaklasirsiniz?
Bass: Miisteri gelip sorununu ya
da basarmak istediklerini
tamimlar. Bazen sofistike bakig
acilar1 vardir, bazen yoktur.
Sik sik, misteriyle sorunu
yeniden tanimlamakla zaman
gecer. Baslangica, gerilere
doneriz. Cogunlukla “sorun” bir
semptom”dur ashinda. Ileriye
donik bir ¢oziime varmak, bu
¢oziimiin dogasini anlayabilmek
icin geriye gitmemiz gerekir.
Strathmore: Coziimiun dogasini
kavradigimzda bunu nasil
tasarima donusturiirsuniiz?
Bass: Benim grafik
calisgmalarimda esas amacim
hemen hemen her zaman, ilk
bakista goriindiigiinden daha
fazla bir anlam tagiyan ya da ilk
goriindugunden farkl olan gorsel
bir terim bulmaktir.
Strathmore: Kullandigimiz
araglar, yontem nedir?
Bass: Caligsmalarimin
merkezinde ¢ogunlukla
belirsizlik ve metafor yer alir.
Hayranlik duydugum film
yapimcilari ve tasarimcilarin
¢ahsmalarinda oldugu gibi...
Benim yonsiizliigi tercih
edisimin nedenleri pratik oldugu
kadar estetik de. Goriindiigu gibi
olan seyler amaclarin belirtir ve
sonra stkici olurlar. Belirsiz olan
dogasi geregi her zaman daha
ilging, daha kigkirtict, daha
kapsamli, daha gizemli ve daha
gucludur. Tansiyon yaratir,
incelemeyi irdeler, can
kazandinr. Daha fazla
kesfedilmesi gerektigi i¢in de
yasami daha uzundur.
Strathmore: Belirsizlikle
gerektiginden fazla ileri
gidilebilir mi?
Bass: Belirsizligin derecesi ¢ok
onemli. Bazi iletisim konularinda
ne kadar uygun oldugu ve
digerlerinde ne derece gerekli
oldugu konusunda farkliliklar
gosterir. Tabii, bazi durumlarda
anlagiimazhgin simirlarinda
dolagirsiniz. Tersi bir durumda
bir metaforu ¢ekinerek kullanma
da sikicilik riskini arttirir.
Sanirim sikictliktan daha kotu
bir sey olamaz.
Strathmore: Bunu hala bir
meydan okuma olarak goruyor
musunuz?
Bass: Benim igin en buyuk
meydan okuma kendi
beklentilerimi
karsilayabilmekdir. Ben kendi
yaptiklarimin misterilerimden
cok daha kat1 elestirmeniyimdir.
Genelde, bir projede kendi
beklentimi yaraticilik agisindan
¢ok yuksek tutarim. Bu da riski
artirir. Calismay: daha tehlikeli

kilar, ama canhligini da artirir.
Basarisizlik olasiligi insam daha
uyamk tutuyor.

Strathmore: Okuldan yeni ¢ikmig
bir tasarimciya ne onerirsiniz?
Bass: Ogrencilerin ve geng
tasarimcilarin kargilastiklari en
onemli sorunlardan biri
algilamayla ilgili. Bu gengler
yapilmig olaganustu ¢aligmalara,
orneklere baklyorlar Gordiikleri
son urun. Tasarim surecine ahigtk
degiller. Uriinlerin, tasarimcilarin
kafalarindan tam geligmis
¢iktiklan hayaline kapilabilirler.
Bu, gengleri ¢cok rahatsiz
edebilecek bir dugiince; ¢unku
kendi ¢aligmalarinda
zorlamyorlar. Baghyorlar...
Yeniden bashyorlar.. Daha iyi
oluyor.. Ellerinden kaginyorlar..
Bozuluyorlar... Daha kot
oluyor... Sonra iyi oluyor yine...
Toparlaniyorlar. Belki de tyi
hatta mukemmel bir sey oluyor.
Ama kendi kendilerine soyle
diyorlar: “Of, ne kadar da zor
oluyor, ve ne kadar zor. Ben
gercekten bunu yapabilir miyim? ™
Strathmore: Neden bagkalar i¢in
daha kolay oldugunu
disinuyorlar?

Bass: Hayran olduklan
calismalarda bu dusuinceyi
besleyen bazi nitelikler var. Biri,
gergek bir ¢cozimun “kaginilmaz”
goruldugu. Bir digeri de
yaparken, tasarimci ¢cogunlukla
koseleri duzeltip catlaklar
doldurmu§tur Ornegin, calisma,
bir seri farkl pargalar, unsurlar
ve fikirlerden gelistirilmis
olabilir; boyanmus, cilalanmus,
zimparalanmstir. Ve sonucta
elinizde guzel, yikilamaz ve
amtsal bir parlak kiire vardir;
sanki bu katisiksiz durumda
dogmustur. Halbuki gergek su ki
herkes ¢ok calisir. Ve yaratma
streci, pek ¢ok tecrubeli
tasarimel igin de geng
tasarimcilarininkinin aynidir.
Herkes iscilik yapiyor. Tek fark,
tecrubeli tasarimcimin daha uzun
suredir ¢alistyor olmasindan
dolayi yaptiklarinin listesinin
uzun olusu. Bir de sonunda
istediklerine erigeceklerini
bildiklerinden ¢aligma sirasinda
daha az tedirginler. Biraz daha
kurnazdirlar da. Ama siire¢ hep
aynidur.

Bazi tasarimcilar da bu yanlis



dustinceleri beslemeye
egilimliler. “Restorandaydim,
pecetenin iistine ¢iziverdim”.. ya
da “Trag oluyordum™..
“Ucaktaydim”.. “Taksideydim”..
gibi seyler soyleyebiliyorlar. Cok
zararh degil bu. Sadece
kendilerinin inanmak
istediklerini soyliiyorlar. Boyle
olabilecegini dusuinmek
rahatlatabiliyor. Bazen de
rahatlatir ger¢cekten. Ama
cogunlukla bu kadar kolay
degildir. Yani, ogrenciler icin iyi
haberim: Hepimiz aym
gemideyiz! Ayni tecriibeleri
yastyoruz. Kotii haberim ise,
daha iyiye gitmeyecek, onun i¢in
dayamn!

Strathmore: Goriis aginizi nasil
koruyorsunuz?

Bass: Kendi yaptiklarimizi
degerlendirigsimizde ¢ok dikkatli
olmaly, fazla abartmamaliyiz.
Yararl, eglenceli, ilging seyler
yapiyoruz. Cevremizi ve kendi
hayatimiz1 canlandirtyor bunlar.
Ancak bizim yaptiklarimiz,
arasira kendimiz ve kendi
kulturimiiz konusunda bizi
aydinlatiyorsa da insanliga ¢ok
derin katkilarda bulunmuyor.
Kendi ¢calismalarimizi ¢ok fazla
sindirmemiz, igi¢e olusumuz bu
caligmalardaki toplumsal
degerleri abartmamiza neden
olabiliyor. Bizim bir rolimiiz var.
Miitevazi bir rol. Ve tabii, biz en
iyisini oynamaya ¢ahisiyoruz.
Halbuki tasarimin en 6nemli yani
bizim kendimizi iyi hissetmemizi
saglamasi ve bizim “hayatimiz”
olusu.@

April
Greiman

Strathmore, tasarim diinyasini
c¢alismalariyla sekillendiren kisi-
lerle yaptig1 roportajlardan birini
de April Greiman ile ger¢ekles-
tirdi.

Greiman, 70’lerin ikinci yarisin-
da Los Angeles’ta baslayan *‘Ye-
ni Dalga’’ akiminin kraligesiydi.
Bu akimin tamimlanmasinda
yardimc: oldu. Calismalan
Smithsonian Institute ve
Museum of Modern Art kolek-
siyonlarinda yer aliyor. Aradan
gecen on yildan sonra da bugiin
hala kendine 6zgii tazeligi ve
agikligy tasiyan tasarimlar yap-
makta. Kalabalik ve uluslararasi
bir masteri listesi var. Kurum
kimligi, tekstil ve mimari grafik
gibi farkh alanlarda faaliyet gos-
teriyor; kendinden emin, bilgisa-
yarla tasarimin bugiin artik bi-
leylenmis uglar1 arasinda denge
saghyor. Eskiden birahane olan
bir binanin i¢indeki stiidyosu is-
Idbunun islevsel bir uzantisi. Ro-
portaj orada gerceklestirildi.
Strathmore: Tasarimda ‘‘Yeni

Dalga’ akiminin 6nciiliigiinden
tasarimda yeni teknolojilerin 6n-
ciligiine kadar bir yolculuk
yaptiniz. Nasil basladi bu yolcu-
luk?

Greiman: Cal Arts’da video ve
bilgisayarlarin bulundugu bir
odaya itilmem sans getirdi bana.
O siralarda Gorsel Iletisim Bolii-
mii’niin baskamydim, ve ‘‘en-
distride fikir azlig1 ve duvardan
duvara baskilar’ diyebilecegim
sebeplerden dolay1 sikint: duyu-
yordum. Bazen posta kutunuz-
dakini gormeden once koklarsi-
niz - ‘“‘Ah, iste yeni bir brosiir”’
dersiniz. Gordiigim ¢ok seyin
sadece bigimsellikte kaldigini ve
icerikten yoksun oldugunu his-
setmeye basladim.

Baslangigta ilgimi en ¢ok ¢eken
videonun dokusuydu, yaptiklari-
ma bu dokuyu katabilir miyim
diye diisinmeye basladim. Ozel-
likle de iki boyutta ii¢ boyutlu
bir mesaj vermeye ¢alistigim, bu
mesajlara zaman ve espas kat-
maya ¢alistigim icin. E,0yleyse
neden zaman ve espasla dogru-
dan ilgili bir arac1 kullanmaya-
vim ki? Boylece haftasonlan ve
aksamlari videoyu incelemeye
basladim. Sonra video donanimi
satin aldim. Bilgisayarda beyaz
dengenin (white balance) ne ol-
dugunu yillar sonra 6grendim.
Sansliymisim, ¢iinkii bunu ku-
rallann yiktiktan ¢ok sonra kes-
fettim.

Strathmore: Videoyu baskiya mi
gotiiriiyorsunuz?

Greiman: Fotografin yerine
videografi dokusunu koymay:
deniyordum. Monitorda gosterin,
monitordan ¢ikarin ve rengini
degistirmek igin {izerinde oyna-
yin. Yaptigimi bundan sonra da
yine geleneksel metodlara uyarl-

yabiliyordum. Boéylece bu tiir bir-

iki proje tamamladik. Kisa bir
siire sonra bilgisayarla grafik ta-
sarimiyla da ilgilenmeye basla-
dim. Kendi video isaretimi bilgi-
sayardan gegiriyor, bunu degisti-
riyor ve baska bir monitordan
bunun fotografim aliyordum.
Sadece kendi merakimi tatmin
etmek i¢in yaptim bunu. Boyle
olurum ben. Yapmam gerekir.
‘‘Tasarla ya da 01", derim kendi-
me.

Strathmore: Sizin islibunuzun
bir tiir biraraya getirme siireci
icerdigi goriliyor.

Greiman: Melezlestirmeyle ilgili
bu. Melez imajin en 6énemli
ozelligi bilgisayar teknolojisinin
birbirinden bagimsiz goriinen,
bazilar1 geleneksel bile olan, de-
gisik disiplinleri tek bir dile - di-
jital dile - indirgemesidir.

Belki de bizi her tiir arag¢ ve
medyadan daha ¢ok etkileyen
dokular televizyon ve bilgisayar-
lardir. Endiistriyel devrimin bir
sonraki akimidirlar. Elektronik
devrim! Birgok grafik tasarimci
videoyu o komik ve piiriizlii do-

kusundan dolay1 sevmez - yete-
rince keskin degil diye. Bense se-
viyorum ciinkii her tiir doku
duygusal tepki yaratir.
Strathmore: Yani sizin tasarimla-
riniz klasik kavramlari yeni tek-
nolojilerle kullanmakla ilgili olu-
yor. Sanatci aletleri,biraktiklari
isaretler igin kullanihir.

Greiman: Dogru. 62 ¢esit kalem
var. Bunlarin herbiri degisik bir
fikir ve degisik bir duygu iletir.
Bilgisayar da bir diger kalem
bence. Melezlestirmeyi seviyo-
rum, ¢inki ¢cok cesitli diizeyler-
de dokusal enfermasyon verebili-
yor.

Strathmore: Calismalarimzi bag-
ka neler etkiliyor?

Greiman: Bence tasarim bir kiil-
tlir tiriind. Tasanm, i¢inde ileti-
sim sagladig1 kalttirin bir driind
ve mesaji olmali. Beni ¢ok etki-
leyen bir sey New York’tan Los
Angeles’a tasinmam oldu. New
York’a da yeni tasinmistim Isvic-
re’den. Los Angeles’ta biiyiik,
geng ve ilerici olan endistri eg-
lence endistrisi (entertainment) -
miizik, sinema ve TV. Ve son on
vildir da hi-tech. Biz hi-tech ko-
nusunda, ‘‘interactive video’’
(baglantil: video), ‘‘artificial
intelligence” (suni zeka) ve
“‘software’’ (bilgisayar program-
lar1) iizerine, geng firmalarla ¢ok
is yaptik. Benim ilk deneylerim
de meyva verdi; ¢iink{i bu en-
diistrilerin kendileri yeni doku-
lar, bu nedenle de yeni dokular
iletmek zorundalar.

Strathmore: Yeni bir projeye na-
sil baslarsimz?

Greiman: Bu zor bir soru. Her
yeni baglayan tasarimci kadar
ara¢ ve yontem kullaniyorum.
Tekrar edeyim, bilgisayar bir tiir
kalem sadece. Bazen kalemle
bashyorum, bazen Polaroid’le,
bazen Mac’in basina oturarak;
bazen sokakta bir sey buluyorum
ve onu dijital dile doniistiiyo-
rum. Projenin ne olduguna, ihti-
yaglarin ne olduguna bagh bu.
Sik sik kendi Stabilo kalemimi
kullaniyorum. Fakat gergek ta-
sarlama siireci, kalemi kdgida
siirdiigiim vakit, ya da renkli bil-
gisayar ¢iplerini segtigim zaman,
ya da neyse, eski Amerikan Ki-
zilderili felsefesine benzer biraz -
kalbinizle diisinmeye yani. Kal-
bim gotiriir beni. Bir seyin iyi ya
da kotii oldugunu hislerimle an-
larim. Ne kadar siire calismam
gerektigimi ben bilirim, baska
kimse sOyleyemez bana. Benim
hissettigim gibi hissedemezler.
Tasarlamak ¢ok organik bir sii-
regtir. Sadece elinizi ya da kafa-
niz1 degil tim viicudunuzu kul-
lanirsimiz. Diistincenin tiimii tek
bir sistemdir. Bir seyin bittigini
viicudunuz soyler size, o zaman
eve gitme zamani gelmistir. Bit-
mistir, tamamdir.

Strathmore: Sizin rakipleriniz bir
sonraki nesilden ¢ikacaga ben-

zer, bilgisayarla dogup biiyiiyen
¢ocuklar arasindan.

Greiman: Dogru. Fakat ben ciddi
bir rekabet basladiginda 6lmiis
olacagim. Geng tasarimcilarin
yaptiklarina bayiliyorum. Reka-
bet olarak gérmiiyorum; o kadar
zengin bir diinya ki. Elektronik
devrim bizim heniiz kavrayama-
digimiz kadar biyiik bir devrim.
Baskalarinin islerine bakip
‘“‘Keske bunu ben yapsaydim.
Bunu yaptiginiz i¢in size tesek-
kir ederim, ¢iinkii benim vak-
tim yoktu. Burada su sorunla
didismekteyim’’ demekten hosla-
niyorum.

Strathmore: Tasarim meslegi de-
gisiyor. Neler bu isin gelismesini,
daha iyi olmasin: saglayabilir?
Greiman: ‘‘Ben’’ yerine ‘‘Biz”’
kavraminda yogunlastimasini is-
terim. Bugiinlerde her tasarimci-
nin kendi lazer c¢ikis aleti, 16
adct bilgisayan, ve stat kamera-
lar1, yabanci aksanlt resepsiyo-
nistleri, sunlar1 bunlan var. Ne
kadar ¢ok ego, ve ne kadar ge-
reksiz ve zararli! Ben insanlan
kaynaklarim paylasirken gormek
isterdim.

Bu fikri benimseyenler de daha
¢ok gencler arasindan ¢ikiyor.
Okuldayken “‘networking’’ (ag
kurma), baglantilama, kolektif-
lik, baghhk ve holistik diisiince-
lere metafor olan aletleri elleri-
nin altinda buluyorlar. Daha 6g-
renciyken bu aletlere 1siniyorlar.
Sonra mezun oluyorlar ve bunla-
r1 alacak paralart olmuyor. Bi-
zim, kendi aramizda daha yakin
olmamizi istiyorum; yer, zaman
ve ruhumuzu paylasmamizi isti-
yorum. Bir tiir istiin kalite ko-
miinizm yani.

Strathmore: Boyle bir yonde mi
gelisim goriiyorsunuz?

Greiman: Sadece ¢ok hizli gitti-
gini goriyorum. @
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Litfass Sanat
Bienali

Herbert Lechner,
(Graphis, Mayis/Haziran 1990)

Ceviri: Mine Haydaroglu

[lan afisciliginin toplumca kabul
gordiigiine inanmak genelde zor.
Brno (Cekoslovakya), Lahti
(Finlandiya) gibi bienallerde, ser-
gilerde ve ticari dergilerde bolca
kullanilan buyiik, hos ve akillica
tasarlanmis afisler var tabii.
Ama bu medya aracinin gercek
forumu olan sokaklarda ne go-
riiyorsunuz?

Evet, en yeni teknik incelikler
kullanilarak ve alisiimisin disin-
da boyutlarda ¢ahismalar da ya-
piliyor; dahiyane piyasa arastir-
malari da reklamcilikta yenilikle-
re yol agiyor. ‘‘Klasik’’ sekiller
de 6nemsenmiyor; denenecek
¢ok tasarim olasilig1 var. Birinci
Miinih Litfass Sanat Biena-

i’ nde seyircilere ve profesyonel-
lere, bildik sayilan ve 6nemsen-
meyen kiosk (ilan siitunu) igin
gecerli olan yeni olasiliklar tani-
tildi. 50 kadar uluslararasi ine
sahip grafik tasarimcilari ve sa-
nat¢ilar bu ‘‘olay’’ i¢in tasarim-
larini yolladilar; kiosk cbatlarin-
daki bu yapitlar Miinih’in Sanat
Merkezi’nde bir hafta boyunca
sergilendi.

Kiosk kendine 6zgii gariplikleri
olan bir sergi aract. i1k bakista,
bir ton agirliginda, 3.3 m. yuk-
sekliginde ve 4.2 m. ¢apinda bir
stitun. Bu kiosklarin uzerlerine
vapistirtlan ve Bienal’in ozelligi
haline gelen afislere Lanny Som-
mese ‘‘sarma’’ terimini yakistirdi.
1855’de Berlinli ressam ve ya-
yimci Ernst Litfass, Prusya’nin
baskentindeki (o siralarda bir
reklam metropolii) kanundisi
afis yapistirmacihigini énlemek
amaciyla kiosklar tasarladi.
Kiosk tstii afisler ilk defa
Londra ve Paris’te gorilmeye
baslandi, ama kiosklara iin ka-
zandiran kent Berlin’dir. Simdi
Orta Avrupa’nin timiinde kiosk
afisciligi vaygin. Kiosklar hare-
ketli meydanlarda ve kalabalik
caddelerde kent dokusunun par-
cast haline geldiler.

[1k ¢iktigindan bu yana kiosk
istit afisleri daha ¢ekici kilmak
igin gesitli kozmetik siislemeler
denendi; fakat orijinal goriinii-
mit degistirilmedi; bu nedenle de
biiyiik afislerin kioska sanildikla-
rinda ortaya ¢ikan etki ve mesaj-
larin kaybolmasi sorunu da siir-
di tabii! Bu darbogaz yaratan
durumu leyhlerine kullanip etkili
bir ‘‘saka’” unsuru haline getire-
bilenler de her zaman ovgiiye la-
yik bulundu. Bunun klasik bir
ornegi 1970’lerde, Disseldorf’lu
GGK firmasimin dort adet kalin
araba lastigini iistiiste koyup Kki-

Bienal afigini asan, Bienal yoneticisi Joaquim

Cervero Reyes

Amerika 'dan Seymour Chwust

Polonya'dan Franciszek Starowieyski

oskun etrafina yerlestirmelerini
iceren kampanyasidir.

Boylece ¢ok denemelerden gegi-
rilmis kiosk ustii afis tasarlamak
isi Bienal’e katilanlar1 ¢ok zorla-
d.

Birinci Litfass Bienali projesi (ve
basarili uygulamasi) konunun
uzman birine - Joaquim
Cerveré Reyes’e ait. Reyes, mer-
diveni, fir¢asi, ve koltugunun al-
tinda bir dolu afisle 10 yildir
afis yapistiricisi olarak ¢alisiyor.
Bu Silili adam genglik yillarin-
da Avrupa’da sansini denemeye
karar verdi. Madrid’de Is idaresi
ve sonra da Iletisim Bilimleri
izerine egitim gordi. Bu tecriibe
onu ‘‘kendi ellerinin potansiyali-
ni kullanmaya’’ karar verdirtmis
olabilir. Garsonluktan matbaa
is¢iligine kadar pek cok is degis-
tirdikten sonra 1979°da asil iste-
digi meslegini buldu. Alman-
ya’va verlesti ve ¢ok istekli, he-
vesli bir afig yapistiricist oldu.
Afis tarihini arastirdi; afis ko-
leksiyonu yapmaya basladi. Kir-
kinci1 yasgiiniini, riyalarini ger-
ceklestirecegi tarih olarak segti:
Kiosk ustii afis sergisi. Sergi me-
kanlan da tabii ki kentin gesitli
yerlerindeki kiosklar olacakti!
Zevkli ve zevkli oldugu kadar da
sorunlar yaratacag: kesin bir
projeydi bu. Cekici ortamlarda
yeterli kiosk bulunabilmesi gibi
teknik sorunlardan, hangi sanat-
¢ilarin davet edilecegine kadar
¢Ozim isteyen sorunlar olacakti.
Sanatgilar bu tiir bir sergiye ka-
tilmak isterler miydi? Uzmanlar
bu konuda tereddiitliiydiiler.
Reyes’e bu projesinden vazgeg-
mesini tavsiye ettiler. Benzer gi-
risimlerde bulunmus buyik sir-
ketlerin ve kurumlarin bile basa-
risiz olduklarini ornek gosterdiler.
Fakat Joaquim Cerverd Reyes
kendi distine sahip ¢ikt1, hatta
bu idealizmine bagliligim konus-
tugu kisilere de tasirdi. Cok kisa
bir siire i¢inde planina destek
olacak sanat¢1 ve sponsorlar bul-
du. Ornegin Pierre Mendell pro-
jeyle ¢ok yakindan ilgilendi, hat-
ta Bienalin afisini de o hazirla-
di. Sonugta gosterilen bu kadar
destegi Reyes bile beklememisti.
Aradan gegen iki yildan sonra,
bugiin bile, Reyes, yarattig: dina-
mik sergi karsisinda saskin gorii-
niiyor. Bienalin bu algak goniilli
distiniirii “‘belki boyle bir sergi
diisiincesi zaten halkin kafasinda
olgunlasmust1’” diyor.

Gergekten, pek ¢ok sanatc¢i daveti
hemen kabul etti ve soziinii tut-
tu. Reyes’in grafik tasarim ve sa-
nat dallarinda en prestij sahibi
isimleri davet etmesi de serginin
Onemini arttirdi. Bu sanatgilarin
¢ok cesitli tslip ve teknikleri
Litfass Sanat Bienali’ ne renk
katt1 ve heyecani arttirdi. Anton
Stankovski, Uwe Loesch ve Kla-
us Staeck gibi farkli kisilikte sa-
nat¢ilar kendilerini ayni sokakta

Ingiltere’den Neville Brody (Katalogda yer aldl,
ancak uygulanmady)

Ingiltere 'den John Mc Connell



Danimarka’dan Per Arnoldi

buldular. Fakat genelde Alman
sanatcilar azinhiktaydi. Cerverd
Reyes, Bienal’in uluslararasi bir
sergi olma niteligini 1srarla sa-
vundu ve sagladi. Israil’den Dan
Reisinger, Avustralya’nin en ba-
sarith grafik tasarimcis1 Ken Ca-
to ve Hong Kong’dan ‘‘grafik
tasaniminin biiyiikdedesi’” Henry
Steiner afis tasarimlarim yolladi-
lar. A.B.Dden Seymour Chwast
ve Ivan Chermayeff gibi uzman
afis sanatcilan, Japonya’dan da
Shigeo Fukuda ve Kazumasa
Nagai sergiye katildilar.
Katilanlarin listesi ‘‘Uluslararasi
Grafik Tasariminda Kim Kim-
dir” rehberi gibi oldu. Her nes-
lin 6nde gelen sanatgilari ayni
zamanda ve ayn yerde izlenebil-
di. Bunun ¢ok belirgin bir 6rne-
gi René Grau (1909) ve Neville
Brody (1957)nin getirdikleri ¢6-
zimler oldu (yash tstadin tasa-
rnim diinyasinin geng sevgilisin-
den farkli ama etkili yaklasimi-
nin kiosk’a daha yakistig1 da
goze ¢arpti)

Cerverd Reyes kurnazlik da yap-
t1. Sergiyi grafik tasarimcilanyla
kisitlamadi. Davetli sanat¢ilar da
ilk kez galerilerin ve miizelerin
duvarlan yerine Litfass’in icadi
uzerinde cahstilar.

Otmar Alt ve Giinther Uecker,
Kanada’li sanat¢1 Heather
Cooper, Viyana'li Georg
Schmid, porselen takimlariyla
iinlii Bjorn Winbald ve Dorothy
Hafner de sergiye katildilar. Ser-
gi sonucu afis tasarnimina getiri-
len ¢oziimlerin sayisi1 da olay ya-
rattr. Pek cok tasarim cergevelen-
mis resim olarak distinilmistii -
kiosk tizerinde degistirildi tabii,
yoksa 120 derecenin sadece bir
kismi goziikebilecekti.

Litfass’in kiosklarinin ne denli
onemsendigi sanat¢idan sanatgi-
ya degisiyordu. Ressam ve afis
profesyonellerinin ¢alismalarinda
““kiosk bilinci’’ belirgindi. Bu
bilincin nedenlerinden biri pek
¢ok lilkede afis yapistirmak igin
baska olanak olmamasidir. Biri-
ki kisi egik ¢izgi fikrini islediler
- Amerikali Roy Carruthers’in
tasariminda elinde mezura olan
bir adam kiosku dl¢iiyordu. Ge-
org Schmid’in Viyana resmi de
eski panorama gelenegini sunu-
yordu - bakis agisina gére resim-
de giiniin degisik saatlerinde
Viyana’y: gorebiliyordunuz.
Bazilan i¢in kioskun kendisi ko-
nu oldu. Bob Noorda ve Yunanh
tasarimct Michael Katzourakis’in
afisleri bir seri sanat eserleriydi.
Alain Le Quernec’in dairesel ta-
sarimi afisin kendisi i¢in yapl-
mis, kenar ¢izgisi olmayan bir
reklam afisiydi (‘‘Afis kagittir’’).
George Calame’nin tasarimi ki-
oskun gevresini saran yari agik
bir agizdi; disler savasi animsati-
yordu.

Baska tasarimlarla da, ¢evreden
gecenler kiosklarin etrafinda

Amerika'dan Roy Carruthers (Kioskun énden
ve arkadan goriiniisii)

Bat Almanya'dan Karl Oskar Blase

donmeye tesvik edildiler. Bunlar-
dan birinde, Shigeo Fukuda’nin
elele figiirleri, her bakis agi-
sindan hareket halinde gorii-
lilyordu. Bir digeri de Gerd
Wunderlich’in tam boy tipogra-
fik kolajiydi. Leipzig’li bu kitap
sanat¢isitipografc ve grafik ta-
sarimi profesori, Stanislaw
Jerzy Lec’in sinik vecizelerini
kulland: - diiz kagit Gzerinde ol-
dugu kadar basarli oldular.
Londra’ll afis sanat¢isi1 Alan
Fletcher’in tasarimi ¢ok basit bir
¢6ziimiun de ne denli etkili ola-
bileceginin ispatiydi. Fletcher’in
afisi tim ylizey tzerine dagilmis
siyah el izlerinden ibaretti.
Pieter Brattings (Hollanda) ve
Felix Beltran (Meksiko) gibi
konstriiktivistlerin tasartmlarin-
dan Joao Machado ve Otmar
Alt’in parlak renkteki afislerine
kadar tiim afis paleti Munih Se-
hir Merkezi’nde izlendi.

Afis sanatimin doyeni Raymond
Savignac otobiyografisinde sunu
acgikca belirtti: “‘Afisler skandal
yaratmalidir!”’ Uluslararasi
Litfass Sanat Bienali de olumlu
bir sekilde skandal yaratti. Her-
kes sergiyi konusuyordu. Bir
Miinih gazetesinin yaptigi anket
sonucu halkin ¢ogunun bu so-
kak sergisini ¢ok begendiklerini
ve aym zamanda pek ¢ok kisinin
afis yapimciliginda kusur buldu-
gu gorildi. Ankete cevap veren-
lerden biri ‘‘Baska zamanlarda
bu kiosklar son derece sikici!”’
dedi. Bu tiir yorumlar disindii-
riiyor. Ne de olsa 134 yil 6nce
Ernst Litfass kiosklarim sokak
bezemeleri olarak tasarlamisti.
Yilmaz Joaquim Cerverd Reyes,
Ikinci Litfass Sanat Bienali i¢in
hazirlhiklara baslad: bile. Bazi
sponsorlar disinda, katilacaklar,
sponsorlar listesi ve program he-
niiz kesinlik kazanmis degil. Bi-
tiin bunlar kararlastirildiginda
kentin kiosklar1 yine afislerle
-giindelik ilanlarin yamsira- do-
natilacak. Ve Reyes’i yine muh-
tesem afis orneklerini yapistirir-
ken gorecegiz!@
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