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Times New Roman, The
Times gazetesinde ilk defa

3 Ekim 1932°de kullanild.

13 yil sonra endiistrinin trimii
tarafindan kabul edilmisti.
Matbaacilarin Yazi Karakteri
ornekleri kitabinda Times
Roman olarak bahsi gecti:
“New” kaldiriimisti. Tama-
muyla bilimsel bir temel tize-
rinde ve her ayrintiya gerekli
dikkat gosterilerek gelistirilen
bir yazi karakteri icin gercek
bir basari. ..

1945’ te Peggy Lang’in
“Alphabet and Image”
[Alfabe ve Goriintii] adinda
bir yazi karakteri dergisinde
Times Roman’i cagdas tipog-
rafi dogrultusunda inceleyen
bir yazist yayinlandi.
“Baseline” bu yaziyi tekrar
DASITIUK dyricanugind sarip.
Times’in gelisimini inceleyen
bu yaziyla, tipografi konu-
sunda belli bash basarilari in-
celeyen bir seriye basliyoruz.
20. yuzyilin en 6nemli belgeselle-
rinden biri ayn1 zamanda da en
seyrek rastlanant: 38 sayfalik
rehber nitelikli bu yaz1 6zel da-
gim igin 25 kopya basildi:
““Memorandum on a Proposal
to Revise the Typography of The
Times’’ {*“The Times’in Tipo-
grafisini Degistirmek i¢in Oneri
Notlar1’’]. Giristen anlasildig:
lizere The Times’in menajeri ta-
rafindan atanan -gazetenin me-
tin ve bashk fontlarim degistir-
mek lzere ¢alisacak- bir komite-
ve rehber olmasi i¢in Stanley
Morrison tarafindan hazirlan-
mis. Bu rehber-yazinmin baslangig
ve uygulama tarihleri belli degil;
ancak komitenin ilk defa 26 Ka-
sim 1930°da toplandigi biliniyor.
Yazida ilk olarak tipografinin
dogasi ve The Times’in okuyu-
culart tanimlamyor. Okuyucu
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mantikli disiindiigi i¢in ve ga-
zetenin yoneticilerine sayg: duy-
dugu i¢in yapilan tipografik de-
gisiklikleri dikkatle izleyecektir;
“‘Bu okuyucularin onaymin ali-
nacagt yadsinamaz... eger yeni
tipografi The Times’in kalitesine
uygun olursa, yani Maskulin, In-
giliz, direkt, sade, olmasi gerek-
tiginden fazla asil degil, gecici-
likten ve hafiflikten tamamiyle
uzak!’

Fontlarin degismesi gerektigini
ispatlamada en iyi yolun, yazi
karakterlerinin tarihini arastir-
mak oldugu gorisii savunulmus
yazida: Bu goriis agisiyla, elyazi-
sinin -yazi karakterlerine bir de-
rece benzemeye basladig: nokta-
dan itibaren- gelismesi adim
adim incelenmis. Pesinden,
Gutenberg’in puntolanmis yazi-
sindan 1930°da Ingiliz yayimcila-
rin kullandigi mekanik basilan
fontlara kadar, hareket ettirilebi-
len yaz1 karakterlerinin tasarim
tarihi o6zetlenmis. Yazimin ikinci
varisinda, okunabilirlik, harfle-
rin bi¢iminde olas: degistirilme
pay1 -scrif’in degistirilmesi dahil-
incelenmis ve *“The Times icin
onerilen yeni font’’da serifin
kullanilacag: haber verilmis.
Rehber-yazinin yayimlanmasin-
dan hemen sonra yapilan ayrin-
tih teknik ve optik arastirmalar,
degisim kurallarinin ne kadar
ciddiye alindigini gosterir. Bu
arastirmalarda The Times’in
tim sayfalan iki fontta hazirlan-
di; 11-puntoluk Perpetua’nin
““‘ascenders’ ve ‘‘descenders’’i
kisaltilarak, deneysel olarak ye-
niden kesildi: amac eski fontlari
kullanmak degil, yeni yazi ka-
rakterlerinde olabilecek hatalari
onceden saptamak, ve gazetecilik
sartlarinda serif’in degisik bi-
¢imlerini arastirmakti.
Baskerville yazi karakteri de bi-
rara test edildi; fakat kalinhgi
nedeniyle gazetenin metinleri
i¢cin uygun bulunmadi.

1930’da The Times’in ofislerinde
bir seri ¢izim tamamlandi. Yeni
tasarimla eski vazi karakterleri-
nin arasindaki farkiar hemen
farkediliyor. Bu ornek alfabeyi
gercek yazi karakterlerinin baski-
lartyla karsilastirmak da ilging:
bazi harflerde yine degisiklikler
vapilmis, Biyik harf C, G ve
S’lerin serif karakterlerinde son-
radan vazgecilen bir egim denen-
mis.

Ilk denenen 9 punto yazi bu
yontemle test edildi. Yavas yavas
kesin tasarim olustu; fontlarin
bituniyle secilmesinden once
1,075’1 kabul edilmeyen 7,048
delik acilmisti. Metin igin yazi
karakteri disinda, The Times’in
timuniin yeniden tasarlanmasi
icin Titlings [bashiklar] ve Bold’
larin da kesilmesi gerekti. Top-
lam 38 fontun kapsaminda sun-
lar vardi:

1 The Times New Titling

a) New Heavy Condensed
Titling (sonradan Times Heavy
Titling olarak bilindi) 8-30 pun-
to arast.

b) New Light Wide Titling
(Monotype Serics 329) 14, 18, 24
punto.

¢) New Heavy Wide Titling
(Series 329) 8-18 punto arasi.

d) Hever Titling 12, 14, 18 pun-
to. Eglence sayfalarinda
kullanihyor.

2 The Times New Roman metin
karakteri. 5.5, 7, 9, 11 ve 12
punto. 6 puntoda italik yok; 18
punto sadece roman; boliim ve
sayfa basliklarinda kullanmhyor.
3 The Times New Bold.

a) No.l: 5.5, 6 ve 7 puntolarda.
b) No.2: 7, 9, 11 ve 12
puntolarda.

4 The Times New Two Line
Initials

Birinci sayfa ve ilan sayfalan
icin 11 puntoda.

Cesitli fontlarin ve denenen alfa-
belerin kesimini Monotype
Corporation istlendi. New
Roman’in son halinin ¢ ebatta,
ve basliklarin ¢ogunun repro-
diiksiiyonlari, Linotype ve
Machinery Ltd. tarafindan yapil-
di. Bu girisimin sonucu, buyik
bir olasilikla, ¢agdas tipografide
“‘bir amaca yonelik
yenilestirme’” uygulamasinin en
carpici Ornegidir.

Gazetelerin yazi karakterleri as-
gari alan kaplayip, rahat okuna-
bilir olmalidir; The Times oOrne-
ginde ‘‘sehirli’’ olma kavramim
da gorsellestirmek onemliydi.
Baska metodlarla da okunabilir-
lik saglanabilir, ancak bunlarin
dezavantajlar: vardir: 6érnegin
daha genis yazi karakteri rahat
okunabilir ama daha ¢ok yer
kaplar. Eger ‘““Modern”’ karak-
terlerdeki kalinhk kullamhp harf
aralar1 genisletilmese bazi keli-
meler taninamayabilirdi. Times
Roman’in “*Old”’ bir gérinimi
oldugu i¢in boyle bir sorun ¢ik-
madi. Bu nedenle C ve E’nin ke-
narlarindaki kalinlasma yatay
degil agihdir: Harflerin kalinhg,
kavislerin igindeki beyaz espasa
tasmadan arttirilabilir. Harfin
kimligi i¢ bolumine baghdir.
Ancak Times New Roman’in
“Old’’ goranimi varsa da,eski
elementlerin yeni kullanimina
basvurulmustu.

Old Sans Serif’in dogal avantaj-
lar1 istismar edildi. Serif’in ama-

c1 diiz bir ¢izgiyi 6yle bitirmektir
ki beyaz kagit iizerinde siyah
cizgi kadar degeri olsun. Kalinli-
§1 olmayan diiz ¢izgi kgt lize-
rinde 15181n yansimasi nedeniyle
asil uzunlugundan kaybeder. Ya-
z1 karakterinin ‘‘ascenders’’ ve
““‘descenders’’i kisaldik¢a serifle-
rin 6nemi ¢cogalir: veterince ka-
lin olmah ama fontlarla uyum
icinde olmali, daha kalin goriin-
memeliler.

The Times’in yeni giysisiyle ilk
¢ikt1g1 zaman okuyucularnin dik-
katini ¢ceken yeni fontlardan ¢ok
birinci sayfadaki bashgin
Gothic’den Roman’a degistiril-
mesi oldu. Gozleri bozuk oku-
yucular is¢ yeni fontlari derhal
farkettiler, ¢clinkii gazeteyi ilk kez
okuyabiliyorlardi. Basaris: kesin-
lesen Times Roman bir yil siirey-
le sadece The Times’a aitti; fa-
kat sahiplerinin ozel izniyle
Monotype Recorder’in birkag
ozel sayis1 Times Roman’la ya-
pildi. Stanley Morrison, The
Times’in yeni giysili ilk sayisin-
daki yazisinda Printing House
Square’de olanlar1 soyle anlatti:
“Yeni font harf harf elestirildi.
Sonra The Times’in siitunlan ¢i-
zildi ve kelime sayisini saptamak
icin eski tasarimla karsilastirildi.
Espas kullanimi tatmin edici bu-
lundu, sayfalar hazirlandi, basil-
di ve ‘tibb1”’ kontrol ic¢in inli
bir g6z bilimcisine teslim edildi.
Gozdoktorunun ve diger arastir-
macilarin tavsiyeleri uygulandi’
Times Roman’in verdigi sonucu
en begenenler arasinda tiimu ka-
lin ““ionic”” yazi1 karakterini
onermis olanlar da vard.
Times’la lonic karsilastirildigin-
da okunabilirlikte esit olduklar,
ama lonic’in gazetenin 14 siitu-
nunda %?20 fazla yer kapladigi
gorilda.

Times Roman’la basilan ilk ki-
tap Nonesuch yayinevinin
1934’te ¢ikardigi ‘““Minnow
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48-punto Times New Roman ve 60)-punto
Bodoni Bold'un esit gekilde buyiitilmesi,
ilkinin daha biiyiik olan Bodoni Bold'la optik
olarak esit oldugunu gosteriyor.

48-punto Bodoni Bold ve Times New Roman'in
esit sekilde buyiitidimesi, kivrimlarin
kalimlagmasindaki agirlik dagihimin gosteriyor.

Among Tritons”’dur [Minnow
Tritonlar arasinda]. Sik gori-
nimli bu kitapta 10, 11 ve 12
punto kullamimi, fontlar1 kitap
ebatlarina daha uygun yapti.
ABD’de Times yavas kabul gor-
dii, fakat simdi onemii birkag
yayinevinde ve lilke ¢apinda ba-
stlan bazi onemli dergilerde kul-
lanihiyor. D.B. Updike’in
“Printing Types”’ [Baski karak-
terleri] kitabinin duzeltilmis sayi-
sinda (1937) Times Roman’in
bahsi ge¢mez. Bu siralarda Ingil-
terc’de ise Times Roman, yazi
karakteri tasariminda en 6nemli
gelisme olarak goriiliyordu.
Updike’a bu belirtildiginde
Times’t kitabina almamasinin
nedenini ozellikle bir gazete i¢in
hazirlanan yazi karakterinin ki-
tap yayincilari i¢in onemli olma-
digiydi. Kisa bir siire sonra
Merrymount vayincilik Times
Roman’1 satin aldi ve bundan
sonra hemen hemen baska hicbir
vazl karakteri kullanmadi.
Londra’nin bombalandig: yillarda
Updike Monotype Press’e sergi-
lenmesi i¢in, Times in kullamldi-
g1 18 parga is verdi: Bunlar ara-
sinda kitaplar da vardi. Ameri-
ka’da Times’in kullanildigi bu
ilk ornekler arasinda o siralarda
tizerinde ¢alisiimakta olan
onemli bir par¢a yoktu: ABD’de
zaman tarifesinin kullamldig: ilk
calisma, Ray Nash’in hazirladigi
Boston-Maine tren tarifesi. Sa-
vastan once Ingiltere’de bu tur
¢ok calisma yapilmisti.

Times New Roman’in okunabi-
lirlik derecesi ¢ok yiksektir. Yazi
karakterinin okunulabilirligi 6
punto va da daha kiigiiltiilerek
olcilir. Bu kadar kigik ebatta
serifler neredeyse goriilmez olur.
The Times’da ise 5.5 puntolu
kiiciik ilanlarin okunulabilirligi
tartisilamaz. Oxford ‘“‘Beryl”’
Incili ise 4.5 puntoda rahat oku-
namiyor ama pek ¢ok 6 punto
yazi karakterinden daha az anla-

silir degil.

Times Bold (Series 334) hayran-
lik uyandiriaidir. Times
Bold-2’nin tasariminda karakter
kalinhg yanindaki Roman ka-
rakter kalinhigina esittir. Bunun
onemi Ozellikle zaman tarifele-
rinde ya da diger semalarda far-
kedilir. Harfler i¢ taraflarindan
kalinlastirilir; boylelikle harfin
kapladigi espas biyiimez. Tasan-
m1 normal Roman’dan farkhdir,
ayni karakterin bold’undan ¢ok
‘‘arkadas’’ yazi karakteridir. Fa-
kat aralarindaki iliski buyiik
harflerde gorilur. Times Bold,
yiitksek serifleri diiz; ve ayrintt ko-
nusunda ¢ok tutarli olmamasina
ragmen ‘‘Modern’’ karakterlidir.
Normal karakterin keskinligi ko-
runurken agirhk elde edilmistir.
Gazete basligi i¢in tasarlanan
cok cesitli titlings baska yerlerde
de kullanildi. En popiiler ve en
faydalist Times Heavy Titling,
Series 328’dir. ‘“Modern’’,
condensed ve siktan ziyade
“titiz’ dir.

Kagit kithgimin sonunu gorebil-
digimiz bugiinlerde Times New
Roman’tn dogru bir degerlendir-
mesi i¢in 1939’larin diisiince tar-
zin1 anlamak gerekir: O zaman-
larda kitap ve diger baski isi i¢in
yazi karakteri kendi icinde disi-
niliiyordu. Times Roman, bazi-
larinin inanmak istedigi gibi za-
manimizin ‘‘tek’’ yazi karakteri
degildir. Bugiinlerde tek bir yaz
karakterinin Baskerville, Caslon
ve Fournier zamanlarinda oldu-
gu gibi kendi basina yeni bir
tarz yaratacak kadar 6nemli ola-
bilecegi soylenemez. Times, o
ideal ve matbaacilarin arayip da
bulamadigi yazi karakteri degil-
dir. lyi kalite murekkep ve maki-
ne kullanilmadig: takdirde kuse
kagit tzerinde basanili sonug
vermez. 8vo’dan daha biuyiik ki-
tap formatlarinda Times Wide
kadar basarih degildir. 327. Seri-
de 14 punto basilan Times Wide
da hakettigi ilgiyi gormemistir.
Fakat dar siitunlu dergilerde, ve
katalog, sozliik, cep kitaplari ve
baska bilimsel ve ticarl yayinlar-
da, metin karakteri olarak eko-
nomik ya da psikolojik agilardan
iistiine yoktur. Tasarimi mantik-
sal bir teori, tarihsel arastirma
ve pratik deneyler iizerine ger-
ceklestirilmistir. Boylece, hem iyi
bir Roman karakterinin latinligi
hem de The Times i¢in gereken
akilly, faydacil ve siissiiz nitelik-
lere sahiptir. @

Tipografi

Uzerine

Bir “Design Museum”
Yayinindan, 1989 Londra

Cevir: Mine Haydaroglu

Enformasyon vermek i¢in i¢inde
kelimeler kullanilan her isaret,
paket, afis, gazete, kitap ve dergi
bir amaca yonelik tasarlanmistir.
Paketleme tasarim tiiketici ola-
rak bizim giinliik tercihlerimizi
etkiler. Diinyaya bakis acimiz
gazete ve dergilerin tasarimi ve
sayfa cizimi ile bi¢imlendirilir.
Grafik tasanm giincel ¢cevremizin
o kadar yerlesmis bir parcasidir
ki tasarim ve dretimde giiniin en
heyecan verici yeniliklerini goz-
den kacirinz.

Baski tasariminda tipograf¢inin
rolil endiistriyel devrimden bu
yana artt1. Bilgisayarla tasarim
metodlarnin gelistirilmesine rag-
men hald da onemli. Endiistri-
vellesmeden once baskict kulla-
nacagi harfleri kendi bi¢imlendi-
rirdi. Mekanik baski metodlari-
nin gelistirilmesi ile basim mal-
zemelerinin tasarimi ve retimi
birbirinden ayrildi. Boylece ti-
pografik tasarimin dnemi artti.
Tipografi ve grafik tasarim ¢ok
genis arastirmalar gerektirir.
Kiiltiir ve ticaretin, yasamin o
kadar ¢ok alaninda yeri ve one-
mi vardir ki, tipografi ve grafik
tasanmin tarihini ve 20. yuzyil-
daki gelisimini 6zetlemek imkan-
sizdir. Bu yazida modernist ti-
pografik uslaplar ve bunlarn ti-
cari uygulamalarinin arasindaki
iliski tizerinde durulacak.

Endustri teknolojisi-
nin gorsel iletisim
uzerindeki etkisi
Modern tipografik tasarimin
kokleri, 19. yiizyildaki bask: en-
diistrisini ctkileyen degisiklikler-
dedir. Yeni baski teknolojisi, ki-
tap, dergi, gazete ve brosiirler
icin gelistirilen ¢ok sayida yeni
tipografik tasarimlara yol acti.
Caddeler, giderek ¢ogalan dra-
matik yazi karakterlerinin kulla-
nildig1, boyali ya da basilmis
reklamlaria doldu.

Endiistri, gorsel enformasyonun
hem goriinimiinde hem de ireti-
minde devrim yaratti. Yazt ka-
rakterlerinin sayisi artti. Fotog-
rafin icadi da grafik tasarimcisi
icin yepyeni firsatlar dogurdu.
[1k sokak afislerinde ve diger ti-
cari tasarimlarda, kitap tasarimi-
nmin kurallart kullanildi. Ana me-
tin ve bashk icin iki ayn yaz
karakteri kullanihyordu. Bunun
reklamcilikta yetersiz oldugu an-
lasilinca, reklamcilar harflerin ti-
cari ara¢ olarak énemini kavra-
dilar, ve kelimelerin anlamlarin
ve etkilerini degistirmek igin ta-
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Basim sananna bir drnek: Tasarmu William
Morris tarafindan yapilan ‘The Recuyell of the
Histories of Troy dan bir savfa (1892).
sarimda yeni deneylere giristiler.
Buharli-bask: makinesi yayincili-
g1 endustriyellestirdi. Tek bir
sayfanin elle hazirlanmasi i¢in
harcanan zamanda artik 30 kop-
ya alinabiliyordu. 19. yizyil or-
talarinda baski makineleri saatte
25.000 kopya ¢ikarabiliyordu; fa-
kat harflerin metale dokiilmesi
ve her satirin ayri dizilmesi gere-
kiyordu. Bu islemi otomatikles-
tirmek icin pekcok girisimde
bulunuldu. 1886’da Ottmar
Mergenthaler’in Linotype dizgi
makinesiyle ilk ticari basarili so-
nu¢ ahindi. Makine yaygin kulla-
nildi; malzemelerin daha ¢ok
miktarda basilmasin ve gazete
ve dergilerin fiyatlarinin diisme-
sini sagladt.

Endustriyellesmenin sonuglarin-
dan biri de dretim ve tasarimda
standartlann dismesi oldu.
Ozellikle kitap tasariminda bu
¢ok belirgindi. Toplu-iiretimin
degerlerine tepki olarak eski za-
naat is¢iligine yeniden ilgi duyul-
du. Fakat endiistriyel ortamin
icinde bu, tasarim standartlari-
nin gelismesine yardimei olama-
di. “‘Sanat ve Zanaat’’ adina
teknolojiye duyulan antipati ki-
sitlayiciydi.

Modern sanatin tipo-
grafi ve grafik tasarim
uzerindeki etkileri

19. yiizyihn ikinci yarisinda yeni-
lik pesine dusiilerek yaz1 karak-
terleri buyiitiildi ve abartild:.
Fakat genelde grafik tasarim tu-
tucuydu: Ancak 20. ylzyihin
baslarinda bir seri olagandisi
avant-garde sanat akimlarinin et-
kisiyle degisime ugradi. Bu Gii-
zel Sanatlarin simirlarini disin-
da yeni bir gorsel kiiltiir yaratti.
Bircok sanatgi -Resim ve Heykeli
sanat faaliyetlerinin en {stiini
sayan hiyerarsiyi yikmak icin-
ozellikle ve bilerek grafik tasa-
rim ve baski elementlerini kul-
landilar. Bu sanat¢ilarin basinda,
gazete kagidr ve yaz1 karakterle-
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rini resimlerinde kullanan Kii-
bistler gelir. Sonra, Fiitiiristler
grafik ve resim yoluyla saldirgan
iletisimi vurguladilar: Modern
yasam ve endiistri diinyasinda
insan konularina duyduklan ilgi
ve grafik tasarim arasinda guglu
baglant1 kurdular. Bu akimin li-
deri Filippo Marinetti, kendi
yazdig1 ‘‘Futiirist Resmin
Manifestosu’’nda [Manifesto of
Futurist Painting. 20 Subat
1909’da Le Figaro’da yayimlan-
di] soyle der: “‘Ben ortamin
uyumu diye bilinen seye karsi-
yim. Gerektiginde tek sayfada
3-4 siitun ve 20 farkh yaz ka-
rakteri kullanacagiz. Vurgulan-
mas1 gerekenleri italikle, ¢1glikla-
r1 boldla sunacagiz... Sayfalarda
yeni bir resimsel ifade dogacak!’
Baska grup ve akimlar da tartis-
malar yaratan manifestolar, bro-
siirler ve dergiler ¢ikardilar:
Bunlar ideallerinin hem ebed1
hem gorsel ifadeleri oldu. Kurt
Schwitters’in tasarladig1 ‘‘Merz”’
dergisi Dadaizmin anti-sanat
prensiplerinin manifestosuydu.
Dadaistler toplumun degerlerine
kars: ciktilar: Ozellikle Giizel
Sanatlarda gecerli kiiltiir stan-
dartlarini reddettiler. Schwitters
kendi anti-sanat ¢alismalarinin
yani sira, kalem ve miirekkep
imalatgisi, basarili Pelikan sirke-
tiyle birlikte bir grafik tasarim
atolyesini de yonetiyordu.
Hollanda’da ¢ikarnlan “‘De
StijI”* dergisi, aym isimli akimla

Erken Vikiorya dénemi stilinde ve etkisini kalin
harflerin bir arayu gelmesinden alan bir tivatro
afisi (1905).
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Merz'in kapag (1923).

ilgili mimar, tasarimci ve yazar-
larin faaliyetlerini yansittyordu.
Mondrian ve Theo van
Doesburg gibi sanatgilar resim,
mimari ve tasarim arasinda uyu-
mun, ancak geometrik ve nesnel
bir isliipla elde edilecegine ina-
niyorlardi. Theo van Doesburg?
iin editorliagi de yaptigi bu der-
gide, tipografik tasarim gibi uy-
gulamali sanatlara ‘‘piir’’ sana-
tin da sokulmasinda savunulu-
yordu. De Stijl gibi Rus Kons-
tritktivizmi de sanatla yasam
arasindaki engelleri kaldirarak
yeni bir sosyal ve kiiltiirel ¢evre
yaratma arzusu ve Onerisiyle
baslamisti. ‘‘Sanattan tretime”’
sloganlar, resim ve heykelden
uzanarak tekstil, seramik, mobil-
ya ve grafik tasarima ge¢me is-
teklerini 6zetler. Rus Konstriikti-
vistleri ¢alismalarinda yeni bir
sosyal diizeni destekleyen, yeni
bir harf ve resim bilesimi kullan-
dilar. Yeni kurulmus Sovyetler
Birligi’ndeki diger avant-garde
akimlar: gibi, Konstriiktivizm de
1920’lerin yeni ekonomik politi-
kas1 doneminde yasatilmad.
Konstriiktivizmin en énemli
isimlerinden El Lissitzky (1890-
1941) Berlin’e tasindi. Orada
Schwitters ile birlikte ‘“Merz”’
dergisinde ¢alisti. Grafik ve ki-
tap tasarimi konularinda fikir
tretti. 1925’de Dadaist Hans
Arp ile birlikte ‘‘Sanatin
fzm”’leri 1914-1924”" [Isms of
Art 1914-1924] adlh kitab: ¢ikar-
di. Bu kitap zamaninin en ¢arpi-
1 avant-garde tasarimlarindan
biridir.

Bauhaus’un etkileri
1921’de Weimar’da kurulan
Bauhaus okulu yukanda sozii
gecen akimlarin baslattigi fikir-
lerin doruga eristigi yer oldu.
Bauhaus modernist tipografinin
prensiplerini, kurallarini inceledi.
Grafik ogrencileri ve hocalan
endiistriyel ortamda gorsel tasa-
rimin sorunlarini ¢6zmek igin
¢ahistilar. Bauhaus’a 1923’de ka-
tilan Laszlo Moholy Nagy (1895-

1946) tipografi sampiyonlarindan
birtydi. Sunu 6ne siirdi: ““Ti-
pografi bir iletisim aracidir. Ke-
sinligi, okunabilirligi vurgulan-
malidir... Harfler hi¢bir zaman
onceden ve ayri diisiiniillmiis bir
¢erceveye -mesela bir kare icine-
oturtulmamahdir)’

Bauhaus’un tipografi kurallari,
en iyi 1926’dan itibaren basilan
‘“‘Bauhaus’’ dergisinde ve aym
okulun yayinladig: 13 kitapta
aciklanmistir. 1925-28 arasi
Bauhaus’da tipografi hocahg:
yapan Herbert Bayer’in (1900
dogumlu) etkisinde, Bauhaus
devrimci bir tipografik slip
dretti. Sans serif yazi karakterle-
ri “‘exclusive’ kullanildi; kelime-
ler yaz1 karakterlerinin farklh
ebat ve agirhiklarinin geliskisiyle
6nem kazandi. Siyah ve beyazin
disinda tek bir renk -¢ogunlukla
da kirmuzi- kullandilar. Bauhaus
tipografisinin asil énemi, sayfa
yapisini eski kitap tasarimina
baglmh yapidan kurtarmasi ol-
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Herbert Baver'in evrensel alfabesi, alfabevi
geometrik olarak olusturulmus bir dizi
karakzere indirgemek icin yapilan bir
denemevdi (1925).

Yeni tipografinin
ticari uygulamalan

Modernist tipografinin kokleri
avant-garde ise de asil énemi
yaygin kullanimidir. 1920’lerden
itibaren sans serif en ¢ok kulla-
nilan yazi karakteri oldu.

Jan Tschichold’un “*Yeni
Tipografi’’ (Die Neue Tipograp-
hie 1928) adli manifestosu mo-
dern tipografiye yeni bir yakla-
sim getirdi. Bugiin de hala bir
doniim noktasi olarak kabul edi-
lir. ““Yeni Tipografi’’ 20. yiizyi-
lin endiistri ideallerini miikem-
mel agiklar; konstriiktivizm ve
Bauhaus’un kurallarini birlesti-
rir. Pek¢ok tasarimci igin ilham
kaynagi olmus bir kitaptir -
Mesela Eric Gill’in 1928’de
Monotype igin tasarladigi sans
serif yazi karakteri. Modern ki-
tap, dergi ve gazete tasariminda
moda yaratmistir. Bu yeni tipog-

Lric Gill'in yeni Alman tipografisinin ilkelerini

bir araya getiren nrnaksiz yazt iin yaptigi ¢izim.

Bu gizim Ingiltere'deki modernizmin bir simgesi
olmugtu (1928)

rafi bilinci 1930’larda en iist
noktaya vardi: En kii¢iik reklam
malzemesini bile bi¢imlendirdi.
Yeni yaz1 karakterleri, yeni iire-
tim standartlar: yaratti. Resmin
degisime ugramadan basiimasin
saglayan makineler kullaniliyor-
du. Eric Gill, Monotype igin yazi
karakteri ¢alismasinda cizimden
tiretime dogrudan gegilmesini
amaglamisti.

Sans serif yazi karakterini ozel-
likle reklamcilik igin tasarlayan
inlii tasarimcilar arasinda yera-
lan Fransiz Cassandre (1901-
1968) bir¢ok yaz karakteri ya-
ratti. Tasanm siirecini $oyle acik-
lamisti: “‘Baslangigta harf ar bir
sekildir. Fakat tahtamin kendisi,
kazicimin bigagi, yazicimin alkol-
li kalemi ile bi¢cimi bozulur. Ben
harfi aslina dondiirmeye c¢ahs-

LX)

tim.

Yeni uluslararasi
tipografi

2. Diinya Savasindan sonra [s-
vigre’de yeni bir tipografik tasa-
rim akimi olustu: Yeni Uluslara-
rasi Usliip. Bauhaus’un kuralla-
rin1 ve 1920’lerle 30’lann “‘Yeni
Tipografisini’’ genisletti; nesnel-
ligi, acikhigr tim diinyada stan-
dart olusturdu. Savas 6ncesi
pek¢ok akimda yeralanlar gibi,
bu akimin da Max Bill gibi anli
isimleri,toplumsal kaygilar giic-
i tasarimcilardi. Yeni Tipogra-
fik Tasarim’in temelini olusturan
sans serif yaz1 karakterlerinden
bazilar1 bugiin de hila kulfanil-
maktadir.

Adrian Frutiger’in Univers yazi
karakteri matematik temelinde
pekcok ebat ve agirhikta tasar-
lanmuistir. Pekgok biiyiik ¢aph
isaret sistemlerinde bu ve baska
rasyonel yazi karakterleri kulla-
nildi.

Olimpiyatlar gibi uluslararasi
olaylar i¢in tasarlanan sembol
sistemleri tipografi konusunda
bazi sorunlar yaratir. Boyle du-
rumlarda tipografinin gergekten
uluslararasi yapisini kelimeler ve
simgeler kullanarak vurgulamak-
la ¢oziim getirilir.

1972 Miinih ve 1976 Montreal
Olimpiyat sembollerini tasarla-
yan Otl Aicher’in ¢alismalar ye-
ni uluslararasi aslibun idealleri-
ne ornek teskil eder. Aicher’in
amaci hep ar1 ve rasyonal tipo-
grafiyle goruntiileri birlestiren
grafik yaratmak olmustur.
Frutiger’in Univers yazi karakte-
rini kullanarak Erco i¢in tasarla-
dig1 kurum kimligi Aicher’un
pek¢ok kurum kimligi ¢ahisma-
sindan biridir.

Kurum kimligi

2. Diinya Savasi sonrasi ekono-
mik gelisme ve tiiketim mallari-
mn iuretimindeki artis, sirketleri
akilda kalacak modern bir kim-
lik yaratmaya zorladi. Asirlar
boyu sirketler isaretler kullan-



mislardr -1700’de her tiiccarin
kendi isareti vardi- fakat 1950’
lerin gorsel kimlik sistemleri sa-
dece birer simge olmanin ¢ok
Stesindeydi. Kurumun timi igin-
de birlesik bir tasarim sistemi
kurulmasi fikri islenilmeye bas-
landi: Bu bash basina bir tasa-
rnim endustrisi olusturdu. Bu
alanda Peter Behrens ytizyilin
basinda AEG i¢in yaptig: tasa-
rimlanyla énctidir. 1930’larda
Giovanni Pintori, Olivetti i¢in
bir kurum kimligi yaratti. Bu
siirekli olarak giincellestirildi:
1970’de Walter Ballmer’in tasari-
mi gibi.

Paul Rand ve Eliot Noyes’un
1950’lerde IBM igin gelistirdikle-
ri kurum kimligi programlari
¢agdas aslibu vurguluyordu:
Sans serif yazi1 karakteri sadece
okunakli olmakla kalmayip mo-
dernlik de yansitiyordu. IBM’in
1950 sonlarindaki Danisman Ta-
sarim Yonetmeni kurum prog-
ramlarim soyle agikladi: ““‘IBM’
in irinlerinin son derece gelis-
misligini ve ¢agdashgini yansit-
mayt amaglar.’

Paul Rand American
Broadcasting Co. igin (1965)
yaptig1 logo’da Bauhaus’da
Herbert Bayer’in tasarladig1 yazi
karakterini daha modern ve tica-
ri bir konumda kullandi.

Son zamanlarda kurum kimligi-
nin kullanimu kamu sektériinde
de -hitkiimetler de dahil olmak
tizere- artti. Ticaret ve Endiistri
Bakanhgi’ nin Wolf Olins tarafin-
dan tasarlanan kurum kimligi,
yonettigi atilim kiiltiriyle iliski-
sini simgeler.

Giinamiizde tipografi
Cagdas tipografi ¢ok cesitli. 20.
yiizyilda tipografi kendi basina
bir tasarim alami haline geldi,
fakat uslibundaki degisiklikler
¢ogu kez teknolojik gelismelerle
saglantyor. Simdi bilgisayar saye-
sinde pratiklik konusunda her
tirld zorluk kaldirilmis gibi.
Masa basi yayimcilik, pek¢ok ki-
sinin kendi tipografilerini yap-
malarin saghyor. Bilgisayar
programlan sayesinde degisik ya-
z1 karakterleri kullanilabiliyor.
Berkeley, CA’deki Emigre Grafik
bu yeni ozgurliigiin en iyl gos-
tergesi: ‘‘Emigre”’ dergisi tiimiy-
le Apple Macintosh’un urettigi
yaz1 karakterleriyle tasarlanmis-
tir.

Teknoloji eklektik etkiler yarat-
ma Ozgurliigini saghyor. Cag-
das tasarimda ge¢mis iisliplar
kullaniliyor. Bu zengin ve ¢ogu
kez de ironik sonuglar yaratiyor.
Tarihsel Usldplar orijinal anlam-
larindan ¢ogu kez uzak, yeni bir
anlam zenginligi yaratmak igin
kullaniliyorlar. @

Karakter
Olusturma

Rodney Mylius

(Newell and Sorrell’de tasarimci
Creative Review, Temmuz 1990,
5.34-36'dan ¢evrildi.)

Ceviri: Mine Haydaroglu

“Shatter’, “Frankfurter
Bold’, “Baby Teeth’,
“Uptight’, “Neon’, “Good
Vibrations’. Hatirladiniz mi?

Cok zaman Once degil, grafik
tasarimin ¢ok daha az karmagik
goziktigi ve benim 6grenci ol-
dugum siralarda, Letraset katalo-
gundaki tiim yazi karakterlerini
ezberlemeyi kendime gorev say-
mistim. Futbolcu isimleri, araba
markalar1 gibi, her yazi karakte-
rinin de ismini biliyor ve hepsini
gizebiliyordum. Birgiin gelecek
kendi yazi karakterimi de tasar-
layacaktim. Bunu kim yapmaya-
cakt: ki zaten? Ciinkii, cok az
tasarimer 1960’larin sonlarindan
1980’1erin basina kadarki, yazi
karakterlerinin ¢ok gelistirildigi
bu donemin kendisi {izerindeki
Onemini yadsiyabilir.

Letraset, bu donemin en gelisim-
ci, en girisimci, istediginizi de-
yin, en destek¢i dnderiydi.
Letraset, tasarimin bu ilk yilla-
rinda elinden tuttu.

1959’da Dai Davies ve Fred
McKenzie transfer edilen ens-
tanstene tslak karakterleri tanit-
ular: Letraset’te bir ag iizerinde
yiizen harfler yerlerine konulu-
yordu. Bu yontem simdi ¢ok is
gibi goziikebilir, ancak o zama-
nin alternatifleri hatirlayacagimz
gibi sicak metal kullanimi (¢cok
zor bir yontem), fotograf yerles-
tirimi (pahali) ve el yazis1 kulla-
nmmiydi.

Letraset, grafik tasariminda bir
devrim yaratt1. Ilk defa baslikla-
rin ¢izimi grafik sanatcisina ait
oldu.

Fakat Amerikan tasarimcilar: bu
yontemi zor ve karmasik buldu-
lar. Amerikalilann bu diisiincesi-
ne tepki olarak baslangicta ka-
zandigy popiilerlige ragmen,
Letraset degistirildi, Letraset
Instant Lettering yani Kuru
Letraset gelistirildi. Efsaneye go-
re, bu yaratim bir tren seyahati
sirasinda gelistirildi. Bunun ne
derece gercek oldugunu bile-
mem, ama bu yeni Letraset’in
Amerika’da basarisi muhtesem
oldu. ilk defa olarak herkes ti-
pografi yapabiliyordu. Reklamin-
da da kullanilan slogan suydu:
“Yetenege gerek yok”’. Bir giin
icinde, tasarim, kapali ve dzel
bir kesimin isi olmaktan ¢ikip
kolay ama aym zamanda heye-
can verici bir is oldu.

Ingiliz tasarimcilar bu yeni Ingi-
liz {irtiniintin okyanus Otesinde

yarattigi hareketi hemen duydu-
lar. Bir pazarlama midiirinin
dedigi gibi, kisilerin, Letraset
sayfalarim edinmek igin ‘‘dizleri-
ne ¢oktiklerini”’ 6grendiler. Tek-
nolojik hi¢bir olanak ellerinde
olmaksizin, sirket, kendi imalat
donanimini tasarlamak ve ger-
¢eklestirmek zorundaydi. Ayni
zamanda alfabeler i¢in yeni
sanat-calismalarini da (artworks)
planlamali ve rafinelestirmeliydi.
Simdi bize siirpriz gibi goriinen,
sanat-¢calismalarinin boOyle zana-
atkarca tasarlanmis olmasi. De-
senler, kursun bir bigakla, altin-
dan filmlerin dikis makinesinden
kumas gecer gibi kesiciden gegi-
rilmesiyle hazirlaniyordu. Bu
filmlerde diizgiin ve tutarh bi-
¢imde mitkemmel yuvarlaklar ve
egik ¢izgiler ¢izilebiliyordu.

[1k vaz1 karakterleri arasinda
orijinal yaz1 karakteri malzeme-
leri kullanilarak hazirlanan
Times da bulunuyordu.
Letraset’in iinii bu otantik mal-
zemelerin kullamimiyla baglantili
goriliyordu. Folio ve Compacta
gibi diger yazi karakterleri icin
de yaraticilarina telif 6dendi. Ilk
piyasaya siirlilen Letraset’de
Henrion tarafindan se¢ilmis or-
nek karakterlerinin yeralmasi da
ilgi ¢ekici bir not.

Cok gecmeden, sirketin kendi
olanaklariyla yazi karakterleri
tasarimlanmaya baslandi. Birin-
cisi Colin Brigwall tasarimi
Countdown’dir. Bugiin, ilk kul-
lanildig1 zamani ¢ok iyi yansitti-
gim1 goriiyoruz. Letraset’in ti-
pografik ritmi zamanin tasarimi-
nin kalp atislariyla kesinlikle
uyum igindeydi.

Bence tiim tasarim aragla-

r1 arasindan en ¢ok Letraset,
grafik tasarimi konseptini halka
getirdi ve popiilerlesmesini sagla-
di. Letraset’in tipografi, grafik
ve tasarimda sagladig1 bilinglen-
me olmadan 1980°’ler Tasarim
Onyili olamazdi. (Eger bu konu-
da siipheniz varsa annenize so-
run Letraset’i hi¢ duymus mu
diye)

1980’lerin islup tasarimcilarinin
isledigi bir giinah varsa, bu da
tipografiden gorsel neseyi ve ¢il-
ginlig1 ¢ikarmalar oldu: pervasiz
tavrin yerini kendinden emin ve
mesafeli tavir (coolness), sofisti-
ke yaklasim, zek4, risksizlik ve
uyum aldi. Bu belki yanhs da
degildi; Letraset gibi gerekli bir
evrimdi tipografi de. Fakat

ben 70’lerin sonlarindaki
Letragraphics -tasanimcilarin seg-
tiklerinden olusan poptler bir
Letraset serisi- karakter ve de-
senlerinden duydugum heyecani
unutamam. Bu yazi karakterleri
serisi o siralarda simirh sayida
bulunan bashk karakterlerini ge-
listirmek ag¢isindan ¢ok ciddi bir
denemeydi. 70’lerde binlerce yazi
karakteri Letraset serisine girme-
si i¢in sunuldu, daha fazlas: ise

Aralarinda Minale ninde oldugu Letraset vazi
karakteri se¢me komitesi

sirket i¢inde tasarlandi. Segici
kurulda, Herb Lubalin, Marcello
Minale, Derek Birdsall, Colin
Forbes ve Roger Excoffon gibi
unli tasarimecilar bulunuyordu.
Onlarin baz1 se¢imlerini bugiin
anlamak olanaksiz. Ornegin na-
sil olmus da Turtle gibi bir yaz
karakterini ciddiye alabilmisler?
Fakat tiim karakter tasarimcilari-
nin ortak bir yani oldugu gori-
liiyor. Bu da bir duyguyu -nese,
iziintii ya da korku olsun- kolay
anlasilir bir gorsel mesaj olarak
tipografide yansitmak. Konuyu
bashiktan anlamak zor olmama-
hiydi. Gorsel dilimiz genisletildi,
incelendi ve taninmazliga vara-
cak denli kullanildi.

Letraset ¢ogu kez tek bir iiriin
-yani enstantene karakter- olarak
yanlis bilinir. Katalogunda da
goriilebilecegi gibi giintimiizde
tabii ki bundan ¢ok daha fazla
islevi var. Sirket 1981'de Esselte
tarafindan satin alindi. O giin-
den bu yana, 6rnegin 1987°de
International Typeface
Corporation gibi yeni firmalar
satin alarak genisledi. Pantone
(R)-uluslararas: renk uyumu
sistemi- gibi tasarim endustrisin-
de ¢ok onemli diger 6nemli ser-
visler de sunuyor. Simdi sirketin
tasarimeilary, GDS Graphic De-
sign Software (Grafik Tasarim
Programi) gibi yeni teknikleri de
kullanmakta. ‘‘Letrastudio”’,
“Font Studio”’, ‘““Colour
Studio’’ gibi bilgisayar program-
lan tasarimcilar tarafindan yine
tasarimcilar i¢in hazirlanmyor.
Ancak, ben kendi tasarim egiti-
mim ve gelisme siirecim tizerinde
Letraset’in 6nemini gormezlik
edemem; Ozellikle de benim kiil-
tirimiin ¢ok 6nemli pargasi
olan ve temelde ¢ok dogru ve iyi
olani yansitan o yazi
karakterlerini. @

YAZILAR
Grafikerler Meslek Kurulusu
Dernegi adina sahibi
Yurdaer Altintas
Sorumiu Yayin Ydnetmeny
Bulent Erkmen
Uygulama: Feride liguy
Avda bir yavimlanir, para ile sanlmaz.
Tiim haklart sakiidur,
Dizgi: Osman Tulu TIPOGRAF
Basildigi yer: MIA
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