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Gegtigimiz yil sinemalarda
biiyiik basari kazanan
canlandirma-gercek karisinu
Roger Rabbit, esi goriilmemis
teknik ustaligiyla ¢izgi karak-
terleri “gercek gibi”’ goster-
meye calisiyordu. Iste sorun
da bu zaten!

(John Canemaker, yakin tarih-
lerde iinlii HBO belgeseli You
Don’t Have to Die [Olmen Ge-
rekmez] icin animasyonlar iiret-
mistir ve Winsor McCay - Yasa-
m1 ve Sanat: (Abbeville Press
Yayinevi) adh kitabin yazaridir.)
Sinema diinyasinda, 1988 yilinin
en hizli ticari basarilarindan
Who Framed Roger Rabbit [Tav-
san Roger’t Kim Cerceveledi],
film yapimcihginin en eski tek-
niklerinden biri olan ¢izgi ile
gercek karisiminin olaganiisti
heyecan verici, yepyeni bir 6rne-
gidir. Filmde, Robert Zemeckis?®
in yonettigi kanlh canli oyuncu-
larla, Richard Williams’in dene-
timinde ¢alisan Londra’li ve Los
Angeles’li bir animatdérler ordu-
sunun urinleri birlestirilmis,
Walt Disney Pictures, Steven
Spielberg ve Lucasfilm’e bagh
Industrial Light & Magic
(ILM)Y’in biraraya gelen teknik
olanaklarindan da gii¢ alinmisti.
Sonug, sinema tarihinin en bii-
yitk (ve en masrafh) ¢izgi-gercek
karisimi uygulamasiydi: 97 daki-
kalik filmin 56 dakikasi. Filmin
yaptmi iki yil siirdii ve 45 mil-
yon dolara mal oldu. Bu raka-
min biiyik bélimii, gecmiste
benzeri gérillmemis bicimde ve
adeta bir saplanti halinde, izleyi-
cileri karsit iki film diinyasinin,
cizgilerin ve gercek yasamin ayni
diinyada var olabileceklerine
inandirabilme ¢abasi i¢inde har-
canmuigtl.

Animasyon ¢izimleri, buyik si-
kintilarla gerg¢ek oyunculara, es-
yalara, dekorlara uydurulmus,
birer birer gerceklestirilmisti. Ya-
ni her animasyon karesi, tipki
gercek ¢ekimlerde oldugu gibi
bir onceki ve bir sonraki kare-
den biraz farkliydi. Standart
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Roger Rabbit’in animasyon eskizi. Copyright:
Walt Disney Pictures.

film hizimn saniyede 24 kare ol-
dugu disiniiliirse, bunun anlami
toplam 80.640 karedir. Ayrica,
kimi karelerde birden fazla ¢izgi
karakter oldugu ve animasyonun
evreleri de (eskizlerden temizlere,
daha sonra traselere ve renkien-
dirmeye) hesaba katilirsa, yakla-
stk iki milyon ¢izim gerekmisti.
Bdoylece, film boyunca ¢izgi ka-
rakterler gercek oyuncular gibi
siirekli hareket halindedirler, ya-
ni ‘“‘canhdirlar’’.

Animasyonda, bir karakterin
perdede bir siire hareketsiz kal-
masint saglayan ‘‘hold”’lar [dur-
durmal], (birka¢ kare boyunca
aym ¢izimin gosterilmesi) hig
kullanilmamustir.

Ustelik Zemeckis ve Williams
aktiiel kameranin bolca hareket
etmesine de izin vererek gelenek-
leri yikmuslardir. Gegmiste, ¢iz-
gi/gercek karisimi filmlerde ka-
mera genellikle tek bir pozisyon-
da sabitlenir, yalnizca yatay ve
dikey pan hareketleri yapilirdi.
Ote yanda, Roger Rabbit’in he-
men her planinda oyuncularin
ve esyalarin boyutlar siirekli de-
gismis, animatorlerin de ¢izgi
karakterlerin boyutlarim1 buna
gore her kare icin tek tek ayarla-
malar1 gerekmistir.

Son olarak da, animasyonun her
karesine ILM tarafindan binden
fazla ek optik miidahale yapil-
mis, ton atilmis, golge ve kontur
15181 unsurlan eklenmis, daha
baska ucunci boyut etkileri uy-
gulanmis ve gercek mekdnin
1siklandirmasi ¢izgi karakterler
izerinde taklit edilmistir. Bu et-
kinin en karmagik ornegi herhal-
de, atesli ¢izgi karakter Jessica
Rabbit’in gergek bir gece kulii-
biiniin sahnesinde salinarak yi-
ritylisiidir. Yer hizasindan yapi-

lan bu ¢ekimde Jessica, kusur-
suz bir perspektif ¢izimle, spot
isiklarinin ve golgelerin arasinda
ilerlemektedir.

Kullanilan teknoloji bakimindan,
Who Framed Roger Rabbit mev-
cut olanaklarla ulasilabilecek en
yiksek miitkemmellik noktasin-
dadir. Animatorler, karakterlerin
¢izgi ve hacimlerinin tutarhihgin
korumada olaganiistii basari
gostermislerdir. Cizgiler, gergek
oyuncularla ve esyalarla kusur-
suz bir etkilesim igindedirler.
Ayrica, Betty Boop, Mickey
Mouse, Bugs Bunny gibi klasik
¢izgi film kahramanlarinin gor-
sel biitiinlitklerine gosterilen dik-
kat de, hayranhk uyandiracak
diizeydedir. Animatorler, bu kah-
ramanlarin kendi dénemlerinde-
ki orijinal tiplemelerine sadik
kalabilmek i¢in, model taslakla-
rina basvurmuslardir. Kisacasi,
boylesine dev bir projenin, ilgili
herkesten elde ettigi emek-yogun
profesyonellikten etkilenmemek
elde degildir.

Ne var ki, Roger Rabbit bir yan-
dan kendisini canlandirma sine-
masi tarihine ithaf ettigini ilan
ederken, diger yandan da ¢izgile-
ri olabildigince gercege yaklasti-
rabilmek icin gosterdigi ¢aba ve
kullandig1 karmasik tekniklerle,
onurlandirmaya ¢ahstig1 alana
giivensiziigini ve sozde algakgo-
nilliliagini de ortaya koymak-
tadur.

Gergek ve ¢izginin birlestirilmesi,
elestirmenlerce ¢ogu kez estetik
nedenlerle kinanmistir. Ornegin
Roger Manvell ve John Halas,
1959 yilinda, The Technique of
Animation [Animasyon Teknigi}
bashkh ¢alismalarinda soyle soy-
liyorlardr: ““Cizgi karakterlerin
gercek danscilarla dans etmeleri
gibi, bu iki diinyay: evlendirme
¢abalari, olaganiistii teknik ba-
sarilar ortaya koyabilir; ancak
bu ¢alismalar birbirinden biitii-
niiyle farkh sanat formlarinin
zorla biraraya getirilmesinden
kaynaklanan ¢ok 6zel bir ¢irkin-
lige de sahiptirler. Bu iki diinya-
nin kaynasmasi, yagla suyun ka-
rismasi kadar zordur!’

Ayn sekilde, Richard Williams
da Roger Rabbit’in animasyonu-
nu yonetmesi ilk istendiginde,
benzer kuskular dile getirmisti:
““‘Gergekle animasyonun biraraya
gelmesinden kisaca nefret ettigi-
mi sOyledim. Ne yazik ki islemi-
yor. Cirkin oluyor. Mary
Poppins’den de nefret ettigimi
soyledim. Evet, animasyon ¢ok
basariliydi ama illizyon gergek-
lesmiyordu. Animasyonun hatiri
icin kendinizi kandiramiyordu-
nuz!’

Ancak, Williams’in teknikle ilgi-
li temel itirazimin -Zemeckis ve
Spielberg’in de paylastiklari gibi-
yontemin gegerliligiyle ilgili bir
emniyetsizlik duygusundan kay-
naklandigi ¢cok agikti. Boylece

goriintiilerin izleyici tarafindan
“‘ger¢ek’’ gibi algilanabilmesi ve
tercih edilen canh gdriiniimiin
saglanabilmesi i¢cin Roger
Rabbit’in animasyonunu abartili
bi¢imde siislemeye, zenginlestir-
meye karar verildi. Gergekte va-
rolmayan bir sorunun maliyetli
ve gereksiz bir ‘‘¢oziimiiydii”’
bu.

Williams’in disiincelerinin aksi-
ne, ister bir ¢izgi 6rdek bir ¢izgi
tavsanla ¢arpisiyor olsun, ister
bir ¢izgi fare ‘‘gercek’’ bir Gene
Kelly ile dans ediyor olsun, izle-
yiciler ger¢ek diinyaya dair bilgi-
lerini otomatik olarak askiya
alip, canlandinlmis ¢izgiler diin-
yasim kabulleniverirler. Gergek-
ten de, bu medyanin dogumun-
dan beri ¢izgilerle gercek goriin-
tilerin karisimi, hem film izleyi-
cilerini hem de yapimcilan heye-
canlandirmistir: 1909°’da Emile
Cohl ilk kez bu amagcla Clair de
Lune Espagnol [ispanya Mehta-
bi] filminde fotograf maskcleme
teknigini kullandi. Boylece, bir
insan ¢ehresine sahip olan ¢izgi
ayin, kizgin bir matadora dil ¢i1-
kartmasi mimkiin olmustu. Ma-
tadorun aya dogru firlattig: ger-
¢ek baltanin bir ¢izgi silaha do-
niiserek ayin burnuna saplanma-
s1 da izleyicileri hayrete diisir-
misti!

Daha 6nceki yillarda gergeklesti-
rilen kisa animasyon uygulama-
larinda, ger¢ek diinyayla ¢izgile-
rin etkilesimi duygusunu verebil-
mek i¢in ¢ogunlukla kurgu ve
foto-montaj hileleri kullanihiyor-
du. Max Fleischer, unlii Qut of
the Inkwell [Miirekkep Hokka-
sindan] dizisinde (1919-1928)
Gzerine ¢izgi karakterlerin ¢izil-
digi saydam yapraklarn duragan
gercek mekan fotograflarinin is-
tiine yerlestirerek cahsmus, ¢izgi
karakterlerin komikliklerine tep-
ki veren ger¢ek oyuncu ¢ekimle-
rini de aralara serpistirmisti.

Who Framed Roger Rabbit'den [Tuvsan
Roger’t Kim Cergeveledi] bir kare. Oyuncu
Bob Hoskins, cizgi Roger ile birlikte,
Hollywood caddelerinde bir ¢izgi otomobil ile
geziniyor. Copyright: Walt Disney Pictures
1988.




Tkinci Diinya Savast'ni konu alun The Three
Caballeros [Ug Siivarif filminden bir kare.
Donald Latin Amerikalt plaj giizellerine giiclii
kanatlarmu sergilerken goriiliivor. Copyright:
Wult Disney Pictures.

Bray Studio’da Walter Lantz,
Dinky Doodle dizisi (1924-1927)
icin farkh bir teknik kullanmus,
gercek ¢ekimlerin kare kare fo-
tograf baskilari ile saydam yap-
raklara uygulanmus ¢izgi karak-
terleri birlestirip yeniden tek tek
fotograflamis, boylece ¢izgilerle
gercek insanlar etkilesim halinde
gorinmislerdir. (Roger Rabbit’
in animatorleri de eski Bray/
Lantz tekniginin bir baska tiiri-
ni kullanmiglar, ¢izimlerin ¢erge-
ve i¢inde dogru yerlestirilebilme-
leri i¢in, gercek cekimlerin kare-
lerinin biyiitiilmesinden elde
edilen traselerle ¢ahismislardir.)
Gergek /gizgi karisimini en yay-
gin, en kapsamh kullanan ise
Walt Disney olmustur. Disney,
Alice in Cartoonland [Alice Ciz-
giler Diinyasinda] dizisinde
(1923-1926) Fleischer etkisini ter-
sine ¢evirerek gercek bir ¢ocugu,
bir ¢izgi diinyada oynatmstir.
1934’de Disney Mickey Mouse’t
Jimmy Durante ile birlikte
Hollywood Party filminde oyna-
masi i¢in MGM’e ‘‘6ding”” ver-
mistir.

Disney’in The Three Caballeros
[Ug Siivari] (1945) adli yapimin-
da biyiik ol¢tide gelistirilmis bir
maskeleme yontemi, bu kez de
Technicolor renklendirme ile bir-
likte kullanildi. Maskelerin yani
sira On ve arka projeksiyona
basvurulmustu. Filmde Donald
Duck ve Jose Carioca (Brezilyal
bir papagan) sarkici Aurora
Miranda ile Bahia sokaklarinda
olduk¢a inandirici bigimde dans
ediyorlardi. (Caballeros’da ayrica
Who Framed Roger Rabbit’'te
sik¢a kullanilan zorlu kamera
hareketlerinin az rastlanan ilk
orneklerinden biri de bulunmak-
tadir.)

Song of the South’da [Giiney
Sarkisi} (1946), gercek/cizgi ka-
nstirma teknigi mikemmetlesti-
rilmis ve filme adim veren sarki-
nin yorumlandig inli sahnede,
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biraz daha az belirgin olarak da
Remus Amca’nmin yash ve huysuz
bir ¢izgi kurbaga ile sOyleserek
baliga gittigi, piposunu tittiire-
rek kurbagayla birlikte olta atti-
g1 sahnelerde ortaya konmustur.
1948’de Disney, Donald ve Jose’
yi Melody Time [Ezgi Zamani]
filminin bir sahnesinde, Ethel
Smith’in orgunu yok etmeleri
icin samba esliginde geri getirdi
ve sonra da 1964’te Mary
Poppins’e kadar bu teknigi rafa
kaldirdi. Bu siire iginde teknik
yalnizca 50’lerde TV i¢in hazir-
lanan Disneyland adl program-
da, Walt Disney’in Donald Duck
ile tartisti1 baz1 sahnelerde
kullamldi.

Mary Poppins’in animasyon ta-
sarimi stilizedir. Her sey tebesirle
¢izilmis bir kaldinm resminin
icinde olup biter. Ancak, bu
yaklasim izleyiciyle film arasina
mesafe sokmamstir; ¢iinka film-
deki ¢izgi karakterlerin goriiniis-
leri, hatta belirgin ve karst ko-
nulmaz kisilikleri ¢ok sicak ve
¢ekicidir. Disanida gegirecekleri
gece igin ¢izgiler diinyasini segen
iki insanin (Julie Andrews ve
Dick Van Dyke) penguen gar-
sonlarla sarki soyleyip dans et-
meleri tiimiyle inandiriaidir.
Film gise rekorlar1 kirmus,
Disney’in en biiyiik ticari basan-
s1 olmus, tnli prodiktériin tim
meslek yasaminmn estetik ve eg-
lendirme felsefelerinin doruk
noktasi, 6ziinii temsil eden ki-
sisel bir zafer haline gelmistir.
Disney Stiidyolarinin sonraki yil-
larda biyiuk beklentilerle dene-
dikleri Bedknobs and
Broomsticks [Karyola Demirleri
ve Siipiirgeler} (1971), Pete’s
Dragon [Pete’in Ejderi] (1977)
gibi gercek/cizgi karisimlar,
Walt’in 6limiinden sonra Mary
Poppins’in, bityiisiinii yakala-
mak tizere gerceklestiriimis, ne
var ki zayif senaryolu, basarisiz
girisimlerdi.

Warner Brothers Stiidyolan da,
bu teknigi 1940’ta gergeklestir-
dikleri bir kisa filmde kullan-
mislardi. You Ought to Be in
Pictures [Sen de Filmlerde Oy-
namalisin] adl filmin basroliin-
deki ¢izgi domuz Porky Pig,
kontratim1 prodiiktor Leon
Schlesinger ile tartisiyor, ¢izgi
otomobilini Hollywood caddele-
rinde siiriip, Warners otoparkina
birakiyordu. Dokuz yil sonra
Warner animatorleri, Bugs
Bunny ile Doris Day ve Jack
Carson’'u My Dream Is Yours,
[Benim Diisiim Senin Disiin]
adli yapimda bulusturdular. Bas-
rolini Don Knotts’un oynadig,
stiidyonun gozdesi The
Incredible Mr. Limpet [Akilal-
maz Mr. Limpet] (1969) ise,
Roger Rabbit’e dek tiim ¢iz-
gi/gercek karigimi yapimlar igin-
de en uzun olamydi.

Gene Kelly, 1945’de MGM’in

animasyon ekibi William Hanna
ve Joe Barbera ile isbirligi yapa-
rak, gercek/¢izgi karisimlarinin
en dnlilerinden birinde oynamuis,
Anchors Aweigh [Demir Al!] ad-
Ii filmde, MGM’in Tom & Jerry
dizilerindeki Fare Jerry ile bir-
likte ¢ok sirin bir dans sahnesini
gerceklestirmistir. Filmde dur-
durmanin sik kullanilmasina, ya-
ni Jerry’nin dans boyunca sik
sik tiimiiyle hareketsiz kalmasina
karsin izleyiciler Jerry ile Gene’
in arasindaki iliskinin gergek ol-
duguna inanmislardi. Hi¢ 6nemi
yok... Kisilik ve eglendirme de-
gerleri, her zaman teknige lstin
gelmistir. 1957°de Kelly ve
Hanna-Barbera, Invitation to
the Dance [Dansa Davet] filmin-
de 20 dakikalik bir bale sahnesi-
ni, Sinbad the Sailor’1 [Denizci
Sinbad] yine ¢izgi/gercek karisi-
mi olarak gergeklestirdiler.
1966’da ayn: ekip televizyon i¢in
bir saatlik Jack and the
Beanstalk [Jack ile Fasulye Sir1-
g1] filmini yapti. Hanna-Barbera
ayrica kendi baslarina Tom ve
Jerry’yi Esther Williams ile bir-
likte suya atarak, Dangerous
When Wet {Islakken Tehlikeli]
(1953) i¢in bir su alt1 sahnesi
gerceklestirdiler. Bir baska ger-
cek/cizgi kangimu ¢alismalari da,
1968’°de televizyon dizisi olarak
hazirladiklari The Adventures of
Huckleberry Finn [Huckleberry
Finn’in Maceralan] oldu.
Sinema izleyicilerinin animasyo-
na gosterecekleri ilginin diizeyi-
ni, kullanilan 6zel etkiler degil,
filmdeki karakterlerin tasarimla-
r1 ve kisilikleri ile oynadiklari
oykiniin kalitesi belirler. Who
Framed Roger Rabbit’in kurnaz-
ca istesinden gelinmis teknik
miitkemmelligi sinema yazarlar-
nin ¢ogunlugunun goézlerini ka-
magstirarak gergek sorunlan far-
ketmelerini Onlerken, birkag eles-
tirmen konuya daha derinlikli
bakabildi. Ornegin, The New
Republic’ten Stanley Kauffman’a

Anchors Aweigh [Demir Al!] (1945) filminde,
animasyon/gercek karisimi ile gerceklestirilen
bir bolumde, Fare Jerry, Gene Kelly ile birlikie
topuk nkirdatiyor. Bu sahnenin sicakligi ve
inandiriciligi giiniimiize dek astlamanustir.
Copyright: MGM/ Turner. Museum of Modern
Art [Modern Sanat Miizesi] / Sinema Fotog-
raflart Arsivi'nden.

gore, filmin konusu, esprileri ve
akisi ‘¢..son derece aptalca ve si-
nir bozucuydu. Taslamalar hig
de giiliing degildi. Filmin yegane
albenisi, bu isi nasil basardikla-
r, yani ¢izgiyle gercegi nasil bir-
lestirdikleri sorusuydu’’

Roger Rabbit tipinin kendisi de,
siirekli ruhsal ¢okiintii halinde
olan, saldirgan bir nevrotiktir.
Kisiligi, 1940’ta Tex Avery’nin
MGM ig¢in yarattigin mide bulan-
dirict bir kemirgen olan Screwy
Squirrel’dan tiiretilmistir. Roger,
sonsuz bir coskuyla, tiikkenmez
bir enerjiyle oynamaktadir film
boyunca. Ancak sonug siriikle-
yici olmaktan ¢ok yorucudur.
Higbir 6zel etkinin tamir edeme
yecegi, ciddi bir kusurdur bu.
Ustelik, senaryonun ancak yii-
zeysel bir duygusalhk olustura-
bilmesi, izleyiciyi konudan daha
da uzaklastirmaktadir.

Song of the South ve Mary
Poppins de dahil olmak iizere
klasik Disney yapimlarinin ¢ogu-
na Frank Thomas ile birlikte im-
za atmis olan, emektar Disney
animatdrlerinden Ollie Johnston,
‘. .karakterlerin film boyunca
goriunmeleri bakimindan Roger
Rabbit’in konseptini sevdim;’ di-
yor. Ancak, ‘‘Prodiiktorler keske
isin i¢ine biraz yiirek, biraz si-
caklik ve daha geliskin tipleme-
ler katsalardy)’ diye de ekliyor.
Johnston ayrica, Roger’in ikinci
el tasarimimin da duygu cesitlili-
gini simirladigini diisiiniiyor:
“Degisik ylz ifadeleri elde et-
mek ¢ok gii¢. Zaten gozleri ko-
caman. Kafas1 da oylesine dar
ki, uzatmak isteseniz gidecek yer
yok?’

1930’larin ve 40’larin gesitli
Hollywood stiidyolarindan on-
larca iinli ¢izgi film karakteri
itk kez Roger Rabbit’te topluca
goriilnmektedirler. Ancak, katki-
lar1 konuk oyunculuktan veya fi-
gliranhktan Oteye gitmemektedir.
Bu biiytuk karakterlerden hig¢ ol-
mazsa birkaginin neden filmin
konusuna biitiiniiyle katilmadig-
n1 merak etmemek elde degildir.
Mickey Mouse, Donald Duck ve
Goofy’ nin, Roger Rabbit’in in-
san dismani azili hayduta kars,
Bugs Bunny, Daffy Duck ve
Elmer Fudd, hatta Jessica
Rabbit ve ger¢ek oyuncu Bob
Hoskins ile gii¢ birligi yaptuigim
goziiniiziin dniine getirin. [zleyi-
cinin kimisini énceden tanicig,
kimiyle de ilk kez karsilastigi,
birbirinden boylesine farkli kisi-
liklerin film boyunca iliski i¢in-
de kalmalan ¢ok heyecan verici
olabilirdi. Nitekim, Mickey
Mouse ve Bugs Bunny yalnizca
¢ok kisa bir sahnede birlikte go-
ritnmektedirler; tipki Donald ve
Daffy Duck gibi. Donald ve
Daffy, bir gece kulubiinde
Jessica Rabbit’in programindan
once cilgin bir diiet ¢alarlarken,
Mary Poppins’in penguenleri



Ikinci Diinya Savast'nt konu alan The Three
Caballeros |Ug Stivarif filminden bir kare.
Gergek ve hayat dolu Aurora Mirandu
(Carmen’in Kizkardesi), diinyaca iinlii bir ¢izgi
kahramanla, Donald Duck ile flirt ederken.
Copyright: Walt Disney Pictures.

servis yapmakta, Betty Boop ise
kimsesiz bir sigara saticisini can-
landirmaktadir. Tiim ¢izgi kah-
ramanlar, insanlardan uzaklasti-
rilmis, topluca ‘‘Toontown’’a
[Cizgikent] yerlesmeye zorlan-
muslardir. Her an giinlik giines-
lik ve iyimser goriiniislii bir get-
to olan Toontown’da Pamuk
Prenses’ten Pinokyo ve Dumbo’
ya, Droopy Dog’dan Woody
Woodpecker’a ve Yosemite Sam’e
dek tiim anla ¢izgi kahramanlar
yasamaktadirlar.

Frank Thomas, Who Framed
Roger Rabbit’te gegmis donem-
lerin ¢izgi karakterlerinin kulla-
nilis bi¢cimini ‘‘asagilama’ ola-
rak tamimhyor. Ozellikle de
Disney’in ilk doneminde kendi
canlandirdigs karakterlerle ilgili
rahatsizhk duyuyor: “‘Insanlar
buyitk bir sevgiyle hatirliyorlardi
o filmleri. Tekrarlar izlemeye gi-
denler, karakterlerin ikinci simf
varhklara indirgendigini gorii-
yorlar. Boyle sunulmalarindan
sonra bu filmleri izlemek aci ve-
riyor insana’’

‘“‘Mary Poppins’in tam kararin-
da oldugunu soyleyebilirim,;’ di-
ye devam ediyor Thomas.
“‘Amacimiz, eglendirme d6zelligi-
ni 6ne ¢ikarmakti. Bu insanlarin
tebesirle ¢izilmis diissel bir res-
min iginde olduklarim timiiyle
inandirict hale getirmek gibi bir
¢abamiz yoktu. Walt, filmin gos-
terime girmesinden 6nce, ‘Bu sa-
ninim en iyi filmimiz olacak, de-
mistil’

Ta 1933’de, Rudolph Arnheim,
benzer goriisiinii su sozlerle sa-
vunuyordu: ‘‘Derinliksizlik, film
goriintiilerine tiimiiyle kabul edi-
lebilir bir yapaylik getirmekte-
dir!” Arnheim, baz1 film yapim-
cilarimin ve prodiiktorlerin do-
galailik ve gercekgilik pesinde
kosmalarini da s6yle agikhiyor:
““Miihendis sanat¢: degildir. Bu
yiizden, sanatcgiya daha etkili bir
medya saglamak i¢in degil, film
goriintiilerinin dogalhgini artir-
mak i¢in ugrasir. Filmin stereos-
kopik kalitesinin diisiik olmasi,
miihendisin huzurunu kagirr.

Onun ideali, gercek yasami tipa-
tip taklit etmektir... Filmi gercek
yasama yaklastiran her adim
sansasyon yaratir. Her yeni san-
sasyon da, agzina kadar dolu sa-
lonlar demektir. Iste, film en-
diistrisinin boylesi teknolojik ge-
lismelere ilgi gdstermesinin nede-
ni.’

Artik ¢igrindan ¢ikmis teknokrat
diinyamizin asiriliklari, Ameri-
kan toplumunda ve Amerikan
popiiler sanatlarinda, giivenceye
dogru yeni bir itici gii¢ olustur-
mustur. Son on yildir, tutuculu-
ga ve gelenekgilige aceleci bir
doniis, gecmise yonelik nostaljik
bir tutku izliyoruz. Zamanimizin
teknik acidan en ileri eglentile-
rinden biri olan Who Framed
Roger Rabbit de boyle bir ikile-
me duserek, izleyicilere daha ¢ok
ve daha biiyuk olanin daima da-
ha iyi oldugu, en temel yanilsa-
malarda bile dogallhigin sart ol-
dugu gibi, arzu ettikleri 19. yy.
ideallerini sunmaktadir.

Halka, istedigini zannettigi seyi
sunmak ¢ogunlukla karsihigini
verir. Roger Rabbit de, bir yil-
dan kisa zamanda 150 milyon
dolar ciro yapmstir. Filmin, ani-
masyon sanati lizerinde yarata-
cagl etkilere gelince; ticari basa-
ris1, dikkatleri bu medya iizerin-
de topladigindan, kisa donem
etkileri olumlu seyredecektir.
Simdiden, Roger’in pahal tek-
niklerinin benzerleri, bedelini
odeyebilecek giicteki ender or-
tamlardan biri olan televizyon
reklamlarinda boy gostermeye
baslamistir. Ancak uzun dénem-
de Roger Rabbit’in basarisi,
uzun metrajli animasyon filmle-
rinin tarz ve igerigine dair yara-
tic1 deneyler yapmak isteyenler
lizerinde sinirlayici, hatta oldii-
riuci ctki yapabilir.

Ayni disiinceyi savunan Frank
Thomas, soyle diyor: ‘“‘Her za-
man, ger¢ek goriintiilerle ¢izgile-
rin birlestirilmesinden yana ol-
musumdur. Bir insanin kafasi-
nin, diislerinin, imgeleminin igi-
ne girmek i¢in miithis oykiiler ve
olanaklar var.

Animasyonla gergeklestirebilece-
giniz, bugiine dek hi¢ el degme-
mis bir¢ok sey mevcut. Simdi,
yeni ve baska turli bir ¢izgi film
yapmak isteseniz; soyle ciddi,
diisiinsel yam agir basan bir
film; ve prodiiktorlere gidip bu-
nun ¢izgi/gercek karisim olaca-
g1 sOyleseniz, herkes ‘Evet!
Roger Rabbit gibi! Harika, ¢ok
komik olur!” diye karsihik verir.
Buyurun, daha ise baslamadan
camimi almis olacaklar!’e®
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1960’lar ve 70’lerin ilk yanrisi,
ABD ’nin diinya ¢apinda

en giiclii oldugu devirdi.
Tiim kutalarda gezen Ameri-
kan gengligi simirsiz gibi go-
riinen bir kiiltiirel acilmay
yasiyordu. Tarihin kisitlama
ve geleneklerine bagimli kal-
madan, “liberal egitim”in
idealizmi ve Amerikan iyim-
serligiyle Meksika, Avrupa
ve Hindistan’a kiirek gekti-
ler. Onlar i¢in imkansiz yok
gibiydi.

Pat Gorman ve Frank Olinsky
60’larin ¢cocuklan. Bu ortam i¢in-
de buytiyiip 70’lerin ortalarinda
New York’'daki Pratt Institute’da
sanat okudular. Daha tanisma-
dan once Pat, Frank'in ¢izimleri-
ne hayran kalmusti. Her ikisi de
tasarim degil, giizel sanatlar egi-
timi gordiller ama mezuniyetten
sonra kendilerini grafik ve tasa-
rim diinyasinda bularak burada
tanistilar. Bu dunyada kalmaya
karar vermelerinin sebebi de bel-
ki “daha iyi bir seyler ortaya koy-
manin” mumkimn gozikmesiydi.
“Kayda deger bir katkida bulun-
mak istiyorum” diyor Gorman.
“Insanlarin diisiiniis tarzlarini,
olaylar ‘goruslerini’ bir sarsabil-
sek...” diye tamamliyor ciimleyi
Olinsky.

Marshall McLuhan, 60’11 yillarda
gelecegi anlayabilmek icin kendi-
sine baktigimiz insanlardan biriy-
di: Pek¢ok seyi onceden haber
verdi: Hizli ve tekrarlanan kitle-
sel “information”n vaadettikleri
ve potansiyel sorunlari da bunla-
ra dahil. Bu “information” edin-
mek i¢in, (aym: zamanda ahlak ve
deger yargilarimizi da) televizyo-
na giderek daha ¢ok baglandik;
ama Jerzy Kosinski gibi yazarlar
¢bgunlugun korkularina da bigim
verdiler. Being There satirik bir
uyarydw (Turkceye kitap “Bir
Yerde”, film “Merhaba Dunya™
seklinde c¢evrildi; tam karsilig1

“Orada Olmak”-¢ev.) Romanin
arzusuz, heyecansiz karakteri,
pasif gozlemci Chauncey Gard-
ner, gercegi yasamaktansa
televizyonun hareketli ve gegici
goruntilerinde hayatin taklidini
seyretmeyi tercih ediyordu. Ko-
sinsky’yi daha birgoklar1 kendi
uyarilanyla takip ettiler. Fakat
son bagkanlik se¢iminin de ka-
nitladig gibi biz video ekrani ta-
rafindan egitilen bir toplumuz.
Umitsiz zamanlar iimitsiz onlem-
lerin alinmasina neden olur. Ken-
di promosyonlariin da ¢ok uy-
gun olarak one surdiigi gibi:
“Dunya Manhattan Design’a ba-
kar”. Manhattan Design,-sasirtict
tasarimecli ikili, Pat Gorman ve
Frank Olinsky-, bir televizyon
ikonasi yarattilar: 24 saat miizik
yayimlayan, kuraldist televizyon
kanalh MTYV igin logo. Zamani-
mizin anahtar sembollerinden bi-
ri olacagi kesin, 1980’lerin rahat-
s1z edici kulturel karmagasinin
bir kaniti. Manhattan Design ka-
dar muzik videolarini ve gorun-
tilerini diizenleyip tasariminin
en temel kurallarindan birine
kars1 gelerek “degisim” unsurunu
kattitar MTV logosuna. Ve 6lum-
siizlestirdiler bu degisken logoyu:
Hareket ediyor, bityuyor, ve en
onemlisi sagirtiyor.

Olinsky ve Gorman'’la konusmak
televizyonunuzu seyrederken ay-
n1 anda setinizden muzik dinle-
mek gibi. Bu ikilinin ¢aligmasin-
dan daha farkl hi¢bir sey olamaz.
Frank sessiz olani. Hig sesi ¢ik-
miyor, ancak Boticellinin Ve-
bigimlendirince konusuyor: “Co-
gunlukla hepsini kafamda gorii-
rum -¢izim dahil- sonra yapacak
tek sey, bu ¢izimi en iyi yapacak
kisiyi saptamak oluyor. Bazen
-bugunlerde daha seyrek- bu kisi
ben oluyorum”,

Reklamc bir aileden geliyor. Ba-
basi reklam animatorii. Frank,
babasinn isiyle ilgili aletleri k-
cuk yasta kullanmay: 6grenmis;
grafik oyuncaklariyla oynamis.
Bu erken edinilmis bilgisi saye-

MTV'NIN “Rock Collection” serisinden bir
tebrik kartr.

'M NOT ANGRY ANYMORE!
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Was (Not was)'in “Zaz Turned Blue” plaginin on ve arka kapaklar. (Uygulanmady)

sinde, Manhattan Design'in ala- |
meti farikast haline gelen eklektik
grafik karistmin orkestrasyonunu
tercih etmis olabilir.

Pat, ikilinin daha konugkan olani.
Hoslandig1 ya da hoslanmadigini
aninda belirten biri. Heyecanim
saklamayan, bazen suratini asip
diisiinen, kendi dusiincelerini bi-
le bir dolu yeni fikirle kesen biri.
“Tasarim sureci sirasinda kendini
belirleyecek” ¢cozumlere varma-
dan once, ¢alismalarina boyle
dusincelerle dolu, bu heyecanla
basliyor.

[lham i¢in bilingaltina ve duygu-
larina bakiyor. Pat i¢in en onemli
sey “canli cumle.” Bulabilecegi
heryere bakiyor bunun igin. “So-
kakta yiiruyenlere bakmaktan
hoslaniyorum. Enerji nedir?
Madde nedir? Bunlar benim i¢in
en onemli sorular. Benim kaygim
cahigmay: canh kilmak, harekete
gecirmek, can kazandirmak”.
Manbhattan Design’1 kortikleyen
gugcler “ilham vermek ve ilham
alabilmek”, “g6z”tin Onemine du-
yulan baghlik ve her proje i¢in
dusuniilen heniiz tam gelistiril-
menmis fikir. Onlar i¢in, kavram
en guchi unsur. Bu kavram tiim
grafik calismalarinin habercisi.
Olinsky“Bizi biz yapan yeni fikir-
ler; yepyeni olan1 yapmak” diyor.
Gorman ekliyor: “Isimizin en zor
ve en 6nemli yam fikrin kendisi.
Musterilerimizin ¢ogu dinamik
bir sey ¢ikarmamiz i¢in bize is ve-
riyor. Esas dustince su: Yeni bir
sey baslangigta goze asla giizel
gozukmez, ¢iinki goziimiiz daha
alisik degildir buna. Paranin tam
kargihgini verdigimizi hissettiren
bir sey yaptigimizda, o sey canh-
dir artik. Insanlardan bir siire
onunla yagsamalarini isteriz o za-
man. Hemen benimsememeleri
genellikle ¢ok iyi bir isarettir”,
MTYV sirket logosu buna bir or-
nek.

Olinsky’ye gore MTV logosunun
degisken olacagini basindan beri
biliyorlarmus: “Tasarlamaya bas-
lamadan once bile, en iyinin boy-
le hareketli olacagini biliyorduk;
cuinkii miizik boyle; bugiin bege-
nilen yarin bayatlamis oluyor”.
Ilk 6nceleri televizyon kanalinda-
kiler tereddiitle kargilamuslar.
Manhattan Design'in MTV logo
tasarimini. Frank “Anlamadilar,”

diyor, “hatta bizim onerimizi gor-
diikten sonra baska tasarim fir-
malarini aramaya devam ettiler;
ama bizim fikrimiz 6lmedi. En
sonunda bize bir sans vermeye
karar verdiler”.

Olinsky heyecanla anlatiyor hi-
kayelerini. Sisteme girip yerles-
mis kurallar1 yikmanin verdigi
basan duygusunu onun karsisin-
dayken siz de hissedebiliyorsu-
nuz. Ger¢ekten, Manhattan De-
sign’da zararsiz bir “anarsi-
atmosferi” var. Giinin akimlarini
kitlesel medyaya terciime etmek-
te bagarili olduklar gibi bu akim-
lar1 yaratmaktan da zevk aliyor-
lar. Bu ikiliyi ¢agdas tasarim diin-
yasinda onemli kilan nokta, hizh

popiiler kiiltiirii anlayip yorumla-

ma yetenekleri ve bu kiiltiiriin.
nuanslarim sezinleyip belirleye-
bilmeleri. Imajlarin halki egit-
mekte giderek daha 6nem kazan-
dig1; okumanin her zamankinden
daha az ragbet edilen bir faaliyet
oldugu; ses “byte”larin (bir bilgi-
sayar terimi -cev.) bilgi endustri-

sinin “fast-food”u oldugu; zevkle-

rimizi ve deger yargilarimizi
meydanin belirledigi bu zaman-
da, popiiler kiiltur tasarimcisinin
ekinligi giderek artmakta.
1960’larin Op-Art', ¢izgi-ro-
manlarin stiper kahramanlari, Pi-
casso’nun Kiibizm'’i -bu yenilikle-
re ilham kaynag olan “gestalt”-
belki tarihgilerin konusu oldu ar-
tik; ama bu donemlerin sembol-
leri ve desenleri bizim kollektif
kulturel bilincimize girdiler:
Elektronik ¢agin gecerli “nakit
para”si oldular. Artik sanat¢inin
igi kisisel bir tarz yaratmak degil;
daha ¢ok, kafamizda kodlanmis
bu kahntilar1 se¢mek, toparlamak
ve yeniden yaratmak.

Gorman ve Olinsky bu diigiince-

MTV logosunun ¢ok sayidaki cesitlemelerinden
biri.

yi, yaratma ozgiirlugiine pasaport
olarak goruyorlar. Power Station
grubu i¢in yaptiklan grafik tasari-
mi (video ve album kapagi)
1970larn basit tahta oyma isle-
rini ammsatiyor. Giyim imalatgist
FUSION i¢in hazirladiklari bro-
sur ise tam bir “Marvel Comics™
(orumcek Adam vb. bazi ¢izgi-
romanlarin ortak adi ve bunlarn
¢ikaran firmanin adi -¢ev.) Pop
yildiz1 Sting’in yeni plak sirketi
Pangea i¢in tasarladiklan sofisti-
ke resimsel kurum kimligi, uzay-
¢agl destani “Yildiz Savaglari"nin
bilyiilii ve nerdeyse mitlesmis
gorselligini animsatiyor.
Baslangicta, Pangea kurum kim-
ligi i¢in Gorman ve Olinsky bir-
likte ¢aligmislar. Olinsky, ortasin-
da kiire olan bir ¢izim serisi ta-
sarlamis. Gorman da, Stonehed-
ge'in ikonografisini temel alan tag
ve bigim imajlarini eklemis.
Sting'in Carl Jung'a olan ilgisini
bildiklerinden, Jung'un ¢altsma-
larini inceleyip onun yazilarina
atifta bulunarak tasarimlarini
guclendirmigler. Gorsel karigim
tamamlandiginda metin yazarla-
riyla gorusup sirket brosuriinii-
nin dilini gozden gegirirken bir
kez daha direnisle karsilagmuslar.
Bu kez sorun Pangea kurum kim-
ligi i¢in bir slogan se¢imiymis.
Sting’in kullandigi “Yaratici
Anarsi” deyimini Pat ve Frank
hemen ayirmiglar. Olinsky “du-
yar duymaz bunu se¢tim” diyor;
ama metin yazari ikna olmamusg:
“Kiz, renk degistirip ‘bunu kulla-
namazsiniz. Bir de siyah iizerine
basilirsa halk ¢ok kizacaktir!” de-
di. Biz de ‘halkin yapacag: brosu-
ri a¢ip bakmak olacaktir!” de-
dik”. Olinski biraz da gegerek

“Bizim ¢alismalarimizin sanki hic

kimse tasarlamamig gibi gorun-
mesini istiyoruz” diyor: “Bazi ta-
sarimcilarin bir tarzi var; miisteri
kim ya da proje ne olursa olsun
getirdikleri ¢oztimler hep ayni
gorunuyor. Bizim musterilerimiz
farkli. Sorunlart ve ilgilendikleri
konular farkli. Niye bizim onlar
i¢in tasarladiklarimiz ayni olsun
ki?”

Cogunlukla muzikle ilgili proje-
lerde ¢ahigmis olmalart tasarimla-
rinin yelpazesini kisitlamamus.
Video, plak kapaklari ve Pangea
kurum kimligi programinin yani-
sira, yakin zamanlarda aldiklart
projeler arasinda Benetton igin
t-shirt tasarimlari, Swatch saat ta-
sarimlan, reklamcilik, CBS ve
USA televizyon kanallart i¢in lo-

 go calismalari, Talking Heads

grubunun miiziginin sozlerini
gorsel olarak yorumlayan “What
the Songs Look Like” (Sarkilar
Nasil Goruinuyor) adli, 6dul ka-
zanan kitap bulunuyor.

Her iki ortak da birlikte ¢als-
maktan hognut. Atesli sanat des-
tekleyicileri olarak ticari proje-
lerde sik sik sanatgilarla ¢aligi-

Duran Duran’m “Strange Behaviowr™ nou
kitapgigimdan, Cassandre i caligmast esas
almarak yaptlan bir savfu.

yorlar. Birlikte ¢alistiklar kigi/ki-
siler fotografet, illustrator ya da
ressam olsun, her projeye ilk on-
ce hareretli bir fikir tartigmasi ve
aligverisiyle baglaniyor. Gorman
*Onemli olan projede ¢ahsan her-
kesten en iyi verimi alabilmektir”
diyor.

Ikilinin kendi aralarindaki ortak
caligmalarda da odak noktasi ay-
nt: gigli kavramlar ve taze/yeni
yorumlar. Pat, daha ¢ok animas-
yondan sorumlu, Frank de ¢izim-
lerin cogunu yapiyor. Manhattan
Design'da ig bolumu kesin ¢izgi-
lerle belirlenmemis: “Ikimiz de
egonun yaraticihgin onunu kes-
memesi gerektigini biliyoruz. Isin
baginda, musteriyle ikimiz de go-
rusuriiz ve genelde proje sureci
sirasinda ikimiz de ilgileniriz. Ne
olursa olsun, Oburiinun gorusiini
de diisiiniiriiz. Oneriler veriler,
disiinilen soylenir, begenilmez
belki ama suirekli bir fikir aligve-
rist yapthr” diyor Gorman.

iki sira-chg1 grafik tasarimeisi
Gorman ve Olinsky, uzun agikla-
malarda bulunuyor; gerektiginde
bekleyip, musterilerine yenilikle-
ri gormek igin ilham veriyorlar. @
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